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GUARANI
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Resumo: Estudo realizado em campo, na Aldeia Alvorecer dos M'Bya Guarani, Sjo
Miguel das Missdes, em 2010, sob a coordenagio do Professor Rogério Rosa, dentro
do Projeto Viagem Etnogrifica do Bacharelado em Antropologia, UFPel. Visita
quiada pelo jovem Cacique Ariel, que usando das “belas palavras” dos Guarani
conduziu o grupo pelos espacos fisicos do seu assentamento atual, contando a partir
da vivéncia com o lugar os mitos incrustados no imaginario Guarani. A palavra do
cacique lembrava o seu universo simbélico, naquilo que Gilbert Durand chama de
Imagingrio.
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Résumé: Etude en place, dans le village Alvorecer M’Bya Guarani, Sjo Miguel das
Missdes, en 2010, sous la coordination du professeur Rogério Rosa, dans le projet
Voyade Ethnographie de Baccalauréat en Anthropologie, UFPel. Guidés par le jeune
cacique Ariel, en utilisant ce "belles paroles” Guarani ont conduit le groupe par les
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espaces matériel de votre réglement actuel, en comptant départ de 'expérience avec
le lieu en guarani des mythes imaginaires. Le mot du chef a rappelé son univers
symbolique, ce que Gilbert Durand appelle 'imaginaire.

Mots-clés: M'Bya; mythologie; I'imaginaire.

Introducao a etnografia dos mitos do Imaginario M’Bya Guarani

Em 2010, realizamos uma visita a Aldeia Alvorecer, Sdo Miguel das
Missoes-RS, com o Prof. Rogério Rosa coordenador do Projeto Viagem
Etnografica, acdo do Bacharelado em Antropologia da UFPel. Registramos
em nossos diarios de campo o Imaginario indigena. Cacique Ariel pelas
“belas palavras” relatou mitos dos Guarani em seu universo simboélico aqui
interpretados a luz do Imaginario de Gilbert Durand, nas “profundezas da
alma brasileira (...), esta imensa natureza feminizada” (DURAND, 1996, p.
202-203).

Percebemos nos textos Kurt Nimuendaju Unkel e Leon Cadogan a
semelhanca as falas que escutamos de nosso guia. Os mitos M'Bya “se
asemejan a lés de los Apapokuva, segun Nimuendaji” (CADOGAN, 1997, p.
15). Cadogan e Nimuendaju reproduziram textos que escutamos novamente
na fala M’'Bya da Aldeia Alvorecer. Cadogan (1997, p. 15) indica que os
M’Bya usam duas categorias de linguagem, as palavras comuns acessiveis a
todos e as sagradas, “llamados 7iee® o ayvu pord tenonde, ‘las primeras
palabras hermosas™3, divulgadas entre os membros do grupo. Soraia de
Almeida (2010), constata atitude reservada dos M’Bya no primeiro contato,
questionando um guarda do Museu das Missoes sobre esta, este respondeu:
que os MBya sentem como se as pessoas quisessem roubar seus

conhecimentos, mas na convivéncia esta atitude se modifica. Esta atitude

3 Retornaremos sempre a elas através de Leén Cadogan e Kurt Nimuendaju.

4 Kurt Nimuendaju Unkel (1987, p. 27), em 1913, evidencia que os Guarani se mantém
calados. Isto pela “estupida presuncgio religiosa” dos cristdos que sé reconhece como “seres
humanos seus correligionarios”, atitude que considera o “assassinato” de um “indio pagao”
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reservada esta em manter a linguagem (e com isso seus mitos) preservados
entre eles e com baixa difusao para os nao indios.
No domingo ap6s chuva entramos na aldeia guiados pelo cacique Ariel

Ortega’, cineasta indigena, lider na Aldeia. Ariel (2010) define-se:

“eu sou o porta voz da aldeia, (..) hd um conselho
comunitdrio, (...) tenho que dar conselhos para os jovens, (...)
qualquer coisa que acontece eles vem até mim, (...) é feita uma
reunido com a comunidade e entdo se resolve o problema, (...)
mas é muito pesado, (...) tenho que conversar com os lideres
espirituais (...) eu como cacique tenho que ter muita conexdo
com eles, (...) sdo os Karai (...) antigamente ndo existia

cacique (...) eram os lideres espirituais que resolviam os
problemas”® (ARIEL, 2010).

Martin César Tempass (2012, p. 19) indica que devemos chegar
proximos da “versdo émica’, presente concedido por Ariel (2010). As falas
miticas de Ariel mostram o Imaginario M'Bya Guarani, aos nossos ouvidos e
olhos, guiados pelos caminhos as representavam. O “nao-profano”
(DURAND, 1996, p. 94) das palavras M’'Bya apresentam diferencas entre
falas comuns e a “fala mitica” (CADOGAN, 1997; UNKEL, 1987). Cadogan
(1997)7 traduz o verso:

creb nuestro Padre el fundamento del lenguaje humano / e
hizo que formosa parte de su propia divindad / antes de
existir la tierra / em medio de las tineblas primigenias, /
antes de tenerse conocimiento de 1as cosas, / créo aquello que
seria el fundamento del lenguaje humano / e hizo el

uma atitude ndo criminosa. “Por isso ndo se pode absolutamente condenar, nos Guarani,
que procurem esconder sua religido ao maximo”. Claudio Carle havia presenciado esta
atitude, em 1987, em Sdo Miguel, onde um M’'Bya, questionado sobre produzirem ceramica,
responde diretamente “n&do, minha mae é catdlica” (CARLE, 2012). Horas depois estavamos
no seu acampamento e sua mae fumava um cachimbo ceramico (o cachimbo é um
instrumento ritual de contato com os espiritos).

5 A fala sobre o lugar e os mitos que trabalho neste texto foram contados por Ariel Ortega
vamos sempre nos referir a ele como Ariel, 2010. As falas foram compiladas em nossas
cadernetas de campo (diarios) e transcritas para este texto.

6 As citagées em italico e entre aspas sdo fruto da etnografia, ou seja, sido relatos
empreendidos pelo préprio narrador in locu, neste caso o cacique Ariel (etnografia em 2010).
Os pontilhados entre as frases lembram a forma de falar de Ariel, pausada. Ele pensa o que
vai dizer e cria um espaco na fala, representado aqui pelas reticéncias. Assim quando
aparecer “(Ariel, 2010)” é fruto da fala gravada e transcrita pela cooautora deste trabalho
(Soraia Almeida).

7 No texto Fundamento da linguagem humana, Ayvu Rapyta.
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verdadero Primer Padre Namandd que formara parte de su
propia divindad. (...) y en virtud de su sabeduria creadora,

concibié el fundamento del amor (CADOGAN, 1997, p. 32-
33).
Na criacdo de Namandd, Tupa, Karai e Jakaird (CADOGAN, 1997, p.

37) realiza-se “verdaderos padres de las palavras-almas de sus futuros

numerosos hijos”.

“tem quatro divindades principais: Tupd Aruete o deus do
Trovdo, da tempestade, a chuva, (...) Kuaray Aruete o deus do
fogo, da cura, Kaira aruete o deus da sabedoria, da fumaca
(...) criou o fumo o cachimbo, da neblina, da primavera, no
meio tem a morada de Nhemandu papatenonde é o deus
maior foi ele que criou as outras divindades” (ARIEL, 2010).

A partir da fala de Ariel buscamos o mais émico (TEMPASS, 2012, p.
21) e escutamos. Aproximamo-nos as formas divinas dos M'Bya, sem separar
religido e mundo social e Ariel nos alerta que esta divisao nao existe no “ser
M’Bya”. A forca de sua fala esta no que ela é. Ha duas formas de falar em
Guarani® e uma terceira na lingua dos “brancos”. A prdopria nominacio das
coisas, seres e pessoas sdo profundamente envoltas pelo simbdélico. Nada
pode ser dito sem o seu contetiddo mais profundo (TEMPASS, 2012).

Kurt Nimuendaju Unkel (1987, p. 31) identifica o nome como
“significacao superior’, pedacgo do seu portador, idéntico a ele, inseparavel da
pessoa, o Guarani “ndo se chama” ele “é¢” este nome?®. “Os pajés sao capazes

de reconhecer, pelo nome, se a alma de seu portador veio do Oriente, do

zénite ou do ocidente” (UNKEL, 1987, p.31). O nomel® de Ariel é “Kuaraé

8 Existem duas formas de falar, mas estas duas estdo guiadas pelo ser M'Bya mitico. “tem
duas linguas guarani (...) a que os jovens falam diariamente e a que é mais poética (...) é
falada pelos Karai, (...) os jovens ndo entendem o que eles falam, (...) um Bom Dia, por
exemplo, pode levar uns dez minutos, (...) se cumprimentam, (...) ficam em siléncio, (...) eles
fumam o cachimbo e depois falam, sem pontuacdo nem nada” (ARIEL, 2010).

9 O nome é tdo importante que para ndo morrer de uma doenca, o pajé, troca o nome da
pessoa, pois a doenca ficaria presa ao nome anterior e o novo nome, agora do novo ser, sem
a doenca (UNKEL, 1987, p. 33).

10Diz Ariel (2010): “¢ o lider espiritual que batiza, escolhe o nome das criangas (...) e € s6 no
verdo, (...) porque ndo é os pais que escolhem, (...) passa por todo um ritual, temos dois
nomes que é o nome comum, como eu Ariel, e o nome celestial que é dado pelo Karai”. (...)
“cada um vem para ser (...) o cacique, o lider espiritual ou s6 comandar o ritual... ja vem com
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Poty”, ligado a Nanderuvugu, possuidor da luz no peito, chamam Cuaray, sol
independente do Sol que nasce todo dia (UNKEL, 1987, p. 47), nos M'Bya:
Kuaa — Saber // Ra — criar; ou seja, manifestacao de sabedoria (CADOGAN,
1997, p. 43); Poty — flor (GUASCH e MELIA, 2003, p. 111): “Manifestacao de
sabedoria que floresce”. O cineastall do Tecé nos diz: “meu nome Kuaraé
Poty, pronuncia-se quarai potd, significa, sol reflexo, reflexo do sol, (...) eu
sou descendente, (...) o deus que me mandou, deus do sol, deus do dia (...) o
Nhemandu”. Nhemandu é para Ariel Nanderu, o mesmo deus. Nimuendaju
(1987, p. 47) percebe Cuaray como luz diferente de luz endy, um sol
independente do Sol do dia, Nandevurucu leva esta luz no peito. Cadogan
(1997, p. 37) indica no verso M’Bya: “cre6 al Namandu de corazon grande /
para padre de sus futuros numerosos hijos (...) de los futuros Karai / (...) de
los futuros Jakaira / (...) de los futuros Tupa”. No Imaginario durandiano
um lugar de “entre saberes” (DURAND, 1996, p. 215-227), um “lugar do
espelho”, como um museu, que designa o conjunto das imagens possiveis
produzidas pelo “animal simbélico” (CASSIRER apud ARAUJO e
TEIXEIRA, 2009, p. 7). Assim investigando a nominacio, ponto de partida
da reflexdao de Ariel, ja percebemos que nada sera dito em vao, tudo estara
simbolizado, tudo seguira as “palavras-alma”, provocando ou afirmando o
Imaginario, este lugar entre saberes, dos M'Bya.

Nos explica Ariel que ele difere-se de seu irmao de sangue, “Verd”,
homonimo ao “deus do trovdo”, divindade bem diferente da dele, “ele é da
dgua... eu sou do dia”. Ariel ndo designa a “agua e o vinho”, traz a imagem
da agua - “y”, e com 1sso evoca “el Yamai es el dueno de las aguas, el hacedor
de las aguas” (CADOGAN, 1997, p. 51); e do dia “ara”, (GUASCH e MELIA,
2003) do Guarani, “esta cosa llaman ‘las llamas y la neblina del poder
creador”, pois em virtude dela, por haver posto em “pie simultaneamente
con la fuente de luz de su corazon y el Sol, para que en toda extensiéon de la

tierra y del firmamento no hubiera absolutamente nada que escapase a su

0s seus destinos tragados... por exemplo, vocé foi enviado para ser um lider espiritual e tenta
ser um cacique ndo consegue”.
11 Ariel é um cineasta.
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vista” (CADOGAN, 1997, p. 41), assim nesta visao de “ara” estd o humano
com a divindade, que o constitui. Ser da agua é muito mais que apenas uma
expressao ¢ um contexto simbdlico. O imaginario consolida relagoes, entre
irmaos explica as diferencas, organiza o estar na terra, irmao é diferente
(contraditério). Sua posi¢do no entanto deve ser sempre reflexiva, ou seja,
deve buscar na mitologia suas palavras e suas acgées, reforcando assim o

contexto mitico tradicional em que vive.

“eu tenho que meditar para Nanderu (...) que é o meu deus
(...) toda vez que eu acendo o cachimbo (...) eu medito pra ele,
(...) é que cada um cuida de um periodo, dia e noite, Nanderu
do dia, Kaira da noite, (...) na verdade sdo todos 0os mesmo
papatenonde, (...) é o primeiro e unico, (...) eles é que enviam
as criangas, (...) existem tempos novos e tempos velhos, (...) as
divindades ficam velhas no inverno e quando é primavera (...)
tempos novos, (...) imitam a natureza (...) se renova” (ARIEL,
2010).

Ariel leva-nos no caminho na terra dos M'Bya de Sao Miguel.
Deveriamos abandonar o universo do turista ocidentall? e entrar na aldeia

Guarani, campo do Imaginario dos M'Bya.

“Na aldeia tem sé trés Karai, (...) mas tem alguns que os estdo
seguindo (...) para ser guia espiritual, (...) quando se tornam
(...) as mulheres tem que acompanhar, (...) Kunha Karai,
mulher, (...) ja fui fazer palestra no Memorial em Porto Alegre
(...) e até em Nova York apresentei documentdrio (...) me
convidaram para ir ao Canadd (...) estd saindo outro
documentdrio (...) tratard mais sobre espiritualidade, nés que
produzimos (...) fazemos tudo, do roteiro até o final (..)
achamos que é muito util (...) para nos mostrarmos (...) a
nossa cultura (...) temos um projeto que foi criado quando
estdvamos fazenda um show ao patriménio imaterial, no
Ministério da Cultura, (...) é importante (...) assim
divulgamos e vendemos nosso documentario (...) existe muito
preconceito ainda sobre nas, (...) até mesmo aqui os turistas se
assustam, (...) procuramos mudar um pouco o olhar deles
sobre néds, (...) pretendemos comprar um projetor para
podermos ver, (...) a comunidade recebe bem, (...) é como um
espelho funciona (...) ficar vendo a linguagem, (...) algum

12 Nem todos os alunos foram capazes de realizar este intento como etndgrafos, muitos
dispersaram-se, e se dedicaram a fotos e muitas vezes nem se interessando pelas palavras
divinas proferidas em todo o caminho pelo guia Ariel.
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erro” (ARIEL, 2010).

Ariel, com seus 24 anos (em 2010), explica que sua escolha como
cacique foi uma surpresa, mas que sabia que aconteceria antes mesmo dela
se realizar. Esta certeza estd em aceitar as manifesta¢cbes miticas que o
cercam e cuidar delas, como faces tradicionais de sus existéncia nesta terra.

Sua predestinacgao é assim explicitada:

“Aos dezessete me foi revelado (...) uma senhora “velhinha”
que era lider espiritual havia sonhado que eu seria cacique
em uma aldeia. (...) Eu ndo aceitei na época, mas depois ndo
deu para recusar (...) é a comunidade que escolhe. (...) Sempre
sdo os mais velhos que escolhem, (...) ndo existem candidatos”
(ARIEL, 2010).

Kurt Nimuendaju Unkel (1987, p. 30) verificou que a “alma” existe
pronta, a muito, e “a unica tarefa do pajé consiste em sua correta
identificagdo, no momento e lugar de sua chegada a terra”, “¢ uma acao
magica genuinamente americana’. Ariel se vé ‘o escolhido” e “deve ter
dominio sobre todas as coisas espirituais e politicas”. A predestinacdo, como
uma genética espiritual, perpetua-se nas familias extensas. “Para mim foi
facil, pois meu avé é um grande lider espiritual, (...) ja vem de familia”
(ARIEL, 2010). Diz que “é dificil, mas eu to aprendendo bastante, (...) falo
com meu avo e aprendo muito com ele, (...) meu avé vai dar sua sabedoria
para um de seus netos... quando ele morrer”.

Ariel (2010) indica as necessidades politicas de seu grupo hoje, sendo
o espaco de viver a prioridade. A perda de espaco (em Sao Miguel sao 234
hectares), a falta de florestas, a falta de “caminhos”, é um problema.
Segundo ele antes viviam na floresta, ficavam por cinco anos em um lugar
onde plantavam, cacavam e quando a terra “cansava’ partiam; o lugar se
recuperava em dez anos e entdo retornavam. Sempre cuidavam para nao
esgotar todo o poder da terra, nao “tirar tudo dali’. Indica que hoje se

precisam de algo da natureza, “para algum ritual’, devem “cruzar uma
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cerca”, com consentimentol3, para passar pelas plantacdes de soja que
desestruturam os caminhos.
No Tekoa, a aldeia, Ariel nos fala de um destino que teremos juntos

com ele nesta jornada espiritual:

“Ele tem oitenta e sete anos (...) foi um dos primeiros lideres
muito conhecido ld na Argentina, (...) tém uma luta (...) quer
alcancar uma elevacdo espiritual (...) hd varias regras (...)
ndo se pode comer certas coisas (...) eu tento alcancar
sabedoria (...) por que um lider espiritual tem que conhecer
todo o movimento do universo” (ARIEL, 2010).

“La chegando percebi que as casas mantinham certa distancia uma
das outras, casas tradicionais feitas de taquara e barro” (ALMEIDA, 2010,
n.p.) ao que diz Ariel (2010): “hoje em dia ndo da para fazer muito (...)
podemos também se extinguir (...) temos que cuidar do impacto ambiental
(...) os antigos preferem e acham bem melhor (...) e também acreditam que os
deuses as protegem” (casas de madeira e barro). Iniciamos a caminhada
junto a casa de reza, seguimos pela mata, pelo rio, pela aldeia e depois por
algumas casas isoladas até chegar a casa do Karai. Os questionamentos dos
alunos eram respondidos de forma controlada por Ariel. Soraia Almeida

(2010, n.p.) percebe que “seus costumes foram revelando-se aos poucos”.

Caminhos miticos M’ Bya Guarani no imaginario do espaco da aldeia

Estudos desenvolvidos a partir do Imaginario, de Gilbert Durand,
aplicados aos M’'Bya de Sao Miguel possibilitou identificar um lugar de
“entre saberes”, um “lugar do espelho, como uma poténcia na Bacia
Semantica do Imaginario. “Espelho” também indicado pelo préprio Ariel

relativo a penetracao das imagens estranhas aos M'Bya:

“Algumas criancas ja misturam o portugués (...) é importante
para melhorar alguma coisa que td se perdendo (...) e por isso

13 Muitas vezes néo obtendo este.
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(...) temos que preservar o guarani, (...) tem uma escola
bilingue na aldeia, (...) a educagdo é muito complicada, (...)
muito nova para nds (...) e trabalhar com ela (...) com uma
cultura muito diferente pode causar um impacto negativo,
(...), pois quem vai ensinar as vezes quer impor o que é de sua
cultura, (...) tem que ser muito bem preparada (...) a pessoa
que vai trabalhar com os guaranis (...) por isso agora tem um
guarani e outro de fora (...) pois é muito complicado, (...) a
merenda por exemplo, (...) hd varias regras que ndo podem
ser quebradas (...) tem coisas que ndo se pode comer, (...) tem
que ter esse conhecimento (..) e elas ndo tem esse
conhecimento, (...) a professora dd o que ela aprendeu (...) o
bdsico, (...) a professora (...) acha que ndo é certo (...) pois na
aldeia tudo se compartilha (,..). Na aldeia é diferente, (...) é
necessario uma educacdo diferenciada (...) falar da natureza
(...) pode trazer problemas, (...) a crianca fica com duvida (...)
serd que meu avd falou a verdade ou a professora (...)
(ARIEL, 2010).

Nada mais polémico que as dinamicas de socializacao ocidentais. A

penetracao feita na “educacdo indigena” é um problema, imagens sem

sentido aparecem para o “ser Guarani”. Ariel indica que devamos mudar a

entrada da escola na aldeia, contra isso eles promovem novas visdes sobre a

escola que desejam.

“Falta compreensdo, sensibilidade, questdo de satde,
remédios (...) é uma questdo de choque cultural, (...) temos
nosso lider espiritual (...) primeiro vamos nele se ele disser
que temos que levar a um médico levamos, (...) também esta
havendo muitos partos em hospitais (...) tem esse confronto
(...) algumas mdes estdo quebrando regras, (...) os médicos sdo
contra os saberes espirituais, (...) para nés uma crianga que
esteja quase desnutrida é normal (...) andar descalco também
(...) os médicos dizem que ndo pode (...) que vai ficar doente,
(...) € uma luta mas nés também temos que nos adaptar (...)
mas a gente espera que a sociedade saiba que somos uma
cultura diferente, (...) moramos a 30 Km daqui, (...) uma
semana um grupo vém (...) na outra outro, para vender
artesanatos, (...) dda para ajudar, tem época que ndo vende
nada (...) ai ficamos trabalhando na ro¢a” (ARIEL, 2010).

A relacio entre cura e doenca mostra o vigor daquilo que é M'Bya. O

universo da imagem M’Bya é sempre fortalecida. Ariel mostra o “pipi”

(vegetal) que “serve para curar gripe”. A gripe é uma doenca desenvolvida a

partir da entrada dos europeus em suas terras, a centenas de anos atras,
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mas de tal forma incorporada ao universo dos indios que estes criaram
sistemas simbodlicos em relacdo a mesma. Mas esta incorporacdo segue as
regras antigas que determinam um cuidado com os espiritos da natureza:
“Para nos cada drvore tem um espirito”, e “até para pegar uma erva tem que
pedir permissdo... ndo se pode ir apenas tirando” (ARIEL, 2010). Quando
Ariel fala a frente da “Opy” (casa de reza), lugar de continuidade de nossa
peregrinacao dentro da aldeia, este fala das permissoes: “tem arvore para
casa (...) por isso os raios as vezes vem” (quando nio se pede a permissio);
torna-se necessario produzir “boas palavras” para que se efetive os bons
principios que serdo produzidos nesta casa. Cadogan (1997, p. 35) indica 1sso
nos canticos (rezas) M'Bya: “el origen de un himno sagrado lo cred6 en
soledad. (...) Reflexion6 profundamente, sobre quién hacer participe del
fundamento del lenguaje humano. (...) del amor, (...) de las series de
palabras que componian el himno sagrado”’. Esta casa é feita com muitas
rezas, “pela meditacdo, feita para e por toda a comunidade” (ARIEL, 2010).
Nela acontecem os “batizados” (aqui Ariel da continuidade e ideia simbdlica

do nome).

“Quando ocorre o batizado o Karai dd o nome também diz o
que vai ser, (...) o que vai passar se ficard doente, (...) como 0s
pais devem tratar aquela crianca, dar carinho, (...) algumas
criangas ndo querem dar o nome (...) ndo querem vir para a
terra (...) mas os amigos dizem seu nome (...) meu avo diz que
em seus sonhos eles vem em fila e dizem o nome, (...) vem por
que tem que obedecer, (...) se o Karai erra o nome elas podem
ficar doentes” (ARIEL, 2010)4,

Ariel apresenta “palavras-alma” (CADOGAN, 1997, p. 37) que sao
forca para construir a casa, esta estava em construcao em 2010: “a porta da
Opy tem que ficar onde sai o sol (...) para a morada de Nanderu (...) pois se
deve fazer ( ..) o ritual olhando nesta direcdo” (ARIEL, 2010). Este é
expressao direta do Imaginario M’'Bya Guarani.

A continuidade da caminhada se deu passando pela casa e adentrando

14 Kurt Nimuendaju Unkel (1987, p. 29) descreve a impresséo dos “cristdos” das dancas dos
Guarani (“pajelancas”) como instauradora de “certo pavor”.
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na mata. Chegamos numa ro¢a comunitaria, onde também as criancgas
trabalham “quando os velhos ndo podem mais trabalhar na roca” (ARIEL,
2010). Ariel diz que quando se entra na mata nao pode o pai, ou futuro pai,
pensar no filho no Gtero da mae, pois o espirito deste pode se perder!s. Tal
premissa assegura a continuidade da vida dos M'Bya.

No mato nos mostra um tipo de abelha que “faz o mel que é usado
para fazer pintura”, que protege ‘“dos maus espiritos”, que influencia a
menina “menstruada” (“iiangue”),; a jovem deve “ficar sozinha em uma casa
(ogay)”; “corta o cabelo bem curto, (...) s6 a mde ou a avo é que tem contato
com ela (...) lhe dando conselhos (...) aprende a costurar (...) fazer cestos, (...)
ela pode casar” (ARIEL, 2010). E importante verificar que ha um
encadeamento simboélico no caminho e nas falas de nosso guia. Nos diz de
seu nome primeiro e da diferenca entre irmaos, depois nos mostra onde sao
batizadas as criancas (casa de reza) e qual o cuidado que se deve ter com a
crianga no utero da mae, e depois como se formam as maes, através do
casamento. KEste encadeamento se desenvolve todo o tempo e esta
diretamente relacionado com o sistema de reza original dos Guarani,
descrito por Nimuendaju e Cadogan. Sigamos entao esta légica que Ariel
traz de seu universo mitico, perpetuado através das “palavras-lama” sempre
repetidas tanto pela fala quanto neste caso pela propria interlocucao com o
caminho desenvolvido, sigamos. Para casar ela “tem que ficar em postura
bem ereta”, reclusal®, “uns quinze dias (...) tudo que ela vai usar em sua vida,

(...) fazer dieta (...) ela ndo pode fazer comida (...) tomar banho gelado (...)

lavar roupa (...) é tempo de ouvir palavras boas” (grifo nosso). Os homens

tém restrigoes e regras também: “quando a mulher engravida o homem tem

que seguir varia regras (...) ndo fazer né (...) nem cagar demais (...) se pescar

15 Unkel (1987, p. 29) fala da alma dividida entre os Guarani: chamam “ayvucué” (Composta
de “ay” (talvez “ang”) / “vu”: brotar / “cué”: pretérito [o sopro brotado (da boca)], ou “alma
surgida do corpo” - UNKEL, 1987, p. 29), na “Lingua Geral” - “Ang” que é a parte calma da
alma, e “acyigud” parte violenta (UNKEL, 1987, p. 33); a primeira vegetariana e a segunda
carnivora. Apés a morte se divide (p. 37), e “acyigud” pode se perder e se transformar em
“anguéry” captor das almas (p. 41); outro captor é o “Afidy”, deménio que pendura sua rede
no caminho das almas, se acordado agarra as almas e as devora (p. 37).

16 Segundo Ariel (2010) “sempre que menstrua’.
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80 o suficiente para comer, (...) porque tudo pode refletir na crianca que esta

para chegar” (ARIEL, 2010).

“Falei da iniciacdo da primeira menstruacdo da mulher (...)
na iniciacdo do rapaz (...) que quando comega a mudar a voz
(...) 0s pais percebendo isso, (...) colocam-lhe o Tembetd, (...)
um o0sso colocado no labio inferior pelo avé ou pai, (...) € uma
fase em que eles precisam escutar (...) por isso se coloca o
Tembetd, (...) tem que ficar perto dos mais velhos (...) dos
Karai, (...) ndo tem direito de falar (...) de dar opinido, (...)
comega a fase de engrossar a voz de Nhengathu, (...) ele tem
que trazer a lenha, (...) pois também é fase de casar (...) é uma
fase de levar muita lenha para o sogro (...) sinal de que quer
casar (...) os rapazes tem que ir para outra aldeia para
procurar esposa (...) (fala que ele mesmo) teve que sair do lado
de sua mde (...) no Salto do Jacui e vir para se casar.
Tradicionalmente um homem tem que viver com a sogra (...)
até ter certeza que vai dar certo o casamento (...) entdo pode
morar em outra aldeia se assim o desejar, (...) é natural
morar com a sogra” (ARIEL, 2010).

Martin César Tempass (informacdo oral 2013) coloca que tao
importante como os lugares sdo os caminhos para os M’'Bya. Acreditamos
que as imagens que vivenciamos com este cacique estao imbricadas nesta
percepcao do caminho. Ariel domina a imagem, em especial a
cinematografica, e deve, talvez, entender como um ato magico pelo

Imaginario durandiano (DURAND, 1997). Numa clareira nos diz:

“trouxe vocés aqui para vocés sentirem a natureza (...) faz-se
isso sempre aqui, (...) vai fazer bem para vocés (...) também,
para nos (...) significa muito, (...) todos os dias fazemos isso,
(...) a natureza é uma morada também, (...) as criang¢as ja
sabem como chamar os animais (...) o nome do dono do rio
(...) das pedras (...) ndo pode ficar tomando banho muito
tempo (...) tem que ter respeito, (...) ndo pode ficar gritando,
(...) ndo posso cortar algo que eu ndo vou usar, (...) sendo pode
adoecer” (ARIEL, 2010).

O “caminho” da vida dos M'Bya é apresentado por Ariel neste passeio
pela aldeia. Ariel indica também que este caminhar entre aldeias é efetuar o
caminho descrito nas “palavras” dos Guarani. Isto mantém seus lideres

espirituais: “Existe muito contato entre aldeias, (...) pois os Karai precisam
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de outros Karai para que se ajudem nos rituais”. No rito da morte onde “a
comunidade participa por trés dias™7 os “Karai pedem que os parentes ndo
chorem, (...) pois o corpo pode morrer, mas o espirito pode ficar vagando”. Os
Karai “fazem um ritual para saber se a alma jd alcancou a morada
celestial™s, (...) “seu avo teve casos (...) que dentro desses dias (...) o espirito se
assentou novamente no corpo” (ARIEL, 2010). E mais um caminho, da alma,
conduzida “durante o ritual (...) falam outra lingua”, “de um susto o espirito
sai do corpo (...) e entdo volta” (ARIEL, 2010), permanece junto ao corpo e
pode assombrar os vivos, tentar se comunicar (conf. UNKEL, 1987, p. 38).
“Para verificar se o espirito subiu (...) é colocada fumaca (...) depende de
como a fumaca levantar (...) retinho (...) é porque ndo alcangou a morada (...)

se espalhar é porque alcancou” (ARIEL, 2010). Ariel explicita

“Através da fumaga também ficam sabendo se a doenca é
espiritual ou fisica (...) e como deve proceder diante de cada
uma, (...) fisica, toma chds (...) espiritual, participa-se de
muitos rituais (...) se espalhar muito rdpido (...) é porque seu
espirito ndo estd feliz, (...) os sepultamentos (...) ndo
aconteceram muitos, (...) foram enterrados na cidade (...) mas
0os M’Bya ndo gostam (...) tem que ter seu proprio cemitério
(...) devem ficar na sombra (...) ndo no sol (...) de como o dos
ndo indios (...) os objetos ndo podem ser usados (...) s6 depois
que chove (...) quando tupd limpa tudo é que podem usar (...)
sendo queimam” (ARIEL, 2010).

A imagem é instalada por Ariel e no caminhar entramos pela casa de
reza na mata, vimos a comunhdo na roca, entendemos o nascimento,
batismo, menstruacio, vida de cuidados e “boas palavras”, a morte e
prosseguimos. A questao da vida na terra é enfocada desde antes do

nascimento nas relacdoes que sao travadas aqui. “Como num sonho”, diz

17 Nimuendaju (1987, p. 35-36) diz que os Guarani nido temem a morte, acreditam no
renascimento, viu diversos enterramentos. “Colocava-se também uma cabaca com agua
sobre o tamulo” (UNKEL, 1987, p. 37).

18“0 instrumento ascensional por exceléncia é, de facto, a asa” (DURAND, 1997, p. 92),
expressa pela coruja Guarani. Nimuendaju (1987, p. 38) conta: apdés a morte as almas das
criangas cruzam pela “coruja ‘Yrucured’, sem serem molestadas” e cegam a Terra Sem Mal,
“se alimentam 14 de ‘caguijy’ (cerveja de milho) e de hidromel”. As almas dos adultos séo
delatadas pela coruja, que grita, e almas dos parentes as encontram, vivem como na terra
longe da Terra Sem Mal.
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Ariel, devemos prosseguir, “cuidando dos sonhos”9. O sonho faz aparecer o
inconsciente coletivo20 do grupo. Para viver deve se ter o respeito “pelos mais
velhos”, os “seres de cabe¢a branca” repeticdo M’'Bya, desenvolvida desde
crianca mantida, “desde criancas sabem que devem ter respeito, pois os
cabelos sdo sinal de uma vida longa e bem vivida” (ARIEL, 2010). Vé como
problema o jovem que fala “muito portugués” e pouco com os velhos.

Lembra Ariel que para manter “orerec6” deve assegurar a ideia de
“quando Nanderu nos manda para a morada terrena ele nos diz como vai ser
aqui (...) chegando se esquece (...) se esquece de tudo” (ARIEL, 2010). A
existéncia depende dos velhos e dos cuidados com os novos, “ndo se dd
espelho para uma criang¢a de trés meses (...) ndo permite brincar com flores,
(...), pois ele é puro (...) pode se lembrar da morada celestial (...) e se quiser
voltar (...) pode morrer” (ARIEL, 2010). No caminho magico dos M'Bya o
sonho, “significa muito”, é vivo e presente. “A crianc¢a, durante a gravidez da
muitas provas para os pais (...) para ver se os pais gostam dela” (ARIEL,
2010), esposa de Ariel estava gravida em nossa presenca lembrava dos mitos
que devia seguir: “hd muitas regras que os homens tém que seguir (...) tem
regras pequenas (...) que vdo formando a cultura”. O caminho da existéncia,
que ¢é demonstrado por nosso guia, é mantido pelas imagens miticas,
imagens que devem ser preservadas. Ariel mostrou-se preocupado com as

imposicoes feitas pelos ndo indios?!.

19 “No que diz respeito as experiéncias da alma durante os sonhos os Apapocuva concordam
com todos os outros indios em sustentarem que se tratam de acontecimentos reais, capazes
de interferir de modo decisivo no rumo da vida das pessoas. Ainda que os sonhos n&o
produzam resultados imediatamente palpaveis, eles sdo experiéncias de onde provém saber
e poder. Quem sonha sabe e pode muito mais que aquele que néo sonha; por 1sso, os pajés
cultivam o sonhar como uma das fontes mais importantes de sua sabedoria e poder”
(UNKEL, 1987, p. 34).

20 O indio sonha e nesta poténcia aparece, conforme Durand (1996, p. 17), a autobiografia do
sujeito, ele se torna algo de mais antigo, imagens (0os arquétipos ou as grandes imagens
primordiais) que Jung denomina de “Inconsciente coletivo”.

21 “Existe um ritual do umbigo, (...) é cortado com uma taquara especial e é usado como
amuleto, (...) quando a criang¢a é muito sapeca é porque esta procurando o umbigo, (...)
quando cai o dente também tem que atirar por cima de casa (...) pede para o morcego trazer
novamente (...) a placenta deve ser enterrada dentro da Opy, (...), pois a crian¢a sente tudo,
(...) o parto é feito por algumas parteiras, (...), mas hoje em dia as mulheres ndo cumprem as
regras e tem dificuldades no parto (...) por isso vdo para o hospital” (ARIEL, 2010).
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“dentro do ventre a crianga sabe tudo (...) por isso 0s pais tem
que falar com ela, (...) durante o periodo do parto ndo pode ter
relacées (...) e o marido deixa na casa um arco e flecha em
miniatura (...) na oca, e se vai entrar no mato deve deixar
sinais para a criang¢a ndo o perder (...), pois ela o segue, ndo
pode ir longe, (...) ndo deve cortar madeira” (ARIEL, 2010).

Andamos pelo mato e saimos na beira d’agua. Levados ao rio
Inhacapetum?22, escutamos sobre o habito de nadar sempre ritualizado. Ariel
(2010) indica que “todos sabem nadar desde crianca... se vem para tomar
banho... as mulheres vao para lavar roupa, na parte alta e curva do rio...
fazem uma armadilha de taquaras para pegar os peixes... todos participam
da pescaria é comunitaria”. A agua é fonte de dispersdo dos males, mas
também das forcas dos Guarani, e portanto, deve ser cuidado, como antes no
andar pela mata, como na relacao velho e jovem.

Depois do rio seguimos por outras casas. Vimos uma casa queimada a
senhora que ali morava morrera. Cabe ressaltar, como tratado acima, que
uma “ideia fundamental, a partir da qual tudo mais se explica, é a doutrina
do dualismo da alma humana, composta de ayvucué e acyigua” (UNKEL,
1987, p. 116-117). O acyigud, podia estar por ali e Ariel pouco falou sobre o
fato, pois é sabido que a alma daqueles que sofreram morte repentina e
violenta perambula pelos lugares onde morou em vida e assombra os vivos,
querendo se comunicar (UNKEL, 1987, p. 38). Nimuendaju conta que em
uma aldeia a melhor casa foi abandonada, “ninguém queria nem de
presente, até que se incendiou de modo misterioso” (1987, p. 39). Daquela
area fomos levados novamente a area mais central da aldeia, onde ha um
campo de futebol, e os prédios dos servigos prestados pelos nao indios
(escola, posto de saude, posto de venda de artesanato). Nesta area ouvimos
as criancas cantarem sobre seus deuses e mitos. Nos organizamos para
retornar ao 6nibus, nos dividindo em dois grupos, alguns seguem Ariel,
outros vao pela estrada.

Neste “atalho” os que acompanham Ariel escutam este falar de

22 O “rio vermelho” por causa das dguas barrentas.
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animais mitolégicos, como a Anta, a Coruja, o Quati e a Onga, “o0 meu avo
matou ong¢as?3 (...) matou cinco ongas (...) s6 podia ter matado quatro, mas
matou cinco” (ARIEL, 2010). Chegamos na casa da cunhada de Ariel?4, “ela
cuida da vida do avo na aldeia (...) ele tem muitas coisas para fazer”, coisas
espirituais, “ele tem que cuidar da vida (...) na fumaca, (...) no caminho dos
espiritos”. Seguimos e encontramos um 1doso que carregava em suas maos
varias facas feitas do cerne da madeira, muito duras de cor cinza claro, Ariel
diz: “este é meu avo (...) ele matou as cinco ongas, (...) ele matou com facas
como estas (...) sozinho (...) ele devia matar sé quatro (...), pois € 0 mdximo
que se pode matar, mas ele matou cinco’25. O senhor nada falou, somente nos
cumprimentou e permitiu algumas fotos. Os alunos fizeram perguntas sobre
ser pajé, a cura, a vida dificil e coisas assim, as respostas foram em Guarani,
em tom muito baixo, traduzidas por Ariel. Chegamos onde ele queria,
saimos da casa de reza, passamos pelo mundo M’Bya, ouvindo as “boas
palavras”, chegamos ao principal orador para aquele grupo entdo, o Xama

na aldeia.

O caminho M’Bya na alma do imaginario durandiano

O mito surge em primeiro lugar como um discurso que traz,
nomeadamente, para o palco personagens, situacoes e
cenarios mais ou menos nao naturais. Digo “mais ou menos”,
mas é sempre no campo do nido-natural ou do n&o-profano
que se situa o discurso mitico (DURAND, 1996, p. 94).

O mito tem sentido quando mantido, a nossa sociedade ocidental de

certa forma por abandonar os ritos sufocou seus mitos, mas como este surge

23 Na histéria da criacio Nanderuvucu abandona sua mulher Nandecy, a primeira mée, ela
tenta encontrar o marido e é devorada pelos jaguares (que podemos ler oncas) (UNKEL,
1987, p. 49), os dois gémeos, filhos de Nandecy, matam os jaguares ao joga-los em um
mundéu e deste ao abismo eterno (UNKEL, 1987, 58-59). Percebi que Ariel havia contado
inumeras histérias miticas dos seus “canticos sagrados”, em prosa.

24 A casa é dela segundo ele (ARIEL, 2010).

25 O que marca a onca é que nesta esta alma estdo as pessoas més, “quanto maior o animal
predador cujo acyigud a pessoa possui, mais maldosa ela era” (UNKEL, 1987, p. 119). O
“porqué” das quatro almas mas e nfo cinco ainda é algo a ser investigado.
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como um discurso apresentando personagens, situacées e cenarios que
parecem corriqueiros a cultura dos que a vivem. Ao contrario, quando
vivenciamos com outras culturas esta naturalidade se expressa como
estranhamento e torna-se visivel, ndo cotidiana e passivel de lermos. Mas a
leitura destas imagens sé é possivel se a alma daquela cultura é conhecida.
Nao podemos dizer que em muitos casos as “boas palavras” de Ariel néo se
perderam nos nossos ouvidos e que em muitos casos, mesmo transcritas, nao
foram compreendidas, por nos faltar-nos fundamentos miticos que as
constituiram, mas nos foi possivel vivenciar momentaneamente o ser
Guarani em seu proprio mundo. Este é um dos objetivos para apresentar
esta etnografia. Outros estudiosos terdo a oportunidade de relerem estes
textos e encontrarem as imagens simbodlicas que as constituiram.

Durand, citado acima, ja indica que esta apresentacao se da de forma
Insipiente, “mais ou menos’, pois é no “campo do nao-natural ou do nao-
profano” que se situa este discurso mitico, ou seja, que esta preparado para
tanto, que apesar de ndo ser corriqueiro se expressa no mundo. Assim
compreender esta mitica que nos fol imposta é aceitar a vontade de Ariel em
nos conduzir pelo mundo Guarani. Esta poténcia mitica dos M'Bya, que se
aceita, se torna “linda”, por falta de outra expressio, mas que pode e deve
ser vivenciada pelos nao indios para compreender a referéncia de mundo
que os tem mantido unidos até o momento. Manter a Alma Guarani, através
do professar e vivenciar as “boas palavras” foi o que nos foi mostrado.

A escolha do Imaginario de Durand (1997) para rever esta vivéncia é
por que este 0 “conjunto das imagens” e as “relacoes de imagens” que
formam o “pensado do homo sapiens”. E “ grande e fundamental
denominador onde se encaixam todos os procedimentos do pensamento
humano” (ARAUJO, 2009, p. 140). Magicamente apds anos do episddio do
“fazer ceramica” (CARLE, 2012) em conjunto com a simplicidade da
aceitacao que Almeida (2010) viveu, nos possibilitou vivenciar as imagens
dos M’Bya, mantidas (até o século XXI). Tal permanéncia pode ser vista nos

textos de Nimuendaju (tomadas no inicio do século XX) e de Cadogan
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(meados do século XX) e ainda perpetuada. Podemos perguntar, era assim
antes do contato? Nao sabemos, mas ha pistas interessantes que o
imaginario nos da. O Imaginario durandiano pode libertar-nos “da evidéncia
do presente imediato” e nos conduz a explorar o passado e o presente. “O
real ndo é s6 um conjunto de fatos que oprime; ele pode ser reciclado em
novos patamares” (ARAUJO, 2009, p. 139-140).

Segundo Soraia de Almeida (2010)

Podemos perceber a cultura M’Bya e a maneira tradicional,
que procuram recriar em seu dia a dia, (...) a nossa cultura se
entremeia em seu mundo, onde mantendo o que lhes é
proprio, nao deixam de aprender e conhecer os outros
espacos existentes. (...) o cacique lida e articula, (...) ha uma
politica de boa vizinhanca. (...) uma tentativa no seu trabalho
e no documentario de fazer conhecer e respeitar a sua
cultura; (...) seria necessario dominar a lingua e permanecer
por muito tempo com eles para poder conhecer e analisar
melhor a sua estrutura, (...) tivemos um panorama geral
nesta visita rapida, mas nos interessa muito, este povo de
aparéncia tranqiila e timida. (...) foi algo inesquecivel e
revelador para a forma antropolédgica de pensar que comeca a
se desenhar dentro de nés (ALMEIDA, 2010, n.p.).

Reflexos dominantes sdo referéncia biolégica do Imaginario. Durand
percebeu que as dominantes reflexas estdo ligadas a certas formulacoes
imaginarias: a dominante postural, por exemplo, implica dominagdo e
nogoes hierarquicas de alto e baixo. A grande qualidade da classificacao
durandiana esta em vincular o objeto classificado ao capital pensado da
humanidade, ou seja, desvendar a sua universalidade (CAVALCANTI, 2011,
p. 14). Imaginario vivido com Ariel nos fez sentir parte de algo, partilhamos
sua filosofia de vida, ouvimos suas “boas palavras”, inseridos em sua
atmosfera, quebramos a encruzilhada entre o racional e o nao-racional.

Revivemos o ser Guarani que foi gestado, segundo seus proprios canticos
(CADOGAN, 1997).

A experiéncia simboélica no Trajeto Antropolégico (DURAND, 1996)
aqui representada pelos M’Bya Guarani, gerou para o “homo novus

portugués” uma mudancga de paradigma, uma nova visdo do mundo. Como
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portadores “de todos os valores” europeus, “curiosidade exploradora,
curiosidade cientifica, humanismo”, fomos transformados sofremos “uma
mutacao radical” (DURAND, 1996, p. 199). Nos vimos obrigados a conviver e
viver um momento nas “boas palavras” que trouxeram a tona este trajeto do
povo M’Bya.

As “boas palavras” revelaram a reflexdo dos M'Bya. Representacoes
figurativas do “grande cérebro”’, que pensa e cria, explica suas acoes,
explicacdo simboélica como parte do “schéme” de Durand (1996, p 75). O
“scheme” é “o capital referencial de todos os gestos possiveis da espécie homo
sapiens”, aqui Durand (1996, p 75) se referencia em Mauss e afirma:
“acredito firmemente que a primeira ‘linguagem’, o ‘verbo’, é expressio
corporal”. O verbo do M’'Bya veio através de Ariel, o qual nos fez sentir

andando, vendo e ouvindo (“boas palavras”) nos lugares.

O imaginario é determinado pela ideia de fazer parte de algo.
Partilha-se uma filosofia de vida, uma linguagem, uma
atmosfera, uma ideia de mundo, uma visdo das coisas, na
encruzilhada do racional e do néo-racional. Embora exista
sem duvida o imaginario individual, ele est4 atrelado a um
aspecto grupal, que possa ser compartilhado por um
agrupamento humano, a uma comunidade de destino
(ARAUJO, 2009, 142).

O imaginario durandiano nos possibilita compreender a sensacao de
fazer parte de algo, de uma comunidade. Ariel partilha conosco a cosmologia
M’Bya, traduz as “palavras-alma”, nos envolveu na atmosfera, na
interseccdo com a natureza, no seu mundo. O “schéme” (durandiano) da
linguagem inspirada, encruzilhada (racional e nao-racional), que para ele
nao existe, mostra como o imaginario é real. O imaginario de Ariel,
inconsciente coletivo dos M’Bya, ja percebido antes por Cadogan e

Nimuendaji, mostra o universo imagético2¢é e compartilhado pelo grupo ou

26 “Designa ‘o conjunto das imagens mentais e materiais que se apresentam desde logo como
reproducoes do real, apesar das distancias e das varia¢oes involuntdrias ou voluntarias em
relacdo ao referente’ de que as imagens fotograficas, cinematograficas, televisivas, o
desenho publicitario, a pintura descritiva, as imagens mnésicas sfdo exemplos”

(WUNENBURGER, 2002, p. 24 apud ARAUJO, 2010, p. 283).
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“comunidade de destino”.

Este universo imagético ou Universo simbédlico do caminho M’'Bya,
fruto do “aparelho simboélico” [“categoria” de Durand (1996, p. 75)], é um
sistema organico, mutavel e fluido. Assim é possivel que em outras
oportunidades este procedimento que nos possibilitou Ariel, ja esteja
alterado. A categoria traduzida (DURAND, 1996, p 75) como “esquema”, no
original “schéme” (em francés), “metaforicamente”, no “verbal”’, se fez
claramente representar no caminhar e principalmente no discurso proferido
pelo guia. Durand encontra “nas linguas naturais”, e ao que reivindicamos
nesta traducao das “boas palavras”, a ideia do “verbo” que “exprime a accao-,
o mais imediato para a representacio figurativa, que se eleva directamente
— gracas as conexoes reflexas no ‘grande cérebro’ humano — no inconsciente
reflexo do corpo vivo” (DURAND, 1996, p 75). A representacao figurativa
que ja haviamos presenciado antes ao ler Cadogan e Nimuendaju,
reapresentada neste momento.

A linguagem mitica (DURAND, 1996) é o préprio sistema mitico, na
fala dos M'Bya, as palavras-alma e o ato de nos conduzir pelo mundo mitico
Guarani, exprime a acao e se faz acado, neste processo. “No mundo M’Bya-
Guarani tudo é muito interdependente, falar de uma coisa significa falar de
muitas outras” (TEMPASS, 2012, p. 37). O “mito” é uma “uma logica
especial” em acdo (DURAND, 1996, p. 95), nao racional ou linear, ou “légica
habitual da identidade”, é “pré-semidptica” e “conflitorial”, que Lévi-Strauss
(apud DURAND, 1996, p. 95) designa como “dilematica”, mantendo juntos
“os opostos”. Contraditorios vivos nas palavras deste M'Bya.

Os mitos (simbdlicos) sao reais, ndo ha oposicdo entre o real e a
compreensao simboélica do real (DURAND, 1996). O universo mitico M’'Bya
se fez explicar no real, pelo que vivenciamos e ouvimos (pelas “boas
palavras”). O Teco estabeleceu-se, este significa “ao mesmo tempo religido e

costume2™ (UNKEL, 1987, p. 28), este é a forma de fazer, é a propria forma

27 Usam orerecé com o nao indio, “nosso costume e religido”, “nosso sistema” (UNKEL, 1987,
p. 28).
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de viver. O caminho mitico, no andar-ouvir com Ariel, fez as noc¢ées do
sagrado, da transcendéncia e sua complexidade singular aparecer2s. O
Imaginario, concepcao simbodlica, postula “o semantismo das imagens”, “em
Durand, nao existe verdadeira diferenga entre simboélico e imaginario, uma
coisa contamina a outra, tanto que sua investigacdo se da sobre a
imaginacio simboélica” (ARAUJO, 2009, p. 140). A reza como fala é simbdlica
e constitutiva dos M'Bya. A Opy, a mata, tudo que vimos e ouvimos sao a
harmonia do “ser Guarani’, materialidade da bacia semantica de Gilbert
Durand (1996).

A bacia semantica metaférica de Durand (1996), divida de forma
metodica, sem cronologia, irregular e variada temporalmente em cada um
dos caminhos de sua formacdo (percebidos nos textos de Nimuendaju,
Cadogan e Ariel), o escoamento, a multipla corrente hidrica, ou varias
correntes, que se ordenam em um determinado meio cultural (PEREIRA,
2007, p. 15-16). A Bacia Semantica dos M’'Bya expressa a identidade do seu
interlocutor, instituida e tipificada nos mitos que nos apresenta, no caminho
que nos levou a figura principal de sua instituicio, o lider religioso. Durand
indicava que “o ‘imaginario’, o do brasileiro é, na integra, o ‘inverso’ do
imaginario portugués” (DURAND, 1996, p. 197). E mais inverso ainda é em
Ariel, que nos fez “sentir a natureza”’, como eles sempre fazem (todos os
dias), “significa muito™; solicita nosso reconhecimento do nome do dono do
rio e das pedras, ndo tomar banhos demorados, respeitar, ndo gritar, nao
cortar algo que néo se vai usar, pois o corpo vivo sofrera com a enfermidade.
O corpo deve fazer o que o “grande cérebro” simboliza, para que o corpo nao
se altere.

A acao fisica é reflexo do “schéme”, que é o capital referencial destes
gestos. O ato de fazer o caminho dos M’'Bya refor¢ado pelo “significa muito”
(ARIEL, 2010). Simbdlico “se naturaliza” na acado e na reflexdo. Ariel falou
das mulheres, Gilbert Durand (1996, p. 200) alerta que o “Imaginario

brasileiro” esta ligado a terra, “e quem diz terra diz feminilidade”. Bacia

28 Campo fértil para os estudos do imaginario (CAVALCANTI, 2011, p. 2).
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Semantica regada pelos M’Bya, “pura constelacdo imaginaria” trazida a
partir da “fecundidade agricola, a fecundidade fluvial e a fecundidade
florestal” (DURAND, 1996, p. 200). “Conjuga¢ao com o estatuto cultural da
mulher brasileira”, “a mulher indigena, (...), foi o cadinho onde se gerou a
raca do homo novus bresiliensis”, a pluralidade da “anima feminéide”
(DURAND, 1996, p. 200). O “imaginario novo do Brasil”’, e podemos dizer
dos M’Bya Guarani, “esta enterrado na gigantesca terra (...) que se estende
do Amazonas ao Rio Grande do Sul” (DURAND, 1996, p. 200). Este “estar
enterrado” é no pensar do europeu, que eles estariam mortos, mas vivos
fazem aflorar em suas “palavras boas” da “anima femindide”.

Ariel mostrou lugares e nos fez caminhar, seguindo um raciocinio,
uma légica interna dos mitos encadeados, do seu trajeto antropoldégico
(DURAND, 1997), que inicia no nascimento, segue pela nominacao, pela
aproximacao com a Opy, com a mata, com o virar adulto, com o casamento, e
assim por diante como relatamos acima. Neste sentido da ideia do “sentir”
que Ariel nos possibilita serve para acessar orerecd.

“Trouxe vocés aqui para vocés sentirem” (...) “significa muito” (ARIEL,

2010).
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