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analises projetuais e propostas frutos dos trabalhos finais de graduagao. Assim como
no volume anterior, alguns autores abordaram a tematica das pequenas cidades como
questao central, outros apenas através do recorte territorial. Apesar das diferencas
epistemoldgicas e territoriais, os modos de aproximagao com o tema buscam revelar a
poténcia compreendida pelo menor.

A PIXO — REVISTA DE ARQUITETURA, CIDADE E CONTEMPORANEIDADE'
€ uma revista digital trimestral (primavera, verao, outono e inverno) e visa reunir
artigos, ensaios, entrevistas e resenhas (redigidos em portugués, inglés ou espanhol)
em numeros tematicos. A abordagem multidisciplinar gira em torno de questbes
relacionadas a sociedade contemporanea, em especial na relagao entre a arquitetura e
cidade, habitando as fronteiras da filosofia da desconstrucao, das artes e da educacgao,
a fim de criar agdes projetuais e afectos para uma ética e estética urbana atual.

A revista é uma iniciativa conjunta dos Grupos de Pesquisa (CNPQ)
Cidade+Contemporaneidade, do Programa de Pods-graduacdo em Arquitetura e
Urbanismo (PROGRAU), da Universidade Federal de Pelotas (UFPel) e Arquitetura,
Derrida e Aproximagdes, do Programa de Pesquisa e Pés-graduagao em Arquitetura
(PROPAR), da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS). A 202 Edigao
tematica Pequenas Cidades Il é dirigida por Angela Maria Endlich e Luana Pavan
Detoni, pesquisadoras do Grupo de Pesquisa (CNPq) Mikripoli: Rede de Pesquisadores
de Pequenas Cidades.
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Angela Maria Endlich, Luana Pavan Detoni e Eduardo Rocha
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PEQUENAS CIDADES II

Angela Maria Endlich’ e Luana Pavan Detoni?

As 192 e 202 edi¢cbOes da Revista Pixo, fruto da chamada tematica Pequenas cidades:
capturas diversas acerca desses espacos e experiéncias do menor, nos revelam a
poténcia dos encontros®. Encontros entre pesquisadores, entre disciplinas, entre
territorios. Encontros que nos colocam em movimento e transformacao, como pulséo
de vida. Acreditamos que os encontros proporcionados pelo conjunto de trabalhos
dos dois volumes (Pequenas Cidades | e Pequenas Cidades Il) podem animar os
estudos sobre a tematica, reiterando a necessidade de pautar essa outra interface do
urbano, que as vezes se apresenta de modo oscilante entre ser ou ndo ser, como nas
existéncias minimas*.

Para a 20? edicdo reservamos os trabalhos que apresentam experiéncias de cunho
filosofico e artistico, de analises da percepgdao ambiental e da produgédo do espaco,
também no ambito das proposi¢des dos projetos de Arquitetura e Urbanismo. Sao
multiplas apreensdes sobre pequenas cidades/localidades, intervengdes e ocupagdes
nos espagos compreendidos pela poténcia do menor.

Destacamos o artigo @ Capital do professor Fernando Fudo para compor a segao de
autor convidado. Desejamos que o texto sirva como mediador e possa potencializar
a captura de questdes sobre as pequenas cidades que estdo presentes ou poderéo
ser levantadas na leitura dos demais trabalhos desta edicdo. Em suma, ele aborda a
pedagogia da arquitetura bancaria, através de um jogo de linguagem o autor articula a
relagao intrinseca entre opressor e capital, entre oprimido e cidade pequena do interior.
Também a distingdo imbricada em viver no interior ou na capital, a interdependéncia
destes territérios, em meio a outras tantas relacbes que convidamos os leitores a
encontrar. Apontamos um questionamento que emerge deste trabalho e de certo modo
perpassa pelos demais: O cerne de muitos dos problemas das pequenas cidades, das
localidades, das periferias ou do interior estariam associados as praticas de ensino
que nao abordam o menor? Compartilhamos que pensamos no escopo dessa questao
desde o estudo da Geografia no ensino fundamental.

A seguir temos a contribuicdo de Pedro Henrique Carnevalli Fernandes, pesquisador
que se dedica aos estudos sobre a tematica das cidades pequenas e que gentilmente
aceitou nosso convite para fazer a resenha da obra Cidades médias e pequenas:
reflexbes sobre dindmicas espaciais contempordneas organizada por Paulo Roberto
Baqueiro Brandao. Fernandes apresenta as principais reflexdes tedricas, metodolégicas
e empiricas da coleténea, as quais considera serem fundamentais para compreender
0s espacos nao metropolitanos.

1 Docente do Departamento de Geografia e Programa de Pés-Graduagéo em Geografia da Universidade
Estadual de Maringa, Parana. Mestrado e Doutorado em Geografia pela FCT/Unesp, Presidente
Prudente-SP. Estagio doutoral e pés-doutoral na Universidad de Barcelona. Coordenadora da Rede de
Pesquisadores de Pequenas Cidades — Mikripoli. Email: amendlich@uem.br.

2 Doutoranda em Planejamento Urbano e Regional (PROPUR/UFRGS). Bolsista CAPES. Mestra em
Arquitetura e Urbanismo (PROGRAU/UFPel). Graduada em Arquitetura e Urbanismo (FAUrb/UFPel).
Membro da Rede de Pesquisadores de Pequenas Cidades — Mikripoli. E-mail: luanadetoni@gmail.com.
3 Referéncia a nogao de encontro vista em Spinoza.

4 Referéncia a obra de David Lapoujade.

Abrimos a se¢ao de artigos e ensaios com o texto Cidade menor e a mais alta poténcia
do falso: “vem mentir em Nova Bréscia” de Ana Paula Vieceli e Eduardo Lanius.
Nessa leitura nos surpreendemos e nos divertimos, fomos convidadas a refletir com a
genialidade dos autores que, através de mentiras e exageros revelavam, por vezes,
singularidades inerentes as pequenas cidades. A partir desse ensaio, experienciado
no Vale do Taquari, que anuncia o conceito de literatura menor de Deleuze e Guattari
apresentaremos os proximos textos que também propbéem encontros com o plano das
nocgoes filosoficas.

Nesse sentido, adentramos a regido do Nordeste brasileiro com Matheus Gomes
Chemello e Patricia Fernanda de Sousa Cruz, autores do artigo “Cidade acaba com o
sertdo. Acaba?”: Sobre bordas e transbordamentos de um lugar-sertdo no Piaui. Os
autores refletem profundamente sobre as tensdes entre a borda e 0 hegemdnico com
base no contexto do Sertdo do Piaui, discutem tanto a forma da opresséo, como as
linhas de fuga que reivindicam maneiras préprias de estar no mundo.

Na sequéncia, sao apresentados dois textos compostos pela forga do campo das artes
agenciada a nogao de menor da filosofia deleuze-guattariana. O ensaio Das margens ao
centro: quando a arte habita o menor de Paulo Reyes e Germana Konrath problematiza
o0 modo de producgao do espago urbano através da pratica artistica do mexicano Héctor
Zamora. Enquanto, o artigo Pelos usos menores: um pequeno territério das praticas
artisticas banais de Thiago Heinemann Rodeghiero versa sobre o fazer artistico do
préprio autor, a fim de explorar pistas e signos da processualidade.

Ainda, em meio aos planos da arte e da filosofia, o texto O espaco de fora: Experiéncias
poético-educativas em artes visuais no espago urbano de Giulianna Picolo Bertinetti e
Guilherme Susin Sirtoli e o texto Bacurau: uma experiéncia estética e politica acerca
do menor de Paulo Reyes, Luana Pavan Detoni, Lucas Boeira Bittencourt e Gabriel
Silva Lopes Fernandes evidenciam obras brasileiras para pensar em experiéncias
no espacgo urbano. No primeiro titulo sdo abordadas a proposigao coletiva Divisor de
Lygia Pape e Domingos da Criagdo organizados por Frederico Morais. No segundo &
discutida certa realidade das pequenas cidades, visibilizadas a partir do filme Bacurau,
com direcao de Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles.

Concluimos esse conjunto de trabalhos que apresentam experiéncias de cunho
filoséfico e artistico, com o ensaio Experimentacdo e histéria de um farol: trajetos
intensivos e extensivos na pequena localidade do Farol de Santa Marta de Gustavo de
Oliveira Nunes e Adriane Cristhine Silva Moraes. Os autores comp6em uma cartografia
fruto da narrativa histérica e antropolégica do lugar, que é impulsionada pela narrativa
do encontro fisico com o territério, cuja vivéncia resulta em um conjunto de relatos de
um estrangeiro com olhar sensivel, expresso em telas em aquarela produzidas pela
curiosidade de um viajante.

Os préximos trés artigos também nos convidam a pensar na possibilidade da captura
do menor, mas no contexto de cidades maiores, localizadas em distintas regifes
brasileiras. Percorremos o Sudeste com o texto A performatividade do caminhar: Uma
possibilidade de anélise espacial em Petropolis/RJ de Alline Margarette da Mota Serpa;
o Nordeste com o texto Urbanismo tatico e a experiéncia do menor: Agoes colaborativas
na Vila Neuma, Iguatu/CE; e o Sul com o texto Sobre viver: Os diferentes corpos e a
cidade de Terezinha de Oliveira Buchebuan, Luiza Signori, Manuela Rettore e Mauricio
Rossini dos Santos que mostra manifestacoes em Caxias do Sul/RS. Provocamos
esse encontro dentro da edi¢do, para revelar a importancia de nunca homogeneizar
ou generalizar os estudos sobre o0 espago urbano, visto que compreender os distintos
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contextos, assim como, a singularidade imbricada em cada territério se faz fundamental.

A sequéncia de artigos a seguir capturam questdes essenciais as pequenas cidades/
localidades através de analises da percepcdo ambiental e da producido do espaco,
estas evidenciam aspectos de sociabilidade e reflexdes da interface com o rural. Como
visto no artigo Rastros da histéria geografica do menor: Permanéncia e transformagéao
em pequenas localidades de Gustavo Maciel Gongalves e Ana Paula Neto de Faria,
que mostra a trajetéria de ocupagao da Coldnia de Pescadores Z3, localizada na area
rural de Pelotas/RS. Os autores ddo énfase aos fatores ambientais e a identidade
estética e cultural da localidade.

Elaborados por pesquisadores do Programa de Pés-Graduagdao em Arquitetura e
Urbanismo da Universidade Federal de Pelotas, os dois artigos a seguir analisam
paisagens representativas da imigragdo italiana no Rio Grande do Sul. O artigo
Associagbes simbdlicas e afetivas dos moradores com a paisagem da cidade pequena
de Auriele Fogaga Cuti e Natalia Naoumova tem como estudo de caso as cidades de
Nova Palma e Silveira Martins, ambas pertencem a Quarta Colbnia, na regido central
do estado. E o artigo Janelas de Santa Tereza: aplicabilidade dos mapas mentais na
percepg¢do da paisagem cultural de Marcio Zanella, Adriana Araujo Portella e Natalia
Naoumova aborda o patrimbnio arquitetdbnico de Santa Tereza, pequena cidade
localizada na regido da Serra Gaucha.

Maiara Cerqueira Leandro, autora do artigo A produg¢éo do espago na cidade pequena
e as relagées de sociabilidade em Sao Felipe/BA demonstra que a feira livre € um
significativo espaco de sociabilizagdo, sendo um local onde diferentes grupos de
classes sociais se encontram. O texto apresenta expressivos depoimentos das
entrevistas realizadas na pequena cidade do Recdncavo baiano.

Também no estado da Bahia, Onildo Araujo da Silva e Edinusia Moreira Carneiro
Santos, autores do artigo A vida urbana e as ruralidades nas cidades pequenas do
territério do Sisal/BA, compartilham resultados da pesquisa de campo. Chama a
atencdo a metodologia de caracterizacdo que destaca para este estudo 18 sedes
municipais, do total de 20 que compdem o territério do Sisal, compreendendo-as como
cidades pequenas.

O artigo Cidades pequenas e agricultura urbana no contexto da pandemia Covid-19 de
Ana Maria Girotti Sperandio, Barbara Bonetto, Tailana Fraga Lima e Jussara Conceigao
Guarnier, apresentam experiéncias na cidade de Conchal/SP que sinalizam para
questdes emergentes aos processos de planejamento e gestdo do espaco urbano,
como a relevancia da segurancga alimentar e a perspectiva de cidades saudaveis.

Em sintese, o conjunto dos préximos artigos compreende reflexdes voltadas a disciplina
de Arquitetura e Urbanismo. Dentre as distintas proposi¢cdes projetuais observamos
que a tematica das pequenas cidades apresenta influéncia teérica e metodolégica em
alguns trabalhos, em outros se faz presente apenas enquanto recorte territorial.

O artigo Entre a maquete de estudos, jogos educativos e plataformas google: O
atelié integrado no contexto das pequenas e médias cidades brasileiras, escrito pelos
professores Wellington Tischer e Adalberto da Rocha Heck, apresenta o processo de
ensino-aprendizagem a partir da integracao das disciplinas de Planejamento Urbano
e Projeto Arquitetbnico para Habitacdo de Interesse Social. Eles compartiiham a
experiéncia com o Jogo do Estatuto da Cidade do Instituto Pdlis, que propdem trés
cenarios: Santo Expedito (capital regional), Rurdpolis (cidade média do interior)

e Tesouro de Areia (pequena cidade do litoral que triplica sua populacdo na alta
temporada).

Reflexdes acerca do ensino também aparecem no artigo Lugares das nossas vidas no
processo educacional de Arquitetura e Urbanismo: experiéncias plurais em pequenas
cidades de Cristhian Moreira Brum, Tarcisio Dorn de Oliveira e Helena Copetti Callai.
Os autores descrevem as experiéncias do Taller Vertical Internacional e do Workshop
Binacional de Ideagao e Intervengao Urbana, que ocorreram respectivamente em
Irai e ljui, duas cidades do Rio Grande do Sul que se distinguem tanto pelo porte
populacional, quanto pela sua dindmica funcional.

Carolina Ritter e Célia Castro Gonsales, com o artigo Complexo José Pedro Varela:
Projeto de comunidade em uma cooperativa habitacional uruguaia, revelam que a
qualidade espacial desses nucleos habitacionais se conforma com base em relagdes
muito estreitas. Desse modo, tal arquitetura pode remeter a uma urbanizagao
caracteristica das pequenas cidades.

No ambito das experiéncias em trabalhos finais de graduagcdo em cursos de
Arquitetura e Urbanismo, apresentamos inicialmente dois artigos que decorrem de
projetos arquitetdnicos elaborados na Universidade Federal da Fronteira Sul, Campus
Erechim/RS. Arquitetura escolar e educacdo do/no campo: uma proposta para o
municipio de Concérdia/SC de Gabriela Maria Fazzioni e Nébora Lazzarotto Modler
e Biblioteca Publica para Erechim/RS: Um caminho para fomentar o desenvolvimento
sociocultural em municipios do interior de Natalia Lindner e Nébora Lazzarotto
Modler. Ambos trabalhos oferecem capturas de contextos territoriais que nos instigam
por compreendemos ndo serem tao usuais na academia, 0 primeiro por propor um
equipamento na area rural e 0 segundo por propor um equipamento de abrangéncia
regional.

Na sequéncia, apresentamos Mercado Publico em S&o Luiz Gonzaga: Diretrizes
projetuais para o resgate as raizes locais de Camila Rosa Durao, Ana Paula Sarzi
Ledur e isis Portolan dos Santos e O lazer em municipios de pequeno porte: Parque
Comunitario Prainha em Roque Gonzales/RS de Ana Paula Sarzi Ledur, Camila Rosa
Dur&o e isis Portolan dos Santos. Os trabalhos compartilham a experiéncia da pesquisa
e do processo projetual arquitetdnico e paisagistico, respectivamente, realizados no
trabalho de graduagéo do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
de Santa Maria.

Por fim, encerramos a sec¢ao de artigos e ensaios com mais um trabalho fruto da
graduacéo no curso de Arquitetura e Urbanismo, na Universidade Federal da Fronteira
Sul, Campus Erechim/RS: Espacos livres e dindmicas urbanas: o caso da orla ferroviaria
de Carazinho/RS de Ernestina Rita Meira Engel e Renata Franceschet Goettems. Os
autores pontuam que a maioria dos estudos e referéncias projetuais evidenciam a
realidade das cidades de grande porte. Assim, aproveitamos para ressaltar que nossa
missdo em capturar as pequenas cidades, ou outros contextos do menor no espacgo
urbano, ndo se encerra com esta segunda edi¢cdo, ha muito trabalho pela frente. Neste
proposito, por exemplo, tem se reunido a rede de pesquisadores de pequenas cidades
denominada Mikripoli®.

As contribui¢cdes da secao Parede Branca, mostram mais duas experiéncias voltadas a

5 Mais informagcoes: http://www.dgp.cnpq.br/dgp/espelhogrupo/7569697792417528



disciplina de Arquitetura e Urbanismo, ambas no estado do Rio Grande do Sul. Entre-
lugar: Uma experiéncia da passagem em Joia/RS, fruto do trabalho final de graduagéao
realizado na Universidade Federal de Pelotas por Ana Luiza Dambros Bazzan. E A
representacdo do distrito de Arroio Grande por meio do projeto collage de Adriano
da Silva Falcdo, Anelis Roldo Flores, Clarissa de Oliveira Pereira, Fernanda Peron
Gaspary e Gabriela Martins Flores que compartilha os criativos processos da disciplina
de Composicao Projetual |, do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade
Franciscana em Santa Maria/RS. O ultimo trabalho desta se¢cdo, A Amazdnia urbana:
entre cores e geografias de Estevan Bartoli, exibe nove obras do autor que revelam,
por meio da arte, singulares manifestagdes do fendbmeno urbano na Amazénia.

Compreendemos como essencial a possibilidade de encontrar, através desta
chamada, um modo de estarmos juntos e assim aprendendo em conjunto, apesar de
nossas diferencgas territoriais ou epistemoldgicas, ainda mais diante desse contexto
nefasto que vivemos pela pandemia da Covid-19 e pela precarizacdo da educacao.
Reiteramos nossos sinceros agradecimentos aos 129 autores; aos 39 revisores,
as editoras associadas Vanessa Forneck e Paula Pedreira Del Fiol; aos editores
responsaveis Eduardo Rocha e Fernando Fudo; e ao artista Humberto Levy Souza,
que nos presenteou com as capas das duas edigdes.

Desejamos que a leitura dos trabalhos continue provocando frutiferos encontros!
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@ CAPITAL'
@ CAPITAL

Fernando Fuao?

Resumo

Esse ensaio desloca as ideias da Pedagogia do oprimido de Paulo Freire para o campo
da arquitetura, sob a forma de questionamento a pedagogia que € aplicada até hoje nas
Faculdades de arquitetura — que aqui chamarei de Pedagogia da arquitetura bancaria
— comprometendo-a com a formagao dos arquitetos e urbanistas e as decorrentes
implicagdes sociais e questionando como o professor arquiteto tem desempenhado
0 papel de opressor-oprimido. Costuma-se pensar a Pedagogia do oprimido como
uma metodologia que é preferencialmente aplicada aos processos de alfabetizagao de
trabalhadores, esquecendo-se que a pedagogia do oprimido é para todos os ambitos
da educagdo, para todos e principalmente para os proprios educadores. O artigo @
capital € subcapitulo de um texto maior: A arquitetura da pedagogia bancaria, onde se
desconstroi o sentido da capital através da linguagem, desnudando a palavra capital
(cap), e expondo os pré-conceitos e as oposi¢des entre capital x cidades do interior,
centro x periferia, Europa e terceiro mundo; estando esses sentidos completamente
comprometidos com a questdo da pedagogia bancaria na arquitetura e urbanismo.
Palavras-chave: Capital, cidades do interior, periferia, Paulo Freire, pedagogia do
urbanismo.

Abstract

This essay moves the ideas of the Pedagogy of the Oppressed by Paulo Freire to
the field of architecture, in the form of questioning the pedagogy that is applied today
in Faculties of Architecture, which | will call Pedagogy of Banking Architecture here;
committing it to the training of architects and urban planners and the resulting social
implications, and how the teacher architect has played the role of oppressor-oppressed.
It is customary to think of the Pedagogy of the oppressed as a methodology that is
preferentially applied to the literacy processes of workers, forgetting that the pedagogy
of the oppressed is for all areas of education, for all and especially for the educators
themselves. The article @capital is a sub-chapter of a larger text: The architecture of
banking pedagogy, where the meaning of capital is deconstructed through language,
exposing the word capital, (cap), and exposing the preconceptions and oppositions
between capital x cities from the interior, center x periphery, Europe and the third
world; these senses being completely committed to the issue of banking pedagogy in
architecture and urbanism.

Keywords: Capital, cities of the interior, periphery, Paulo Freire, pedagogy of urbanism.

1 Esse artigo faz parte de um texto inédito intitulado A pedagogia da arquitetura bancaria, fruto de
um seminario, de mesmo nome, realizado no Programa de pesquisa e pés-graduacdo em arquitetura
(PROPAR/UFRGS, no ano de 2019).

2 Professor Titular da Faculdade de Arquitetura. (UFRGS). Pés Doutor pelo Programa de P6s-Graduagéo
em Filosofia/lUERJ sob a supervisdo da Fildsofa Dra. Dirce Solis (2011-12). Graduado em Arquitetura
e Urbanismo pela Universidade Federal de Pelotas (1980), Doutor em Projetos de Arquitetura Texto
e Contexto pela Escuela Tecnica Superior de Arquitectura de Barcelona-UPC (1987- 92) com a tese
Arquitectura como Collage.
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Figura 1 - @ CAP. Fonte: Desenho de Felipe Dutra. 2021.
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Caput

Essas reflexdes iniciais sdo para explicar a necessidade de reivindicar umarica herancga
pedagdgica pouco conhecida pelos arquitetos: A pedagogia do oprimido de Paulo
Freire. Ao |1é-la, percebe-se nitidamente que tudo o que esta escrito sobre a pedagogia,
de modo geral, pode ser facilmente transposto para o universo da arquitetura e
urbanismo. Em outras palavras, a pedagogia do oprimido ndo € somente uma pedagogia
libertadora, mas se aproxima da Filosofia da desconstrugao, tal como pensou Jacques
Derrida, principalmente em termos de hospitalidade, ética e de uma democracia por
vir. Ao lermos a Pedagogia do oprimido, vamos percebendo a arquitetura do opressor,
a arquitetura opressora, a pedagogia do professor arquiteto opressor, que, pouco a
pouco, vai (de)formando, concretando as mentes dos estudantes com sua forma de
estruturar e pensar o papel da arquitetura, inclusive da arquitetura moderna.

Para Paulo Freire, a concepgao bancaria da educagao € um instrumento da opressao.
A concepgéo bancaria constitui-se de relagdes

[..] fundamentalmente narradoras, dissertadoras. Narragcdo de
conteudos que, por isto mesmo, tendem a petrificar-se ou a fazer-
se algo quase morto, sejam valores ou dimensdes concretas
da realidade. Narragdo ou dissertagcdo que implica num sujeito
— 0 narrador — e em objetos pacientes, ouvintes — os educandos.
Ha uma quase enfermidade da narragdo. A tbnica da educacao
é preponderantemente esta — narrar, sempre narrar.® Projetar,
projetar segundo a narrativa do professor com seu programa ja
dado de antemao. Nela, o educador aparece como seu indiscutivel
agente, como o seu real sujeito, cuja tarefa indeclinavel é ‘encher’
os educandos dos conteudos de sua narragao. Conteudos que
sao retalhos da realidade desconectados da totalidade em que se
engendram e em cuja visao ganharia significacao [...]

[...] uma das caracteristicas desta educacido dissertadora é a
“sonoridade” da palavra e nao sua forga transformadora. Quatro
vezes quatro, dezesseis; Para, capital Belém, que o educando fixa,
memoriza, repete, sem perceber o que realmente significa quatro
vezes quatro. O que verdadeiramente significa capital, na afirmacao,
Para, capital Belém. Belém para o Para e Para para o Brasil...
a narragado os transforma em “vasilhas”, em recipientes a serem
‘enchidos’ pelo educador. Quanto mais va ‘enchendo’ os recipientes
com seus “dep6sitos”, tanto melhor educador sera. Quanto mais se
deixem docilmente “encher”, tanto melhores educandos serao [....]
Desta maneira, a educacdo se torna um ato de depositar, em que
os educandos sao os depositarios e o educador o depositante... Eis
ai a concepcao “bancaria” da educacao, em que a Unica margem de
acao que se oferece aos educandos é a de receberem os depdsitos,
guarda-los e arquiva-los.*

O ensino de projeto tem sido, nas ultimas décadas, basicamente bancario, dada a prépria
pedagogia bancaria da arquitetura. Observa-se mais nitidamente nas expressoes:
depdsitos de conhecimento, contar-narrar, prescrigcdes, transferéncias, capital,

3 FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 23 ed. Sao Paulo: Paz e Terra. 1994. p. 37.
4 Op. cit.; p. 37.

formularios, guichés, referéncias bancarias, extratos, etc.® Ha uma necessidade de um
deslocamento pedagdgico-ético, sob pena de arquitetos, professores e alunos perderem
o contato com a realidade. Ao dedicar-se a formar um contingente de arquitetos para a
classe opressora, corre-se o risco, consequentemente, de transformar a profissdo em
algo similar a profissao de ourives, ou repetir o papel alienado do arquiteto do final do
século XIX, condenado entdo pelos modernos.

Desde o inicio de sua vida académica, os estudantes sao introduzidos numa pedagogia
destinada ao mercado imobiliario. Sob for¢a das tematicas de projeto, sdo obrigados
a aceitar e resignar-se com a especulacdo imobiliaria que permeia sua profissao,
como um dado natural da profissdo. Alguns relutam, tentam desviar da orientagao
do mercado, buscando alternativas de trabalho dentro da prépria profissdo; mas, na
maioria das vezes, seus sonhos sucumbem ante a possibilidade de um emprego em
uma grande construtora, ou mesmo num pequeno escritorio. Aderir-se ao opressor €
uma forma de garantir sua sobrevivéncia, ainda que sendo totalmente explorado quase
num regime de servidao.

Na academia existe uma profunda valorizagao da arquitetura praticada na capital em
detrimento da arquitetura praticada nas cidades do interior; tal pensamento também se
aplica na relagao centro-periferia. Estar imerso na capital € estar imerso no mundo do
capital.

Ca(p)talizar

Existe uma mentalidade no corpo académico da arquitetura de que tudo que esta na
periferia ndo € digno de crédito, e os cidadaos que vivem 4 sao menos cidadaos
comparados aos que vivem na cidade formal, regrada por normas; para essas pessoas
no reino periférico, s6 vigora a anormalidade. Nao se trata somente de pensar que la
€ o locus aonde as infraestruturas basicas de saneamento ndo chegam, ou chegam
de maneira deficiente. Esse estigma opressor vai além: na periferia ndo existem os
grandes atrativos de consumo que sédo expostos nos meios de comunicagao. La néo
existem os grandes comércios, as grandes redes de supermercado, ndo existem
shopping centers. Nao ha cinemas, restaurantes, centros culturais, ndo acontecem
bienais e ou exposic¢des de arte. Para a burguesia, na periferia s6 acontece violéncia. A
cidade formal catalisa tudo para si, ca(p)talisar € uma das grandes forgas do opressor
sobre o oprimido, como bem descreveu Pedro Figueiredo, em Cidades Catalisadoras:

Catalizadora é a caracteristica das grandes cidades “matrizes” nas
Regides Metropolitanas, como forgas centripetas gigantescas sugam
os bairros e municipios da periferia suas alternativas econdémicas,
de lazer e cultura. A estrutura econ6mica dos municipios que
umbilicalmente se relacionam com elas sofre uma espécie de
“atrofiamento” permanente e ascendente. E em direcdo a elas que
se locomovem as pessoas para comerem sorvetes, comprarem
alimentos, roupas, moveis, iremaos cinemas... Os que ndo conseguem
ir por absoluta falta de condigcado financeira — a grande maioria —
ficam na degustacao das empoeiradas ou lamacentas ruas e becos
de cidades cada vez mais desordenadas: para os homens nos fins
de semana restam os bares de cachaga barata, para as mulheres,

5 Sobre a pedagogia da arquitetura bancaria, veja-se os artigos: FUAO, F. Entre guichés, clichés &
playboys na arquitetura. Revista Estética E Semiética, 10(2), (2021). p. 25-45. https://doi.org/10.18830/
issn2238-362X.v10.n2.2020.02. Parasitas. Em: https://fernandofuao.blogspot.com/2021/04/parasitas-
fernando-freitas-fuao-alem.html.



as igrejas pentecostais que se proliferam vertiginosamente. Uma
parcela significativa, sem alternativas, degusta Silvio Santos, Gugu
e o tradicional plim-plim da Rede Globo. Com o movimento de seus
moradores em dire¢do ao centro catalizador, vio com eles os recursos
que nao voltam, enfraquecendo a economia local, como uma espécie
de méao unica, sem retorno em beneficios para os contingentes da
“periferia”. Para as cidades periféricas sobra a tarefa de limpar o
residuo do consumo feito no centro catalizador. Aelas cabe resolver os
problemas dos rejeitados(as) pelo mercado de trabalho, adolescentes
€ jovens sem ocupacgao. Sao as cidades da periferia, os bairros que
enfrentam o problema cada vez mais assustador de postos de saude
sempre superlotados de criangas e idosos, as grandes vitimas do
sistema de exclusao. Como sanguessugas gigantescos, 0s recursos
adquiridos com a venda da forga de trabalho no centro catalizador
sao entregues na compra de alimentos aos grandes conglomerados
do consumo, que se multiplicam em pontos estratégicos, asfixiando
os pequenos e médios empreendimentos do comércio local. &

Outra matriz geradora poderia ser a cultura, através da reconstrugcao
histérica dos nossos espagos urbanos, criando e mantendo
equipamentos publicos que aglutinem geragbes diferenciadas,
proporcionando espacos de lazer, no cultivo do poético, do religioso
como expressao da cultura, do artistico, com um programa integrado
de agdes, como o uso das escolas aos fins de semana, mutirbes de
limpeza de arroios, recriando o espago € o tempo humano! Assim
também a questdo do consumo, através de sua organizagido, nao
somente proporcionando a realizagdo de feiras locais, mas centrais
de abastecimento de carater regional, com capacidade para atingir
grandes contingentes humanos da periferia de nossas “cidades
periféricas”, interligados com centros produtores.”

O artigo de Figueiredo sempre me fez pensar desde que li pela primeira vez, e tenho
comentado, ano apds ano em sala de aula com os alunos, que essa relagdo é,
intimamente, implicada na pratica projetual da arquitetura. Por exemplo, quando vou
fazer um projeto de um centro social, ou um bloco de apartamentos em uma vila ou
periferia e, no desenvolvimento do projeto, proponho a utilizacao de esquadrias de
aluminio da marca ‘X’. Mas ignoro que préximo do local existe o Sr. Manuel, que tem
uma pequena fabriqueta de portas e janelas de madeira, e, mais adiante, o Sr. Joao,
com sua pequena serralheria que confecciona esquadrias de aluminio em pequena
producédo — materiais que ndo sdo de extrema qualidade, mas a populagao local as vezes
compra ali. O arquiteto projetista, ao desconhecer tal fato — até porque ele ndo conhece
profundamente o local onde vai inserir o projeto ou nunca foi la (fato corriqueiro nesse
universo porque raros sao os arquitetos que vém da periferia), opta, entao, por comprar
as esquadrias de aluminio de uma empresa nacional ‘Y’, que tem revenda em diversas
capitais, a um bom prego e com boa qualidade. Ao tomar essa posicao, ele ndo permite
gue o seu Jodo ou o seu Manuel possam produzir as esquadrias contratando até mais

6 FIGUEIREDO, Pedro. Cidades Catalizadoras, em ARQTEXTOS n.6. PROPAR. UFRGS. 2004. p. 130-
140. Segundo Figueiredo, “Inverteu-se completamente a situacdo campo-cidade. As cidades dormitorios
da década de 80, vinte anos depois, tornaram-se cidades vivas, congestionadas de adolescentes e
jovens que foram excluidos pelo mercado de trabalho, idosos e criangas que perambulam, suportando a
auséncia de programas e equipamentos que as incluam nas benesses que a cidade catalizadora oferece.
Encurraladas por uma estrutura anacrénica de guetos — secretarias — onde cada uma olha para seu
‘feudo’, a administragéo publica agoniza, oferecendo resisténcia em integrar agbes e programas, buscando
alternativas isoladas, desarticuladas, despotencializando recursos financeiros e humanos” p. 141.

7 Op. cit.t,, p. 141.

funcionarios para cumprir a demanda, e pior: o dinheiro da compra das esquadrias nao
ficara na vila; ira para o bolso do empresario que ndo mora na vila e as vezes nem
mesmo na cidade.

O mesmo acontece também em pequenas cidades do interior, cujo pequeno e médio
empresario vém gastar ou empregar seu dinheiro na capital. Perde-se com isso
toda a possibilidade de colaboragdo mutua com a populacdo local. Nesse sentido,
descobre-se que o arquiteto, na maioria das vezes inconscientemente, quase sempre
se posiciona contra o oprimido; esta sempre ao lado do opressor, mesmo quando acha
que esta trabalhando com uma finalidade social. Ele sé vé o lado material do projeto,
a edificagao, a coisa inorganica, o morto — e ndo consegue perceber que a arquitetura
€ muito mais; ela diz respeito ao vivo, ao organico, ao humano, as pessoas; € as
relagdes que ela pode propiciar e que ja deveriam estar na concepgao e construgao da
mesma, mas infelizmente ndo estio.

Os professores de arquitetura ndo tém formagao humanista; talvez por esse motivo a
presente discussao seja repelida constantemente nos dialogos dentro das faculdades
de arquitetura. Parece que toda estrutura esta conformada a catalisar tudo ao opressor.
Hoje, mais do que nunca, constitui-se uma preméncia que os colegas professores
saiam de sua zona de conforto, que ainda é a sala de aula, para ir conhecer e vivenciar
as ruas e becos das vilas e favelas. Nao ha a minima possibilidade de mudanca
do perfil profissional de arquitetura se continuarmos mantendo a mesma estrutura
curricular, e o modo de atuagdo dentro das escolas, privilegiando programas para
as classes dominantes, instituicbes governamentais, e o culto ao monumental e ao
ego do arquiteto criador. Uma das caracteristicas da capital é produzir genialidade,
vanguardas, Como veremos a seguir.

Ha um desrespeito ao compromisso ético-politico no universo académico de arquitetura,
principalmente nas Universidades Publicas, ao continuar formando arquitetos que
usufruem dela e depois vao trabalhar em escritérios, no ambito privado e comercial,
para produzirem arquitetura mercadoria, sem nenhum retorno para a periferia. Nesse
modelo pedagdgico bancario, os estudantes s&o treinados para projetar espacgos para
diferenciar hierarquicamente os seres humanos, para projetarem constantemente sutis
campos de isolamento e sobretudo para ignorarem a pobreza que perambula pelas
cidades e pelo mundo. Esse processo do opressor sobre o0 seu oprimido ndo é sé
fisico, é estrutural. Impacta via linguagem e age sobre o emocional-afetivo. Nao é a
toa que Paulo Freire expresse essa relagdo na expressao que: “0s oprimidos sejam
dependentes emocionais dos opressores”.?

As pessoas ndo conseguem imaginar que, mesmo em uma grande capital, a maioria
dos meninos, meninas da periferia nunca andaram de elevador, nunca andaram de
escada rolante — até porque escadas rolantes no Brasil existem s6 nos shoppings ou
nas grandes magazines. Tais meninos € meninas n&o entram nesses espagos porque
sao barrados logo nas portas. Escadas rolantes sdo predominantes nas capitais, onde
existem muitas pessoas com recursos para consumir. As pessoas da periferia nunca
entraram num cinema, e talvez nunca entrem. Assim, nos damos conta de como essas
coisas sao dolorosas quando esse menino da vila se compara com o0 amiguinho dele,
que tem um pouco mais de recursos e ja consegue entrar no cinema ou em alguma
loja.

Em pleno século XXI, ainda vivenciamos discriminagdes deste tipo: escada rolante ndo
€ pra todos, elevador ndo é pra todos, restaurante n&o € para todos, andar de aviédo

8 FREIRE, Paulo. Pedagogia do oprimido. 23 ed. Sao Paulo: Paz e Terra, 1994. p. 33.



nao € para todos, ou até mesmo viajar para uma cidade proxima. Dizem que é para
todos, mas n&o é para todos. Para muitos este € um dado aceitavel, normal, natural.

Em Porto Alegre, por exemplo, ndo ha quase parques na periferia, seus moradores nao
tém como frequentar os parques no fim de semana nos bairros nobres e centrais. O
custo com as passagens para uma familia com dois filhos estara em torno de cinquenta
reais. Opressores e oprimidos naturalizam essa discriminagéo e até estimulam esse
distanciamento para que por ricos nao tenham que olhar nem sentir o cheiro da pobreza
periférica em seus territérios. Os arquitetos, e principalmente os professores arquitetos,
em sua maioria, ndo conseguem perceber a obviedade de que tanto o capital como a
capital s6 produzem diferenciagao, indiferenca, e exclusao ao extremo.

Essa relagcao existente entre cidade formal e periferia é facilmente transportavel para
a discriminacgéo entre a capital e as pequenas cidades do interior. Existe uma relacéo
intrinseca entre opressor e a capital, entre oprimido e cidades do interior; esta relacéo
€ inata a criagdo das capitais. Mesmo aqueles que sairam um dia do interior e vivem
ha muitos anos na capital, e que ja ndo se dizem do interior — exceto por momentos de
saudosismo — acabam se tornando gente e agentes d@ capital. As cidades dormitérios
sdo também lugares marcados pelo preconceito, lugares também estigmatizados pela
caréncia de muitas coisas, ainda que possam ter uma economia quase totalmente
independente da capital em termos de trabalho. O longe, o fora dos limites geograficos
da capital € compreendido ainda hoje como o lugar da pobreza, da desqualificacéo,
falta de recursos, ignorancia, atrasado. Como disse Marcusso,

Esses preconceitos centenarios marcam os sujeitos da periferia e
das cidades do interior, existe uma retroalimentagdo continua que
reforca na subjetividade a negacido da negacdo em constituir uma
identidade junto ao lugar de maneira a transforma-lo e desconstruir
os valores estigmatizantes.®

O moderno esta na capital; o atraso, no interior: esse preconceito é facilmente explicavel
no Brasil pelo terrivel éxodo rural nos anos 1970, quando o pais se viu assolado. Com
a acelerada urbanizagao, o éxodo rural subverteu os valores sociais, € quem restou no
campo virou passado. A industrializagdo brasileira, principalmente no pds-70, deixou
0 campo esquecido e entregue a prépria sorte. Aquele que vivia no campo, deslocado
de sua cultura, custou a se adaptar na periferia da capital. Os habitos e linguagem da
gente do campo, dos que viviam na terra e da terra, passaram a ser um depreciativo. Os
moradores da capital, quando querem menosprezar alguém do interior, principalmente
por seu comportamento, recorrem a palavra colono — algo muito similar ao tratamento
preconceituoso dado pelos sulistas aos nordestinos nas grandes capitais do Brasil.

Existe 0 estigma que as pessoas do interior tm uma posi¢cdo abaixo das que vivem
na capital, e isso € muito forte; manifestando-se inclusive nos estudantes que vem
do interior estudar na capital, quase a mesma depreciacdo de morar na periferia e
nao viver na cidade formal, burguesa. Também, manifesta-se na questao das proprias
Universidades da capital x interior, na diferenciagao entre professores recém-chegados
do interior x os da capital. Essa oposi¢céo se traduz em termos também de centralidade
versus periferia, e de uma centralidade implicada com @ capital.

Essa dicotomia entre interior e capital € muito curiosa, e tem sua contrapartida na

9 MARCUSSO, Ricardo Antonio. Estigma social do lugar: estudo de caso sobre o morar na cidade de
Carapicuiba. 2015. p. 1. Pontificia Universidade Catdlica Sao Paulo. https://tede2.pucsp.br/handle/
handle/3607.

observacao atenta do colono sobre o morador da grande cidade. Quando o morador
da grande metropole vai para o campo, o pessoal do interior observa e faz chacota,
principalmente como o sujeito caminha apressado, parece que esta sempre atrasado;
sua cabeca parece sempre inquieta, desajustada, alucinada; ndo tem sossego em
nada. E é verdade: estamos literalmente desajustados com relagdo ao tempo da
natureza, e achamos que a nossa temporalidade e nossa visdo de mundo, nossa visao
de quem vive na capital € a Unica ante as demais culturas.

Na capital esta a ideia de um centro catalizador, de que tudo o que esta na volta deve se
dirigir ao centro, ao cap, e orbitar em torno desse centro, dessa cabecga. AEuropa e EUA
como centro do mundo, América Latina e Africa como periféricos. Para os brasileiros,
Rio de janeiro e Sao Paulo sao respectivamente as capitais culturais e econdémicas,
elas sdo os grandes centros do Brasil, onde mora o capital e as possibilidades de
trabalho, para onde se catalisa boa parte da populagio, ainda que tenhamos Brasilia
como a capital do poder do Estado. A capital capitaliza tudo das cidades do interior
a que estdo subordinadas, e aqui capitalizar significa também apropriar-se, tomar,
apoderar-se, um sentido intrinseco a capital. E privilégio da capital assenhorar-se de
tudo na sua proximidade e de quem chega nela.

Professores arquitetos adoram comentar a seus alunos que foram a Europa, visitaram
as grandes capitais do mundo, viram isso e aquilo, viram obras de Le Corbusier,
Mies ou até mesmo da Zaha Hadid, e ndo percebem que esses comentarios séo
demonstrativos, mesmo sem intencionalidade, de sua suprema arrogancia, até porque
muitos vieram de classes menos favorecidas e agora vomitam nos alunos, tal como
seus antigos professores o faziam. Essa atitude gera no aluno que nao tem condi¢des
de viajar ao exterior — ou muitas vezes até dentro do Brasil — uma frustragédo antecipada,
visto que muitos alunos agora vém de familias pobres, e sabem que, por mais que
trabalhem, nunca conseguirdo visitar as ditas grandes capitais, por mais e mais que
se esforcem. O pior é que tomamos esses exemplos arquitetdnicos de 13, europeus,
do colonizador, para aplicar aqui, como forma de reproducao parasitaria do opressor.
Essas arquiteturas estabelecem marcos e centros de referéncias capitais. Foram
projetadas para se tornarem referéncias. Tudo isso faz parte da arquitetura bancaria, a
arquitetura capital, o capital cultural do opressor, a referéncia bancaria.

Pergunta-se: para ser um bom arquiteto & preciso conhecer a velha Europa? Penso que
nao, mas infelizmente se tomam todas as teorias e praticas da arquitetura eurocéntrica
como referéncia e Unico modo possivel de arquitetura. Para os adeptos da subserviéncia,
a Europa continua sendo o principal vertedouro da arquitetura — até mesmo para os
arquitetos que exaltam a singularidade e a genialidade das arquiteturas nacionais
brasileiras. E preciso alimentar-se da ideia um dia visitar a mae e ou pai (mater e
frater), conhecer a velha capital imortal da grande cultura civilizatéria: a Europa. Desde
o ponto de vista psicanalitico, o desejo de muitos dos arquitetos professores € similar
ao dos replicantes de Blade Runners, que antes de morrer querem ver a cara de seu
criador. O desejo de uma vez na vida de conhecer seu pai ou mae. Nao que nao seja
enriquecedor desde o ponto de vista cultural visitar a Europa, mas o nivel de relevancia
deveria ser como qualquer outro continente ou pais do mundo. Até hoje, em qualquer
conversa de arquiteto, la pelas tantas, aparece a referéncia de uma visita uma cidade
ou capital europeia, para fetichizar e atestar a veracidade de sua fala.

Até a década de 1960, era raro as pessoas poderem viajar para a Europa; so viajava
quem era muito rico, tanto € que era frequente fazer viagens de seis meses ou um ano:
dada a dificuldade de deslocamento e o custo, ninguém viajava por pouco tempo. Os
ricos levavam uma grande quantidade de malas, como, no século XIX, os gigantescos
baus que os carregadores de cada cidade tratavam de transportar por algumas moedas.
E quando essa gente retornava, convidavam amigos e até mesmo os empregados da



casa para verem o que eles viram, se exibiam e exibiam as fotos, os presentes que
compravam em Roma, Paris, Madri, e davam de presente para parentes e amigos
préximos como atestado de terem estado /a. De la pra ca, ndo mudou muito, seguem
ainda comprando os souvenirs, as bugigangas da capital para dar de lembrancga.

O estabelecimento das capitais ao longo do mundo, principalmente na Europa, se
da partir do seéculo XVII e XVIII, periodo da colonizagdo e escravidao; acontece e se
reafirma com a criagdo dos Estados Nacbes, na unificagao e uniformizagdo de varias
provincias ou territorios que compdem e passam a pertencer a esse Estado. A partir
desse momento, se estabelece um novo tipo de centro, de um novo ponto de comando,
um cap, a cabeca do poder soberano que distribuira as ordenangas até as cabecas
menores. Esse tempo coincide com o iluminismo, e com a iluminagao das capitais, com
o tempo de uniformizagao e lavagem das linguas das distintas cidades, a eliminagao dos
dialetos, a criagdo das Enciclopédias, a normatizacdo e esquadrinhamento do espaco
como bem apontou Michel Foucault em As palavras e as Coisas, ao se estruturar a
epistéme moderna.°

Capital Luz

Luz e capital sdo indissociaveis. Capital é luz, e a luz é capital para a capital.
Geralmente ela € a cidade mais iluminada em todos os sentidos da palavra. Mais luz,
mais luminosidade € um atributo das capitais; menos luminosidade cabe as cidades
do interior.

Uma estranha associagao vai se configurar entre capital e luz a partir do século XVIlI,
desde a aufkldarung de Kant e sua concepg¢ao iluminista da razao. O conhecimento
civilizatorio e domesticador se aplicaria como uma luva para estabelecer a diferenciacao
entre a capital como simbolo das luzes, e as cidades do interior bem como as colbnias
enquanto o lugar da escuriddo. Elas seriam o simbolo de civilidade em oposicéo
ao obscurantismo dos vilarejos do interior e de seus camponeses, do indspito das
colnias na América e Africa. A luz, desde a Idade Média, sempre foi um simbolo de
poder; na pintura ja pairava como halo sobre a cabeca dos santos, dos soberanos, até
chegar aos dias de hoje pairando sobre @ capital. Mas essa luz ja n&o teria nada de
divino — era simplesmente a exaltagdo do soberano, o rei sol, o iluminado. No século
XIX, é bom recordar, a iluminagao das capitais custaria a vida de milhares de baleias,
pois a gordura seria combustivel para a iluminagao urbana; ‘gordura, luz e capital’ se
fundiriam num espetaculo bizarro que culminaria na iluminagao dos lampides urbanos
como expds Melville em Moby Dick."

O nivel de desenvolvimento da capital, comparada as cidades do interior, e das
préprias capitais entre si, ainda que nao explicitado publicamente, também seria dado
pelo indice de iluminagao urbana. Quanto mais luz, mais importancia tem a cidade. As
luzes das capitais atraem, fazem tudo girar em torno delas. Orbitar a capital quase que
significaria também orbitar o capital; é para a capital luz que se dirigem e orbitam todos
do interior.

A questao que se coloca é que a subserviéncia das cidades do interior a capital faz parte
mesmo do contrato de fundagao da capital, pois @ capital ndo vive sem a producao
da forca de trabalho da periferia, ou das cidades do interior. Um corpo s6, uma arvore

10 FOUCAULT, Michel. As palavras e as coisas. Sao Paulo: Martins Fontes, 1985.
11 Veja-se: DERZE, Farlley. Cidade a noite: iluminagéo artificial e modernidade. Universidade de Brasilia,
Programa de Pesquisa e P6s-graduacédo da Faculdade de Arquitetura. 2014.

cujo mando esta no tronco, n@ capital. Foi assim que o Estado Absolutista, os Estados
Nacdes se formaram, através do aniquilamento das autonomias das cidades em prol
de um centro Unico de poder: a capita; e foi assim, nessa sincronia indissoluvel, que
nasceu a capital e o capital. A capital, desde entdo, sera decididamente a clareira, a
clareira moderna, o lugar e o centro da raz&o e da iluminagéo.

O homem e seu outro simil, aquele inseto vulgar que se vé atraido pelas luzes e que
tola e irremediavelmente se dirige a elas, como se fosse de sua propria natureza
banhar-se na luz até afogar-se de prazer — mais do que um simples seducco, a luz, as
vezes, parece ser a sedugao suprema da capital. lluminagcédo e Capital mostram seu
esplendor no comércio das grandes cidades, nas vitrines, nos reclames. A seducéo da
luz ndo é somente irradiar e evidenciar os corpos com seu brilho, fazer brilhar: a luz
sobretudo atrai e faz tudo gravitar em torno dela como satélites, como esferas, como
insetos. A luz fetichiza. Essa gravitacédo, ou essa gravidade, em outras palavras, pode
ser compreendida também como um movimento, uma aceleragao provocada por essa
gravitagao para quem vive em torno das luzes, uma lei da capital. A mesma aceleragéo
percebida pelo colono sobre o morador da capital.

Orbis ¢é a palavra em latim para Orbe, ndo s6 a esfera que representa o globo, mas
sobretudo o movimento, o orbital; orbitamos @ capital em sua luminescéncia até
morrermos. Quando expressamos “Me sinto fora de orbita”, fora de centro, significa
que estamos desorbitados, cabeca fora do lugar (cap), da capital, do centro, da
casa, de nossa esfera. A frase Roma caput orbis terrarum est (Roma é a capital do
mundo) é muito representativa do dominio catdélico do Vaticano, e Argan a analisara
esplendidamente em seu livro A Europa das capitais. Orbis em latim correspondia ao
que hoje se entende por terra, e ja continha o sentido em sua nomeacao de atragao,
de certa gravidade. Urbi et Orbi, a cidade de Roma e ao mundo, a todo o universo.
O antigo sentido de Orbi para os romanos e todo catolicismo até os dias de hoje teria
seu analogo ironicamente na devogao ao capital. Na esfera do capital, do consumo,
orbitam as almas sedentas de consumo.

Orbitar é viver, giraremtorno das luzes, vivendo sem parar em torno a loucura d@ capital.
O tempo nas capitais se acelera; tudo na capital aparentemente é mais acelerado.
A capital porta coisas que as cidades do interior nao possuem, a capital ca(p)taliza
tudo, ndo s6 mercadorias mas também tempo e espacgo. Nao se sabe bem o porqué
ainda dessa aceleracdo, mas a luz que dela irradia cada vez mais esta associada a
aceleracao da vida, a agitacao e rapidez dos corpos. O homem do campo conhece
essa diferenga. Os seres das grandes cidades sdo em tudo apressados, nervosos,
rapidos. E, como disse Rodrigo Lages e Silva, ao descrever brilhantemente as luzes ao
longo da estrada que conduzia a pequena cidade do interior a capital:

[...] havia, contudo, sim, outra imagem com a qual contrapor aquela
da cidade luminosa e infinita, e ndo era a cidade diurna ou uma cidade
menor. O que me intrigava era a visdo daqueles pequenos pontos
de luz, espalhados aqui e ali ao longo da rodovia, completamente
isolados. O que me espantava era a vida ‘solitaria’ daquelas pessoas.
Como era possivel viver uma vida que cabia num tibio ponto de luz,
em meio ao negrume da noite? Eu sentia uma angustia profunda por
aquelas pessoas.?

Somos adictos da luz, ela nos seduz tal como ja o fazia o antigo fogo dos deuses lares

12 LAGES DA SILVA, Rodrigo. O que séo essas luzes? Em, Baptista, Luis Antonio; Ferreira, Marcelo
Santana (orgs.). Por que a cidade? Niteroi: Editora da UFF, 2012. p. 17.



dos romanos.”™ Agora, em torno do fogo das novas luzes (celulares) nos reunimos;
somos como aqueles insetos avidos que se reunem na luz e giram em torno dela ou do
fogo até queimar, consumir-se, gastando e desgastando-se. A luz se constitui mesmo
como a centralidade que condensa o0 espaco e o tempo, talvez a caracteristica suprema
das capitais. Essa luz inventada por nés ilumina sem queimar, mas talvez devéssemos
desconfiar dessa ilusdo: a luz, ainda que nao queime, arde na constelacdo das
conjungdes e da comunidade, arruinando o sentido da coletividade — principalmente
as luzes das grandes cidades. Ao mesmo tempo que reinem e promovem 0 encontro
e espantam o medo e os fantasmas das sombras, ela também desperta o isolamento,
a indiferenca e a solidao; alimenta fugazmente as individualidades e as diferengas
dos insetus humanus que se dirigem para ela. E assim, para acabar com os medos, a
solidao e a violéncia, cada vez mais aumentamos a poténcia e o numero de luzes, de
ldmpadas. Ha um sentido consentido nesse sem sentido que espanta 0 medo, mas néo
efetivamente a violéncia, empurrando-a para os lugares menos reluzentes da cidade.
Nenhuma luz produzida pelo homem pode ser realmente orientadora, ja atestavam os
povos ditos primitivos e pouco iluminados: ela apenas atua orbitalmente, de maneira
escravizante, enfeiticante.

Essas luzes atraem porque significam muitas coisas, como a propria vida. Parece que
também nos alimentamos de luz, seja qual for sua origem. As capitais sdo caminhos e
pontos de chegada, fardis, orientagdes. Dirigimo-nos para elas porque tém respostas,
as doencas e enfermidades, respostas as vidas que as cidades do interior ndo podem
dar conta com suas luzes ofuscadas pela fulgurancia das capitais. Esse dia artificial
das capitais significa a poténcia de trabalhar: trabalho e mais trabalho, tanto de dia
como de noite. Twenty four hours significam possibilidade de emprego, produgao sem
cessar. Talvez signifique em Ultima instancia a possibilidade de liberdade, de cortar
raizes, e até as poténcias sexuais que no interior sdo reprimidas.™ Outra associagao
se estabelece, agora entre luz e liberdade.

Captolinos?®

O interiorano quando chega a capital € um ninguém, mais um anénimo; mas a reciproca
nao é verdadeira. O que viveu na capital, quando chega ao interior, ou mesmo o
interiorano que voltou da capital se torna centro de atengbes, como se ele portasse e
reportasse a propria capital. O capitalizado, o capitolino, fara de tudo para trazer seus
amigos e parentes para vivenciarem, conhecerem o0 que ele conheceu e vivenciou,
como se a capital, o capital, fosse o éxtase da existéncia. Capitolinos eram os que
viviam no monte Capitolino (em latim: Mons Capitolinus), uma das sete colinas sobre
as quais foi fundada a cidade de Roma. O termo Capitolium, por sua vez, se origina do
radical capitis, caput, que significa cabeca, topo, cume.

A linguagem nesse sentido é muito misteriosa e a0 mesmo tempo curiosa com a
palavra capital. Para quem vive no interior, costuma-se designar-se a pessoa como um
interiorano, provinciano, ou no campo: camponés ou colono. Mas quem vive na capital

13 Veja-se: FUAO, Fernando. Lares, sobre arquitetura e domesticagédo. Em: https://fernandofuao.blogspot.
com/2020/12/lares-sobre-arquitetura-e-domesticacao.html

14 Restif de la Bretone, em les Nuits de Paris, fez uma excelente descricdo de Paris as vésperas da
Revolugéo Francesa em suas andangas pela capital, exaltando o espetaculo da atividade noturna. Uma
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animado do Patolino, mas nao é por acaso. Na realidade ndo é por acaso essa associagao; outrora na
Roma Antiga foram os gansos e os patos que deram sinal avisando que os gauleses estavam tomando o
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nao tem um correspondente; essas pessoas simplesmente sdo chamadas conforme o
nome da capital. Talvez seja um escamoteamento de nao utilizar a palavra que parece
ser a mais Obvia e apropriada: capitalista.

Podemos até imaginar neologismos como captolinos, capitalense, capitoriano, ou
capitulanos para designar os que vivem na capital, mas nenhuma delas é tdo contundente
e expressiva como capitalista. Parece haver uma relagao direta e pouco estudada entre
a questao da capital cidade e do capital, entre a formagao das capitais e a formacgao
do capital a partir do século XVII, que vai além da origem no latim capitalis, ou do mero
capitel da coluna na arquitetura. A funcao d@ capital é criar e alimentar diferencas e
competicdes. Os que vivem na capital sempre avaliam os feitos do interior como mal
sucedidos, como se os interioranos fizessem as coisas erradas, ou inadequadas por
falta de conhecimento; e consideram que as coisas ou feitos produzidos da e na capital
sdo exitosos, e que o morador da capital € mais (cap)az que o do interior. As cidades
do interior, as periferias, as bordas constituem-se em subcapitulos, estao carregadas
por estigmas de toda a sorte; embora se tente dissimular, mesmo considerando-se
algumas cidades carregadas por um ar de romantismo historico, as cidades turisticas
também coincidem com a ideia de um lugar pouco fecundo para viver, pois ndo se tem
nada pra fazer ali, s6 para o turismo.

Evidente que a periferia ndo é igual a uma cidade do interior, até porque a cidade do
interior também tem sua periferia, e tratara de impor os preconceitos que ela mesmo
porta também para os pobres da periferia; como diria Paulo Freire, o oprimido também é
opressor. Mas esse desdobramento que se realiza do macro para o micro se conforma
também como dobras territoriais; nao ha essa diferenciagao entre um dentro e fora da
capital, da cap, mas sim dobras do espacgo que irdo aparecer em instancias menores
ininterruptamente tanto na capital, quanto no interior, e até mesmo na periferia da
periferia — isso porque na criacao da capital ja esta incluido esse principio de poder,
controle e subordinagéo a capilaridade que se dissemina da cabeca até os pés.

Esse principio afeta ndo somente as decisées econdmicas e politicas das cidades do
interior, mas sobretudo introjeta-se nas subjetividades, assinalando essas cidades e
seus moradores como atrasados, despossuidos de inteligéncia maior e (cap)cidade
de sair dessa condicao inferior, literalmente descapacitados. Pode-se comparar
analogamente a dissociagédo entre mente e corpo, em que o corpo assume o papel da
besta (sans téte), e a cabeca, adarazao—a cabegca como Unica razao —, impossibilitando
o desenvolvimento da razdo menor do corpo.

Segundo Figueiredo,

Este debate € muito pouco colocado na agenda dos gestores locais
que permanecem de forma isolada tentando saidas isoladas. Agestao
publica ndo acompanhou a dindmica das mudancgas estruturais dos
ultimos 50 anos. A compreensao tradicional da gestdo das cidades
esclerosou-se. Aindanao se conseguiu fazer umalleitura das profundas
mudangas ocorridas. Inverteu-se completamente a situagdo campo-
cidade. As cidades-dormitérios da década de 80, vinte anos depois,
tornaram-se cidades vivas, congestionadas de adolescentes e jovens
que foram excluidos pelo mercado de trabalho, idosos e criancas que
perambulam, suportando a auséncia de programas e equipamentos
que as incluam nas benesses que a cidade catalizadora oferece.
Encurraladas por uma estrutura anacrénica de guetos — secretarias
— em que cada uma olha para seu “feudo”, a administragao publica
agoniza, oferecendo resisténcia em integrar acbes e programas,



buscando alternativas isoladas.®

E preciso desconstruir o sentido da capital, descapitaliza-la, decapita-la. Essa
desconstrugéo da capital € muito representativa, pois se trata ndo somente de deslocar
a centralidade, descentralizando, mas sobretudo cortando esse fluxo e redistribuindo
nao so as benesses das grandes capitais, mas inclusive o que ela arrasta: o capital, a
concentragao do capital.

Com a criagao das capitais do Estado absolutista, da-se também a higienizagcao das
grandes cidades, e conjuntamente a lavagem e a unificacdo das linguas de um pais.
A capital que hoje conhecemos provém de um conceito de Estado da Razéao fruto do
iluminismo alicer¢cado e reafirmado também na filosofia Kantiana, nos Enciclopedistas
e nos déspotas esclarecidos. A ideia de pertencimento a um grupo com uma cultura,
lingua e histéria proprias, a uma nacgao, sempre foi uma das marcas dos europeus nos
ultimos séculos — ideal esse que acabaria por transportar-se para as suas extensdes
coloniais na América do Sul, Caribe e Africa, associado ao processo de domesticagao,
a necessidade de civilizar os selvagens, em que a clareira Capital-Europa tornar-se-ia
o simbolo maximo da civilizagdo."

Quando os antigos Estados soberanos conquistavam as colénias, ndo se interessavam
em transferir para elas sua cultura superior; satisfaziam-se em tdo somente extrair
as riquezas dali, em apenas cobrar impostos, mantendo relativamente intocados o
idioma, os costumes e as praticas produtivas da colbénia. O Estado-nagdo moderno,
ao contrario, passou a intervir ativamente nos seus setores periféricos, em suas
colbnias, para que se integrassem num processo de serviddo em um todo nacional —
principalmente usando como instrumento o compartilhamento de um idioma e de uma
cultura sobre os nativos. Na medida em que o Estado € a lei, ele € uma instituicdo que
se aplica a todos os que vivem em seu territério, inclusive aos colonizados.

As capitais foram constituidas e sobretudo reafirmadas a partir do processo de
industrializacdo e de uma divisdo do espaco geografico que estabeleceu uma nova
configuragao politica e espacial, fruto da revolugcao burguesa e da revolugao industrial.
Assim, as capitais se alicercaram sobre uma estrutura juridica de Presidente,
Governadores e Prefeitos, com a capacidade de impor e controlar uma soberania
equitativamente e hierarquica, através de limites fisicos bem definidos nos mapas;
hierarquizados também em Estados, Provincias, Municipios.

Referente a questao pedagdgica, o tragico esta la na base, quando desde cedo nos
obrigam a aprender a decorar a importancia das capitais dos Estados, e as capitais do
mundo como divisdo hierarquica do mundo, bem como observar os mapas e as linhas
que separam um pais do outro, e sucessivamente um estado do outro, um municipio
do outro, uma cidade da outra, um bairro do outro. Essa divisdo ndo € equanime, mas
sim uma divisdo de dependéncia subordinada a capital, uma arborescéncia, embora
dissimulada pelas territorialidades e poder de cada Estado, como um todo pseudo-
orgéanico.

Cap

E surpreendente que quase ndo aparecam estudos entre o capital e a capital, dada a
semelhanca e a obviedade entre as duas palavras quando colocadas em espelhamento.

16 FIGUEIREDO, Pedro. Cidades Catalizadoras, op. cit.; p. 138.
17 Veja-se: FUAO, Fernando, Sobre cadeiras e clareiras, e A cidade pestilenta, sobre domesticacéo.

Tampouco existem muitos estudos sistematicos sobre a formacdo e a importancia
das capitais. Como expds Laurent Vidal em seu estudo Capitais sonhadas, capitais
abandonadas. Consideragbes sobre a mobilidade das capitais nas Américas (séculos
XVIII - XX),

[...] podemos nos espantar ou lamentar, mas o fato é: na historia,
como nas ciéncias sociais, nenhum campo de estudo é consagrado a
analise especifica das capitais. Um balanco historiografico daliteratura
sobre as capitais revela um conjunto de trabalhos, frequentemente de
elevada qualidade, de diferentes disciplinas, mas que nao constituem
um campo de estudo legitimado com as questdes reconhecidas pela
comunidade dos investigadores: ‘Poucas coisas foram escritas sobre
as capitais como um tipo especifico de cidade’ reconhece Amos
Rapoport (1993, p.31); ‘As capitais sdo uma categoria de cidade
facilmente definivel, mas pouco estudada [...]. Nao ha na literatura
académica uma teoria que explique de modo conciso o papel das
capitais na Idade Moderna’ (CAMPBELL, 2003, p. 1)."8

A palavra capital, em sua raiz cap, quer dizer chefe, cabega, cabo no sentido de
acidente geografico, assim como cabo de exército, também letras capitulares, caput,
nao esquecendo que também quer dizer: em dire¢do de, rumo a.

Capital quer dizer ndo s6 o lugar cabeca onde os governantes se estabelecem, mas
também o lugar a que tudo se direciona, catalisa, gira e orbita e obedece. Capital no
sentido econdmico também significa a mesma coisa, € de onde também se deriva a
palavra capitalismo, e incluso a palavra decapitacdo. Talvez a palavra catalisadora
também possa ser entendida como ca(p)italizadora, assim como capilaridade, ambas
tém um sentido aproximado como o que vimos antes. Derrida se dedicara a tratar
o tema do cap em seu livro O outro cabo (L’Autre Cap), uma critica a Europa como
capital do mundo, e o sentido obsoleto, anacrénico de capital, ante uma democracia
porvir. Dirce Solis, ao comentar o livro de Derrida O outro cabo, explica que:

Antes, porém, a peculiaridade da escolha desse titulo por Derrida. Diz
ele que um titulo ja é sempre um cabo (cap), assim como o cabegalho
de um capitulo ou uma epigrafe (Derrida, 1995,98). Um cabo (cap)
significa a extremidade, a ponta, a cabeca, mas pode dizer do fim,
da finalidade, do polo, do telos. (Derrida,1995,98). Ea direcao enfim.
Um outro cabo (cap) pode sugerir uma nova diregao a ser impressa,
uma variagao de roteiro ou rota diversa, mas que pode significar um
desvio para algo ainda n&o muito bem tragado, ndo muito conhecido,
ou até totalmente desconhecido e mesmo imprevisivel. Teremos
neste Ultimo caso o que se convencionou chamar desconstrugao.

18 Vidal explica ainda que “Essa constatagédo € ainda mais desconcertante, pois nunca como no século
XX se criaram ou elevaram cidades a categoria de capitais: de fato, se havia pouco mais de 40 capitais
no inicio do século XX, sdo hoje mais de 200 que compdem o novo xadrez internacional, depois das
diferentes descolonizagbes e o desmoronamento da URSS.” VIDAL LAURENT, Capitais sonhadas,
capitais abandonadas. Consideragbées sobre a mobilidade das capitais nas Américas (séculos XVIII
- XX). Histéria vol.30, N.1, Franca, Jan./June 2011. p. 2. Também em: https://doi.org/10.1590/S0101-
90742011000100002 .

19 Todas as palavras (cap) entre parénteses foram agregadas por mim, com finalidade de néo se
restringirem a cabo. Solis, Dirce Eleonora Nigro. A Democracia Banida. Reflexées a partir da nogéao de
democracia por vir de Jacques Derrida. Dirce. Em: A democracia e seus desafios em tempos de crise.
Organizadores: Carrara, Ozanan; Costa, José André da; Carbonari. Paulo Cesar. 1a ed. Passo Fundo:
Saluz-Ifibe, 2017. vol 1. p. 192.



Derrida vai considerar geograficamente a Europa, em termos geograficos, como um
cabo, um fragmento do grande continente Eurasia, mostrando a similitude em termos
de pareidolia, no caso, com a figura de uma velha. Prossegue Dirce Solis:

Numa conferéncia pronunciada em Turim em 1990 em Coléquio,
tendo por presidente Gianni Vattimo, sobre “A identidade cultural
europeia” e em 1991 publicada com o titulo L'Autre Cap, O Outro
Cabo, Memodrias, respostas e responsabilidades (1995), o pensador
argelino-francés Jacques Derrida toma por base “o velhissimo
motivo da identidade europeia” que segundo ele “tem certamente
a antiguidade veneravel de um tema esgotado” (Derrida, 1995, 94).
Derrida joga com arelagao entre o ‘Outro Cabo’ onde estaria traduzido
um “nds” e nele estaria incluida ndo sé a Europa, mas todo o Ocidente
que se inspirou e se afirmou a partir dos ditames da velha mae, e o
Outro do Cabo, aquele ou aquilo que nao se sujeita a identidade
europeia ou € identificavel com ela. Trazendo a nogao de différance,
o Outro do Cabo seria “uma relacao de identidade ao outro” (Derrida,
1995,99) que nao mais obedeceria “a forma, ao signo ou a légica
do cabo, nem mesmo a do anti-cabo ou da decapitacao” (Derrida,
1995,99). Seria o outro que nao se encaixa nas relagdes estimadas e
estimaveis da democracia ocidental, nos padrdes culturais, religiosos
e outros comumente aceitos como “universais” porque 0 universo
seria o ocidente e ponto final.?°

Em tom de ironia, Derrida nessa conferéncia diz:

Que esta nova Europa guarda assim a sua memoria luminosa: a
filosofia, a democracia, as Luzes, e mesmo aquilo a que se chama,
de maneira bastante duvidosa, a «secularizacao». Que ela guarde
também a sua memdéria noturna, a memoaria de todos os crimes que
cometeu na histdria, e que foram cometidos em seu nome, todas
estas formas de hegemonia, de colonialismo e, no decurso deste
século, todas as monstruosidades do totalitarismo europeu: fascismo,
nazismo, estalinismo.?’

Essa breve e suficiente explicacdo de Solis sobre a desconstrugdo da palavra cap
também reforga e capacita o pensamento descolonialista para tragar novas orientagoes
e desvios com relacdo a Europa e a América do Norte, o cap, as capes, os chefes do
mundo, a sede do capital.

Para os arquitetos e urbanistas brasileiros e latinos formados na filiagao arquitetonica
europeia como centro do conhecimento, essa questdo da capital tem uma profunda
importancia. Toda nossa histéria da arquitetura é respaldada como filiagao da filiacao
da arquitetura do velho continente, ou vista como um subproduto. Se apelarmos para
0 modelo evolucionista eurocéntrico, a arvore genealdgica da arquitetura tem suas
raizes na Mesopotamia, Egito, Grécia, Roma e assim bifurcando-se na arquitetura
gdtica, no Renascimento, ecletismo. A arquitetura brasileira tera seu nascimento na
representacao do galho do galho, no quebra-galho dessa arvore genealdgica.

Essa tem sido a visdo eurocéntrica sobre o0s paises do terceiro mundo. E, por mais que

20 SOLIS, Dirce. Op. cit.; p. 193.
21 DERRIDA, J. Carta a Europa. «Dupla memoria». Revista filoséfica de Coimbra. Vol. 23 . N. 46. Outubro
de 2014. p. 471-472. Fundacéo Eng. Antonio de Almeida. Tradugao e Notas Fernanda Bernardo.

0s movimentos revivalistas modernos tentem equiparar o valor da arquitetura moderna
produzida no Brasil a seus progenitores, infelizmente esta nunca sera reconhecida no
mundo Europeu como um excelente subproduto, nem mesmo um magnifico subcapitulo
de sua faganha colonial. A atual valorizacdo da arquitetura brasileira, principalmente
a moderna, nao passa de uma necessidade inconsciente de se reafirmar ante seus
superiores, reafirmando assim o produto eurocéntrico colonial. Vale lembrar que o
evolucionismo histérico € contemporaneo a colonizagdo e a escraviddo na América
Latina, e ndo deixou de atuar mesmo em plena contemporaneidade. Modernidade e
colonizagdo s&o uma coisa s0, que até hoje os arquitetos colonizados e capitolinos n&o
enxergam.

Do cabo ao rabo. Estranha pareidolia ao ver um cabo e n&do um rabo, um apéndice.
Estranha projecdo de si mesmo sobre os outros. Ha quem n&o enxergue o cabo, e
sim o rabo. Por que um cabo e ndo um rabo? Nos mesmos termos escatolégicos
derridianos, em vez de ver a ponta da flecha, a cabecga, podemos ver como um rabo,
uma bunda. Nao sé as duas palavras se confundem com suas letras e rimas, mas até
sua forma poderia também se assemelhar. Capo para eles, rabo para os que vé(e)m
de longe.

Derrida explica que, para a cultura europeia, 0 homem & sempre o cap, o cabeca,
o capitdo. O cap ndo é uma mulher, ainda que a palavra capital (cidade) seja
feminina, e o capital (dinheiro), masculina. Mas essa colocacao d@ capital em termos
faloeurocéntricos ndo ajuda muito para revelar o real rosto da figura do cap. O que
Derrida designa como cap, cabeca europeia, deveria ser descrito principalmente como
uma terrivel cabega predadora, um terrivel monstro para além da questao de género.
Ainda que tenha exposto, brevemente, “que deva guardar, também, a memoria de todos
oS crimes que cometeu na histéria, e que foram cometidos em seu nome, todas estas
formas de hegemonia, de colonialismo”, Derrida talvez ndo faga a critica exaustiva
porque sua visado descritiva estd comprometida, impossibilitada como ele mesmo diz:
“estou colonizado”, portanto estaria ja (des)capacitado para ver a verdadeira cabeca.
Derrida bem sabe da (im)possibilidade do espelho, € nesse caso o melhor espelho
€ o outro, os outros do outro cabo, os que foram espoliados, colonizados, roubados,
pilhados e cruelmente assassinados para que as capes da Europa pudessem se criar.

Ao final de O outro cabo, Derrida se coloca na balancga do juizo, oscilando de um lado
a outro, de um cabo a outro, ao dizer: “Sou europeu, sou sem duvida um intelectual
europeu, gosto de me recordar; e por que deveria evitar? Em nome de que? Mas
eu ndo sou, nem me sinto europeu de parte a parte.”??> A preocupacido de Derrida
ao analisar a capital, o capital é sobretudo a questdo da Unido Europeia, o Mercado
comum europeu e o problema da centralizagdo do poder, a capital, o capital, a capital
da capital. Lembrar que o discurso que permeava nesse periodo da conferéncia era a
polémica comemoracao aos 500 anos da descoberta da América por Colombo.?®

22 DERRIDA, J. El outro cabo. La democracia para otro dia. Barcelona: Ediciones del Serbal, 1992. p. 67.
23 “Nao havera, certamente [hoje, no ambito da globalizag&o], capital oficial da cultura europeia. [...]
Todavia, a inelutavel questdo da capital ndo desaparece por isso. Ela aponta doravante para as lutas
pela hegemonia cultural. Através dos poderes estabelecidos e tradicionalmente dominantes de certos
idiomas, de certas industrias culturais, através do extraordinario aumento de novos media, de jornais e da
edigao, através da Universidade, através dos poderes tecno-cientificos, através de novas ‘capilaridades’,
competi¢des, por vezes surdas, mas sempre ferozes, estdo ja em curso. [...] € entdo que se vé surgir a
questdo da capital, isto &, da centralidade hegemoénica”. DERRIDA, El outro cabo. La democracia para
otro dia Op. cit.; p. 109.



Capitalés, a lingua d@ capital

Antes mesmo de Derrida escrever O monolinguismo do outro, 0 movimento pds-colonial
(Aimé Césaire, Franz Fanon, Albert Memmi, Anibal Quijano, Enrique Dussel, Walter
Mignolo, entre outros), nos anos 50-60 ja se apresentava o que Derrida chamaria
posteriormente de o outro cabo, o outro giro, a dobra. A tematica da descolonizacéo
abarcaria, obviamente, otemada escraviddo negraeindigenano Brasil e porconseguinte
a questao educacional apresentada por Paulo Freire, do oprimido x opressor. Brasil,
eterna provincia, foi e ainda é sindnimo de escravidao negra e indigena. Na perspectiva
do conquistador, ndo se deve esquecer que provincia provém de pro vincere (latim),
que significa a regiao que havia sido conquistada e vencida, estando, portanto, sob o
dominio do conquistador. Essa escravidao ndo termina com a Lei Aurea: ela se arrasta
posteriormente chegando ao inicio do século XX — esse fato sera também marcante
na arquitetura.?*

Sera que Derrida chegou a ler Fanon? Qui¢a nao, porque, se houvesse, haveria
percebido, enquanto argelino, a importancia do trabalho de Franz Fanon sobre o poder
opressor da lingua francesa sobre os negros caribenhos e na Argélia. Infelizmente o
grande desconstrutor ndo foi capaz de fazé-lo, preferindo assumir sua intelectualidade
europeia de sujeito colonizado, possuido pela lingua francesa — ainda que,
simultaneamente recusando-a, combatendo-a —, que esta implicita na desconstrucgéo.
Como observou Roder,

O subjeto Derrida parece ser mantido, assim, numa zona ou fronteira
deinexpressividade original da clausura colonial. Nem exprimivel, nem
expressivo. Sem voz, sem chez-soi. Nao um héspede exatamente,
mas talvez um refém. Refém de uma terra indspita: refém em sua
terra como terra do outro, como terra expropriada, colonizada.?®

Fanon lutou pela libertagcao colonial da Argélia, foi membro da Frente de Libertacao
Nacional da Argélia; seu pensamento e estratégias de lutas politicas séo retratados em
seus Ultimos anos de vida em Os condenados da terra (1961). Franz Fanon, psicanalista
negro, dominicano, admirador de Sartre, viaja para Paris, para se encontrar com ele
e apresentar seu trabalho Os condenados da terra. Sartre fara o prefacio. Mas é em
Pele negra, méascaras brancas, em 1952, que Fanon expressou a relagao existente
entre o colonizado e as grandes capitais? — a relagdo entre linguagem, colonizagéo
e racismo.?” O sutil e estrutural papel da linguagem na colonizagdo do inconsciente
negro, a rapida absorgéo da linguagem do opressor pelo oprimido para assemelhar-se
a ele, e tornar-se um deles. E aqui destaca-se sobretudo a importancia dada a ida do
oprimido a capital, a relagado entre capital (cidade) e linguagem. Fanon descreve nos

24 Exalta-se a modernidade, a arquitetura moderna no inicio do século XX, mas se esquece oportunamente
de correlaciona-la com a escravidao, e com a mao de obra escrava recém liberta naquele periodo. Grande
parte dos escravos recém-libertos e seus filhos e netos continuavam atrelados a seus donos, porque
nado tinham terras, dinheiro e casa, e ndo tinham para onde ir ou se dirigiram para as grandes cidades,
aumentando a populagdo pobre: seriam os deserdados e desterrados da Republica. Afora todas as
narrativas de que os escravos recém-libertos vagavam pelas cidades, é muito provavel que muitos deles
tenham se dirigido para a construgéo civil, no inicio do século XX, ocupando as posi¢des mais baixas
como carregadores.

25 RODER, Arthur de Albuquerque Ledo. A beira da lingua lei: pertencimento, alteridade e identidade em
O monolinguismo do outro de Jacques Derrida. ftaca 33 — Edigdo Especial “50 anos de Desconstrucéo”.
2019. p. 14.

26 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Salvador: EDUFBA, 2008.

27 “Logo que os capitalistas sabem, e sdo evidentemente os primeiros a saber, que seu governo se prepara
para descolonizar, ddo-se pressa em retirar da col6nia a totalidade de seus capitais. A fuga espetacular
dos capitais € um dos fendbmenos mais constantes da descolonizagdo.” Fanon, Franz, Os condenados da
terra. Rio de Janeiro: Editora Civilizagao Brasileira, 1968. p. 45.

seguintes termos:

Todo povo colonizado — isto €, todo povo no seio do qual nasceu
um complexo de inferioridade devido ao sepultamento de sua
originalidade cultural — toma posi¢ao diante da linguagem da nagéo
civilizadora, isto €, da cultura metropolitana. Quanto mais assimilar
os valores culturais da metrépole, mais o colonizado escapara da sua
selva. Quanto mais ele rejeitar sua negriddo, seu mato, mais branco
sera.?

E, como bem aponta, sobre a relagao entre colonizacao e capitais, “Temos a cidade,
temos o campo. Temos a capital e a provincia. Aparentemente o problema dessa
relagdo é o mesmo em toda parte.”?

Fanon refere-se especificamente a questao negra, quando os colonizados, quer sejam
das Antilhas ou da Africa, se dirigem, tomam rumo, cap, as grandes capitais e acabam
por mudar seu comportamento e linguagem. No caso especifico dos antilhanos que se
afrancesam, diz ele:

O negro que viveu na Franga durante algum tempo volta radicalmente
transformado. Geneticamente falando, diriamos que seu fendtipo
sofreu uma mutagéo definitiva, absoluta.*® ... O negro que conhece
a metrépole € um semideus. A respeito disso, lembro de um fato
que deve ter impressionado geragdes de meus compatriotas. Muitos
antilhanos, apds uma estadia mais ou menos longa na metrépole,
voltam para ser consagrados. Entre eles o caipira, o nativo-que-
nunca-saiu-de-sua-toca, representa a forma mais eloquente dessa
ambivaléncia®'

A pergunta que se coloca, ironicamente, €: serdo somente 0s negros que viveram
na Francga durante algum tempo que voltam radicalmente transformados? N&o seriam
também os brasileiros, os sudamericanos, os sudacas, que viveram na Europa durante
algum tempo? Expressdes como voltou afrancesado, espanholado, inglesado, sao
correntes para revelar esse processo de aculturamento. Mas ndo se necessitaria ir
tdo longe: “voltaram cariocas com chiado e tudo”, voltaram paulistanos, ou mesmo
porto-alegrenses. Geneticamente falando, como anteviu Fanon, diriamos que ja nao
sd0 mais as mesmas pessoas: sofreram uma mutacao definitiva, absoluta, voltaram
irreconheciveis ante o poder da capital, até seu modo de vestir. Segundo Fanon: “a
inferiorizagao é o correlato nativo da superiorizagdo europeia”?. E acrescenta logo em
seguida: “precisamos ter a coragem de dizer: é o racista que cria o inferiorizado™.

Porém, essa questao da capital também € claramente visivel nas pessoas que vivem
nas cidades dos interiores; no morador e no estudante do interior que vem para
trabalhar e/ou estudar na capital. O esplendor da capital, a ideia de centralidade
atrelada ao capital, o dominio que exerce o capital como modelo e modo de produgéo,
sao os responsaveis pela mudanga. A questdo da centralidade do poder opera na
linguagem, na sua absorgao, na forma de falar, nos acentos e entonagoes, operando e
diferenciando quem ¢é da periferia e quem pertence ao centro; quem € daqui e quem é

28 FANON, Frantz. Pele negra, mascaras brancas. Op. cit.; p. 34.
29 FANON, F. Op. cit.; p. 34.

30 Op. cit.; p. 35.

31 Op. cit.; p. 35.

32 Op. cit.; p. 35.

33 Op. cit.; p. 35.



de fora, quem ¢é da capital e quem é do interior.

Para muitos, viver na capital € chegar ao topo (cap), significa viver dentro da capital,
do poder. A capital e o capital, enquanto lugar, exploragédo e linguagem, sintetizam a
dependéncia colonial. Existe uma topologia imaginaria da capital, e essa topologia esta
sempre acima das outras cidades. Cap significa topo, cume, mas pode se restringir a
um mero capuz, um boné, uma capsula (o que esta na ponta do foguete), ou a ponta da
langa, como se referiu Derrida. Cap pode ainda ter o sentido de coroar ou de terminar
algo, dar fim, dar capo.

O que chega a capital, o (cap)turado, é imediatamente ou até mesmo muito antes
seduzido, submetido pelas forcas da capital que o transformara radicalmente, e
terminara por apresentar um duplo discurso, como bem explicou Fanon:

Tomemos o exemplo de um natural de Lyon vivendo em Paris. Ele
exaltara a calma de sua cidade, a beleza embriagante dos cais do
Rio Rédano, o esplendor dos platanos e muitas outras coisas que as
pessoas ociosas cantam. Entretanto, de volta a sua cidade, sobretudo
diante daqueles que n&o conhecem a capital, ele ndo lhe poupara
elogios: Paris cidade-luz, o Sena, os barzinhos, conhecer Paris
e depois morrer ... O processo se repete no caso do martinicano.
Primeiro o elogio de sua ilha: Basse-Pointe, Marigot, Gros-Morne e,
defronte, a imponente Fort-de-France. Em seguida, e este é o ponto
essencial, fora de sua ilha, o mundo metropolitano.3

Fanon observa magistralmente que:

O negro tem duas dimensbes. Uma com seu semelhante e outra
com o branco. Um negro comporta-se diferentemente com o branco
e com outro negro. Nao ha duvida de que esta cissiparidade é uma
consequéncia direta da aventura colonial... E ninguém pensa em
contestar que ela alimenta sua veia principal no coragao das diversas
teorias que fizeram do negro o meio do caminho no desenvolvimento
do macaco até o homem. Sao evidéncias objetivas que dao conta da
realidade.®®

Para Fanon, o fendmeno da linguagem é fundamental e, por esta razao, ele julgava
a preméncia dos estudos da linguagem associados ao colonialismo para fornecer um
dos elementos da compreensao da dimensao para-o-outro. O que Fanon descrevia era
também o processo de domesticagao exercido sobre 0s negros escravos e indigenas,
inoculado através do parasita chamado linguagem. Aquestéo da linguagem se considera
hoje como uma das questdes fundamentais do racismo estrutural, uma vez que falar
€ pensar, e que o conhecimento do mundo, sobretudo, ¢ filtrado pela linguagem. No
caso, esse falar torna-se existir absolutamente para o outro, e esse outro é o préprio
opressor parasita. Do mesmo modo que o opressor entra na cabeca do oprimido
contaminando, comprometendo seu pensar; o oprimido, o que esta escravizado, o
colonizado procura também entrar na mente do opressor, n&o para contamina-lo; mas
para agrada-lo, para saber do que ele necessita naquele exato momento, para supri-lo,
ou mesmo concordar subserventemente com sinceridade.

Os novos opressores nao abdicam de impregnar no oprimido sua fala, sua lingua, sua

34 Op. cit.; p. 35.
35 Op. cit.; p. 33.

escrita, agora: delete, mouse, downloads, podcast, whatsapp, facebook, ...; € nao é
sO a questdo do negro, mas de todos os subservientes, dos submetidos aos novos
processos de domesticagao via meios de comunicagéo.

Essa questao do racismo esta profundamente entranhada na linguagem; por exemplo,
se tomarmos o EUA, o cap dos cap em explorar os outros paises, veremos que a
arquitetura simbolo e casa do poder racistamente se chama Casa Branca. E tem
também o (Cap)itdlio, o prédio que serve como centro legislativo do Estado americano,
lembrando que capitélio, além de ser cap, significa também esplendor, gléria, triunfo.

Segundo Fanon, o interiorano que chega a Capital muda; muda porque, para ele, a
capital representa o tabernaculo, ndo apenas porque da capital saem pessoas famosas,
mas porque é de la que também vém os médicos, os advogados, os dentistas, os chefes
administrativos, incluso os arquitetos; porque la estdo as referéncias arquitetdnicas
e urbanisticas. Porque |a tem tudo, e de Ia sai tudo, o colonizado passa a ver que,
em sua terra, nao tem as coisas da capital. Segundo Fanon, “Existe uma espécie
de enfeiticamento a distancia, e aquele que parte por uma semana com destino a
capital cria em torno de si um circulo magico onde as palavras que designam lugares
famosos da capital, sdo pedras fundamentais” *, Fanon aqui se refere sobretudo aos
monumentos, as referéncias espaciais, como a Torre Eiffel, St. Germain, Avenida
Foch...

O opressor branco segue ainda exibindo suas fotografias como troféus e testemunhos
de que esteve la. Nao diferente faz seu oprimido que, quando vai para a capital, para
tentar a sorte, em seu retorno, tal qual seu opressor, repete 0 mesmo rito. Exibe
as fotos que tirou nos principais monumentos e pontos turisticos; tenta se mostrar
como um vitorioso na capital, busca exibir uma vida ou estadia plena de felicidade e
conquistas; sorri ante a camera para a selfie, posta no facebook e whatsapp, mesmo
que sua permanéncia tenha sido somente de dificuldades, preconceitos de tudo que é
espécie, por sua cor, fala, até mesmo pelo caminhar. Esse também tem sido o papel
dos professores de arquitetura: sempre que podem viajar para as capitais culturais,
posam ante as grandes referéncias da arquitetura, as arquiteturas da moda, e depois
exibem e se exibem para os alunos mostrando os slides.

O recém-chegado da capital vira centro de interesse na cidade do interior ou na periferia,
principalmente se |la s&o pobres; ele se torna o centro de atengdes em sua cidade de
origem como se portasse a gldria, a luz da capital: ele esta iluminado, esclarecido. O
novo capitolino tem rapidamente a palavra, sua palavra sempre € esperada, como
dizia Fanon. Hoje, no entanto, as coisas parecem ter mudado um pouco, as pessoas,
devido a globalizacdo e a internet, ja ndo ligam muito para esse aspecto. A capital ja
nao encanta tanto como antes.

O Profeta Gentileza, talvez em sua loucura, tenha sido um dos poucos que tenha
percebido profundamente essa relagdo de poder que se estabelece entre a capital e o
capital; todo aspecto nefasto, macabro oriundo dessa conjun¢édo quando se refere ao
capitalismo como (cap)etalismo.

Gentileza x Capeta Capital.

A natureza nao vende terra,

A natureza n&o cobra pra dar alimentacéo para nés.

Esse dia lindo, essa luz que estda em cima de nds, a nossa vida,
Ou seja, vem do mundo, é de graca, € Deus nosso Pai

36 Op. cit.; p. 38.



Que da.

Agora o capeta do homem que é o capitalismo, € que
Vende tudo, destroéi tudo,

Destruindo a propria humanidade.

Capeta vem de origem capital.

E o vil metal.¥’

Nao ha uma unica capital, mas o conceito de cap pode ser aplicavel desde a capital
do planeta, ou as capitais do planeta, até as menores cidades como centro de uma
territorialidade. Para a capital € para onde se deslocam as pessoas. Deslocam-se em
busca do capital, em busca de trabalho e possibilidades: ali serdo capturadas na rede
da servidao urbana, para se constituir capital humano. A capital é a casa do capital, o
domicilio do capital. Quando o cap se desloca para outro lugar, funda uma nova capital,
uma nova centralidade do poder, como foi no passado o Palacio de Versalhes, e outros
similares na Europa no lluminismo; ou mesmo o que sucedeu bastardamente aqui no
Brasil com a criagdo de Brasilia.

Retornando, aquestdo dalinguagem estatao entranhada na psique, como bem explicitou
Fanon e Derrida, que até os pensamentos mais progressistas e revolucionarios se veem
dependentes dela. Devemos entender a arquitetura também como uma linguagem tal
como o enunciaram tedricos, durante os anos 1970 e 1980, como C. Jencks, F. Choay,
B. Zevi, J. Sumerson, entre outros. Um exemplo bastante comprometedor aqui no
Brasil: sempre que se quer estudar, projetar um tema arquiteténico, costuma-se buscar
as referéncias nas grandes capitais, Sao Paulo e Rio de Janeiro, ou mesmo em uma
capital menor. Isso € mais gritante quando os alunos de projeto arquiteténico vao buscar
as referéncias de seus projetos em projetos, na maioria das vezes, no exterior. Isso ja
€ considerado uma normalidade dentro da academia. Na outra ponta, também se pode
observar que, um aluno de arquitetura europeu dificilmente ira tomar como referéncia
algum projeto latino-americano. Tudo hoje é referendado pelos grandes centros,
pelas grandes capitais. Elas sdo a morada do capital e também do conhecimento e
da ciéncia. O problema dessa logica espacial, que € a mesma légica das cidades
captalizadoras, é a do deslocamento da periferia para o centro, e raramente vice-versa.
Infelizmente, para quem pertence a Sao Paulo, Rio de Janeiro, parece que as outras
capitais possuem uma hierarquia abaixo no imaginario, onde sempre se apresentam
como se fossem menores.

A questao que se coloca hoje é de como (des)capitalizar, decapitar, desconstruir essa
nocao estabelecida e fundante do Estado que é @ capital, lugar e poder do preconceito,
e do estigma — tal qual uma forma de racismo ou homofobia velada —, principalmente
quando se trata da formagao académica. Observa-se, na hora de comparar curriculo,
quando as Faculdades do interior s&o preteridas as da capital; quando a naturalidade
lavrada na carteira de identidade pesa a favor ou contra, denunciando o préprio acento,
o sotaque da fala. O recém chegado ¢é visto com certo demérito por parte dos colegas
estudantes, ou até mesmo de colegas professores, ao contrario do capitolino a quem
a primeira fala, geralmente, é concedida, e, quanto maior a capital, o capital cultural,
mais prioridade tera ante os demais; se for, entdo, estrangeiro dos paises ricos, é
sempre o que faz a abertura. Ser cap é estar no centro, capitalizar as atengdes., agora
se estrangeiro € um migrante, indigente nao tera nenhuma consideragdo mesmo vindo
de uma capital.

Na verdade, o que se denomina capital social, malgrado o termo, esta também de certa
forma atrelado a capital, ao capital. O lugar da fala da capital coincide com o lugar da

37 GUELMAN, Leonardo. Brasil: tempo de gentileza. Niteréi: EDUFF, 2000. p. 44.

fala do capital cultural.®

Viver o Capital, viver na Capital

Qualquer reflexao, teoria sobre a espacialidade e ou sobre as cidades, e principalmente
sobre o viver nelas, assim como o proprio conceito de habitar, deveria doravante levar
em conta que o viver numa capital é distinto do viver numa cidade pequena do interior.
Se acompanharmos as sendas de Heidegger em Construir, morar e pensar®®, o espago
diferenciado da capital corresponde também a um modo de vida distinto com sua
linguagem distinta, entonacao distinta, e até a experiéncia da consumacgéo do tempo, o
caminhar; tudo afeta a estrutura do pensamento. Ou seja, a linguagem é determinante
no pensar, e essa linguagem também ¢ indissociavel do habitar/morar. O pensamento
de quem vive na capital é distinto do de quem vive no interior; o0 pensamento de quem
vive no interior é distante do pensamento da capital.

Mas o desejo do pensar do interior muitas vezes € o pensar da capital, ja € ser capital;
quer agregar-se a ele, somar-se, uniformizar-se, diluir-se, tornar-se um andénimo na
capital. Perder sua identidade, sua aura, como bem analisaram Edgar Alan Poe, em O
homem na multiddo, e C. Baudelaire, em A perda da aura. E funcdo mesmo da capital-
razao, da razao-capital criar uniformizacdo, normatizacdo, arquivamento, distribuir
ordenacgdes desde o centro-cabecga até os pés para todas as cidades, dentro de uma
Iégica unica; sobretudo enquanto cabecga, fazer chegar aos lugares mais longinquos os
acontecimentos que se dio na capital.

Veremos que todas as caracteristicas das atuais capitais coincidem com os primordios
do capitalismo, com o nascimento das capitais e com o embrido do Estado moderno,
ja mesmo no fim da Idade Média. Como esclarece Lewis Munford,

[...] o Estado moderno comegou a tomar forma no século XIV.
Suas marcas distintivas sdo a burocracia permanente, tribunais
permanentes de justica, arquivos e documentos permanentes e
edificagdes permanentes, mais ou menos centralmente localizados,
para a conducgao dos negécios oficiais. A centralizacdo da autoridade
exigia a criagdo de uma capital, ao passo que a capital, comandando
as principais rotas de comércio e movimento militar, era uma poderosa
contribuicdo a unificagao do Estado... A capital tinha a desempenhar
um papel tanto social quanto politico. Na capital, os habitos da
provincia, seus costumes e dialetos, eram misturados e refundidos
segundo a imagem da corte real: esta veio a ser chamada imagem
nacional, nacional pela prescricdo e pela moda imitativa, mais do
que pela origem... A consolidagido do poder na capital politica fez-se
acompanhar por uma perda de poder e de iniciativa.*

Lei, ordem, uniformidade — tudo isso sao, pois, produtos especiais da
criagcdo da capital barroca.*'

Com o advento da capital e do capital mais fortemente no século XVIII na Europa, as
cidades do interior, os pequenos centros, pouco a pouco foram perdendo sua autonomia

38 Veja-se: BOURDIER, Pierre. A economia das trocas simbdlicas. Sao Paulo: Perspectiva, 1984. O poder
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e diferenciagao para se adequar a uniformizagao imposta pelos Estados monarquicos.
Nesse sentido, o trabalho de Laurent Vidal tem buscado esclarecer e responder as
questdes da vida nas capitais e sobretudo das capitais latino-americanas:

Se uma tal leitura das fungbes da capital estd adequada as
necessidades nascidas da estruturacdo dos Estados modernos,
outros filésofos, como Rousseau, nao hesitardo em pbr em causa a
primazia dessas capitais, sublinhando com amargura que as capitais
sdo menos diferentes entre elas que os povos que as governam —
induzindo-se por ai, em sua opinido, um lamentavel processo de
uniformizagao: ‘Ora, se as cidades sao prejudiciais, as capitais o
sao ainda mais. Uma capital € um abismo onde quase toda a nagéo
perdera seus costumes, suas leis, sua coragem e sua liberdade [...].
Da capital é exalada uma peste continua que mina e destréi, por fim,
a nagado’ (ROUSSEAU, 1763, p. 911-912).42

A coisa e o lugar sdo indissociaveis. Habitar a capital, habitar o capital. Viver na capital,
entranhar-se no capital, tornar-se capital.... humano. A capital € o domicilio do capital,
o Dom capital, o lugar onde se da basicamente a producgéo e as ordenagdes do capital.
O capital faz a capital, a capital faz o capital; ela é o lugar da industrializacao e da
mais-valia. @ Capital € acumulagao, acumulacao de gente e de dinheiro. F. Engels,
em A situagdo da classe operaria na Inglaterra*®, explicava que, no capitalismo, existe
uma dupla tendéncia centralizadora, e que a concentragédo da populacdo acompanha
a do capital. A esséncia da capital & crescer, crescer indefinidamente, concentrar
gente, acumular, absorver mais e sempre mais, promovendo sempre a indiferenca
(indifférence). Por isso hoje o discurso das diferencas talvez seja tdo importante;
ela é fruto mesmo da vida na capital. Essa concentracdo da populacio indiferente
acompanha a acumulagao do capital e vice-versa. Como bem observou Engels,

Também a populagao se torna centralizada, como o capital — o que é
natural porque, na industria, 0 homem, o operario, ndo é considerado
mais que uma fracado do capital posta a disposicao do industrial € a
que este paga um juro, sob o0 nome de salario, por sua utilizag&o.
O grande estabelecimento industrial demanda muitos operarios, que
trabalham em conjunto numa mesma edificagao; eles devem morar
préximos e juntos — e, por isso, onde surge uma fabrica de médio
porte, logo se ergue uma vila... Quanto maior é a cidade, maiores sdo
as vantagens que ela oferece. Surgem as ferrovias, os canais e as
estradas; a possibilidade de escolha dos trabalhadores experientes
torna-se cada vez maior.*

Talvez, um dos equivocos € continuar tratando as cidades pelo nome genérico de
cidades. As capitais e cidades do interior ndo estdo sujeitas as mesmas regras e
conceitos tedricos. A capital € distinta. Qualquer teorizacdo sobre cidades deveria
ser relativizada para as capitais; ela ndo € s6 o lugar das lutas politicas, da vida em
comum: ela tem por finalidade estabelecer um modo de vida padrao para todos os
seus moradores, tem por incumbéncia, através dos meios de comunicagédo, desde
0s mais primitivos, divulgar e incentivar em seus cidadaos esses modos de habitar,
produzir e consumar-se. E papel mesmo da capital, como se refere Munford, produzir
moda, produzir consumo, hierarquias de cima abaixo, produzir fetiche, grandiosidade,

42 VIDAL LAURENT. Op. cit.; p. 3.
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produzir luxo e lixo. Tudo na capital & atordoante, majestoso, monumental, exagerado,
barulhento, assustador e fascinante.

A criagdo de uma identidade cultural também é uma fetichizagdo da cultura como
forma de poder. Uma das fungdes vitais da capital € produzir imaginacao, conformar e
confirmarum imaginario de seducao através das imagens que possa dela extrair, na qual
a arquitetura desempenha um papel fundamental, como foi o caso de Barcelona, que
desde 1986, quando foi nomeada a cidade dos Jogos Olimpicos de 1992, transformou
seu imaginario, transformando a propria imagem da cidade e de seus habitantes
para o mundo, e segue até hoje projetando ser um lugar onde a monumentalidade, a
inovacgao e a renovacgao sdo uma constante.

O historiador Giuglio Carlo Argan, em A Europa das capitais, ao mostrar a condigao
da formacao das capitais na Europa entre 1600-1700, também observou que as raras
cidades eleitas para essa fungdo capital perderam seu carater municipal para se
tornarem, simultaneamente, a imagem do Estado e o aparelho de seu poder. Argan
descreve longamente que:

A grande criagao politica do século XVIl é o Estado nacional, sua
forma tipica, a monarquia absoluta. A Europa moderna nasce como
um sistema de Estados em busca de um equilibrio de forgas politicas
e econbmicas. O Renascimento havia dado vida a uma civilizagao
urbana na qual cada cidade se apresentava, ndo como uma célula
dentro da comunidade, mas como um pequeno Estado soberano:
a cidade nao era somente a sede do principe e o instrumento de
sua politica pessoal, mas a herdeira de uma tradicdo historica e o
centro de uma cultura auténtica. No século XVII, a centralizagdo do
poder determina o dominio de uma cidade que se converte na sede
da autoridade do Estado e dos 6rgaos do governo e da administragéo
publica, e igualmente das representagdes diplomaticas que regulavam
as relagdes entre os Estados. A criacdo de uma cidade-capital
determina obviamente a regressdo das demais cidades do Estado
que ficaram sob o mando das cabecgas de provincias. Doravante
se distinguira uma cultura e uma arte da capital, aberta a todos
intercambios internacionais, e uma cultura e arte provinciais, quica
de alto nivel, mas sempre em uma posicao periférica com relagao
as grandes correntes da metropole. A cidade-capital tem também
uma funcdo representativa, e tende com frequéncia a perder seu
carater municipal, tanto na estrutura social, como na configuragao
planimétrica e edificatéria. Pela situagado, geralmente tendendo ao
centro do pais, e pelo carater que se da nas guerras nesse periodo, a
defesa da capital se decide normalmente longe de seus confins; por
consequéncia a capital ja ndo se apresenta como uma cidade fechada
entre muralhas, mas como um organismo aberto, um né de vias de
comunicacgao. Por outro lado a transformacéo interna da capital nao
depende ja da iniciativa dos cidadaos ou da municipalidade, mas da
autoridade politica.*

A capital, como observou Argan, ja ndo seria somente o lugar de moradia da
comunidade tradicional, “mas a meta também de visitantes de todos os paises; ela
deve impor-se pela grandiosidade de seus monumentos, orientar sua estrutura viaria
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com as grandes rotas de acesso de fora”.*¢ Embora a monumentalidade ndo seja uma
invengao da capital, Argan apresenta o0 monumental, a monumentalidade assim como
as largas avenidas, como o simbolo distintivo da capital, a representacdo do poder
monarquico ou estatal. Eu incluiria também o resplendor das luzes da capital. Nao
somente simbolo da capital, mas demonstragéo do poder soberano e do capital. Uma
das caracteristicas da capital sera sem duvida o monumental, o enorme, o mais alto,
os arranha-céus como simbolo de diferenciagdo das cidades do interior que orbitam
em torno a capital, e, quanto mais proximos, maior essa gravitacdo. A altura sera
simbolo até hoje de progresso civilizatério, os arranha-céus assinalam ao viajante a
aproximacgao a cidade, conformam a paisagem urbana a distancia. A partir do inicio
do século XX, por exemplo, Nova York foi considerada a capital das capitais, porque,
entre tantas coisas, ela possuia naquela época os edificios mais altos do mundo. Ainda
hoje a altura dos arranha-céus € um paradmetro para demonstragao do poder, vide, por
exemplo, a cidade de Dubai, ou aqui no Brasil a cidade de Balneario Camboriu.

Diz Argan: “a ideia de monumento como unidade plastica e arquiteténica representativa
dos valores ou da autoridade esta conectada com a ideia da cidade-capital, e também
com a ideia do Estado absoluto.”*” Para Argan, a conformacgdo das capitais carrega,
além do monumental, também a importancia e a necessidade da abertura das grandes
avenidas: elas serdo um dos marcos principais da capital, da futura vida em corredor,
as grandes avenidas. Os passeios (boulevards) seriam a representacao e lugar do fluxo
incessante principalmente da burguesia no século XIX; ali ja entdo se estabeleceria a
separacgao entre espaco trafegavel para carruagens e a calgada para pedestres. Outra
caracteristica sera a criagdo dos parques e das pragas*. Diz Argan: “A capital, como
forma urbana tipicamente barroca, é a representagdo monumental do que Munford
chama ‘a ideologia do poder’.”*® Ou, como diria Derrida: “A capital é a memoria de si
que se reuine e se acumula, se capitaliza em si e para si, lugar de memdaria capitalizante
e de decisdo, de capitdo”.’® A capital é a razao primeira e ultima de todo processo de
capitalizacéo e civilizagdo, domesticagao.

O monumento enquanto marco também assinala a centralidade do capital, um marco
ao qual tudo deve dirigir-se, através da arquitetura do poder, na maioria das vezes
situados no centro da cidade. Vide, por exemplo, a Avenida Paulista, em Sao Paulo, que
reforca a dimenséo de centralidade da capital. Segundo Laurent Vidal, “a centralidade
é contempordnea da estabilizagdo dos Estados-nagbes europeus, esse conceito de
centralidade subentende uma imagem de estabilidade. Dai a associagao implicita (pois
nunca foi especificamente demonstrada ou formulada): centralidade = estabilidade.”"
Centralidade, capital também pode ser definida como lugar do qual tudo parte e aonde
tudo chega; € como um porto, uma porta, por isso para as capitais € vital possuirem
aeroportos.

As cidades do interior se utilizam dos mesmos modelos arquitetdnicos da capital
como referéncia, as mesmas tipologias dos monumentos, embora numa escala e
proporcionalidade edificatéria menor, inferiores, ja desde o século XIX. Essa repeticao
por imitagdo e por redugdo de escala tem por finalidade reverenciar a capital, fazer
lembrar e ao mesmo tempo reforgar o vinculo de dependéncia cultural, o elo que a
acorrenta territorialmente a capital. “Se tem na Europa, tem que ter no Brasil, se tem

no Rio e em Sao Paulo, tem que ter aqui também”, “se aconteceu la, acontecera aqui
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também”, e assim por diante. O processo de reproducéo das arquiteturas europeias
na América Latina tinha também o objetivo de proporcionar, aos europeus que aqui
vinham viver, explorar e colonizar, o sentido de sentir-se num ambiente familiar.

Para os Estados-nagdes, o poder se exerce da capital até os pés numa escala de
proporcionalidade populacional. A grandeza de uma capital e sua poténcia € dada, no
imaginario de todos, pela multiddo de seus habitantes, a acumulagéo de gente: quanto
mais gente, mais rica parece ser a cidade. Essa populacéo para o capitalista é vista
como poténcia de trabalho, geragao de capital, patriménio, capital humano, tal como no
tempo da escravidao. Hoje, um dos indicadores econémicos é a renda per (cap)ta, quer
dizer: por cabeca, e nao mais por familia. A renda per capita corresponde a renda média
da populagédo de um pais em um determinado ano ou periodo, e € calculada por meio
da divisdo da Renda Nacional (ou o PNB) de um pais pelo nimero de habitantes. A
principio, @ capital precisa gerar fartura de corpos destinados a produzir riqueza para
produzir capital. E enquanto corpos eles se constituem em produtos e produtores do
capital.

Acumular capital, acumular riqueza também quer dizer acumular um contingente
de trabalhadores, reserva de desempregados disponivel para o trabalho a qualquer
preco. Estar na capital, viver @ capital significa emular a competicdo, a concorréncia
entre operarios e desempregados; e até mesmo dos empregados entre si, na hora de
barganhar o miseravel salario ou rendimento desses individuos. Segundo Engels,

[...] a concorréncia € a expressdo mais completa da guerra de todos
contra todos que impera na moderna sociedade burguesa. Essa
guerra, uma guerra pela vida, pela existéncia, por tudo e que, em
caso de necessidade, pode ser uma guerra de morte, ndo se trava
apenas entre as diferentes classes da sociedade, mas também
entre os diferentes membros dessas classes: cada um constitui um
obstaculo para o outro e, porisso, todos procuram eliminar quem quer
que se lhes cruze o caminho e tente disputar seu lugar. Os operarios
concorrem entre si tal como os burgueses. 52

O conceito de populagdo segundo Foucault®® estabeleceu-se a partir da formagéo
do Estado moderno; e este Estado Moderno quer dizer individuagédo, producédo de
Individualidades. A individualizacdo significa, em termos biopoliticos, o controle dos
corpos desde o nascimento até a morte. A formacao das individualidades inicia-se na
capital e pouco a pouco se dirige as populagdes do interior.

Como bem colocou Lefebvre® em A cidade do Capital, é Friedrich Engels o grande
descritor da vida das grandes cidades associada ao capital e as péssimas condi¢cdes
da vida dos trabalhadores no final do século XIX. Engels observou com grande lucidez,
em A situagéo da classe trabalhadora na Inglaterra®, que a concentragdo da pobreza
nas grandes cidades é o que mantém o movimento incessante que caracteriza as
capitais, 0 que movimenta a maquina. E esse contingente humano enquanto produto
e produtor que garante o crescimento da capital. Como observou com perspicacia
Lefebvre, “Essa miséria, ao mesmo tempo ocasional (para os individuos) e perpétua
(para a classe), contribui para a desordem pitoresca e para animag¢do dos bairros
operarios nas cidades industriais™®.
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53 FOUCAULT, M. Segurancga, territério, populagdo. Sao Paulo: Martins Fontes, 2008.

54 LEFEBVRE, Henri. A cidade do Capital. Rio de janeiro: DP&A Editora, 2001.

55 ENGELS, F, A situagdo da classe trabalhadora na Inglaterra. Sao Paulo: Boitempo Editorial, 2010.
56 LEFEBVRE. Op. cit.; p. 23.



Anteriormente, Engels explicava que

Atendéncia centralizadora da industria, contudo, ndo se esgota nisso.
[...] Os operarios tém necessidades cuja satisfacao depende de outras
pessoas, que acorrem a vila: artesaos, alfaiates, sapateiros, padeiros,
pedreiros e marceneiros. Os habitantes da vila, especialmente a
geracao mais jovem, habituam-se ao trabalho fabril, familiarizam-se
com ele e quando a primeira fabrica, como é compreensivel, ja ndo
os pode empregar a todos, os salarios caem — e, em consequéncia,
novos industriais ali se estabelecem. Assim, da vila nasce uma
pequena cidade e da pequena, uma grande cidade. Quanto maior é
a cidade, maiores sdo as vantagens da aglomeragao.®

Ao ler-se A situagéo da classe trabalhadora na Inglaterra, percebe-se que, passados
mais de cento e cinquenta anos, tudo continua igual ou pior. Esse ainda € o drama,
o paradoxo das capitais, das cidades captalizadoras, ou seja: lutar dentro dela contra
ela propria. Lutar contra o capital dentro da capital, lutar contra a capital, servindo ao
capital. Como observaram Engels e Lefebvre, seria principalmente na capital que se
formaria no século XIX a luta de classes; as capitais desde entdo seriam a sede do
movimento operario, ali que os operarios comecgariam a refletir sobre sua situacao e a
sua luta.

Fanon faria lucidamente um importante contraponto a questao da capital, ressaltando
que

O escritério politico muitas vezes — ai de ndés! — constitui todo o
partido, e seus membros residem permanentemente: na capital.
Num pais subdesenvolvido os membros dirigentes do partido devem
fugir da capital como da peste. Devem residir, excetuando uns
poucos, nas regides rurais. Cumpre evitar centralizar tudo na grande
cidade. Nenhuma desculpa de ordem administrativa pode legitimar a
efervescéncia de uma capital ja superpopulosa e superdesenvolvida
em comparag¢ao com os nove décimos do territério. O partido ha de
ser descentralizado ao extremo. E o Gnico meio de ativar as regides
mortas, as regides que ainda nao despertaram para a vida.%®

Fanon, reforgaria que, ao contrario

[...] pensamos que o interior deveria ser privilegiado. Em ultimo
caso, alias, ndo haveria nenhum inconveniente em que o governo
se estabelecesse fora da capital. E preciso dessacralizar a capital
e mostrar as massas deserdadas que € para elas que se decide:
trabalhar. E em certo sentido o que o Govérno brasileiro procurou
fazer com Brasilia. A arrogancia do Rio de Janeiro era um insulto ao
povo brasileiro. Mas infelizmente Brasilia € ainda uma nova Capital
tdo monstruosa como a primeira. O Unico interésse dessa realizacao
€ que hoje existe uma estrada atraveés da selva. Nao, nenhum motivo
sério pode opor-se a escolha de uma outra capital, ao deslocamento
do conjunto do govérno para uma das regides mais atrasadas.*®

57 ENGELS, F., op. cit.; p. 64.

58 FANON, F. Os condenados da terra, p. 152. Diz ainda Fanon: “Muitas vézes, na realidade, contentamo-
nos com instalar organismos nacionais no alto e sempre na capital: a Unido das Mulheres, a Unido dos
Jovens, os Sindicatos, etc.”. p. 159.

59 Op. cit.; p. 153.

Reforca Fanon, “a capital dos paises subdesenvolvidos € uma no¢éo comercial herdada
do periodo colonial.”®®

Entretanto, cabe observar que, ao enfatizar, ou tomar como cerne a questao do capital,
da producédo e dos operarios, tanto em Engels como em Marx, ou Lefebvre, ndo se
encontra a devida importancia da escraviddao dos negros e dos indigenas que era
praticada na América como fonte de mao de obra para a extragao e cultivo das riquezas
— fato esse de que Fanon viria dar conta posteriormente, através da linguagem. A
mao de obra quase escrava de operarios na Europa, ndo haveria porque nio existiria
matéria-prima para a industria, extraida pelo trabalho escravo nas Américas e Africa.
Durante anos, a capital Europa determinou o valor de tudo o que era produzido na
América, e segue assim hoje. Se tomarmos como exemplo a industria exploratéria da
reciclagem, sdo os compradores internacionais que determinam o valor do aluminio,
as latinhas de aluminio que o miseravel do catador recolhe nas cidades, a prego de
centavos o quilo.

Hoje, entretanto, ha uma bizarra diferenga, como bem observou Fanon: o capitalismo,
em seu periodo de desenvolvimento, via nas colbnias uma fonte de matérias-primas
que, manufaturadas, podiam espalhar-se no mercado europeu. Depois de uma fase
de acumulagdo do capital, no século XX ja havia se modificado a concepcéo da
rentabilidade de um negdcio. E entdo, as coldnias converteram-se num mercado de
consumo dos produtos europeus, também de sua arquitetura, moda e costumes. ' E
curioso porque esse mesmo principio de capturar capital também se aplicou para as
cidades do interior, ou mesmo para as periferias das grandes cidades, como se referiu
anteriormente Figueiredo.

Nova Cap

@ capital ndo vive sem as cidades do interior, sem a periferia ou o Terceiro mundo,
sem a cidade do interior. Ela importa e exporta; a capital € como uma porta: por ela
tudo entra e tudo sai. Elas determinam uma rede de subserviéncia de cabo a rabo que
trata constantemente de alimentar essas diferencas constituintes. Ha um fluxo nao sé
populacional como também de capital para alimentar essas cidades ca(p)talizadoras.
Tudo deve ser glorioso na capital, até sua pobreza deve ser magnificamente miseravel
e assustadora. A capital € o ornamento do territério, como enunciou Foucault,®? a
alegoria da governamentalidade do Estado. Um simbolo dificil de perceber, mas que
esta ali representada na prépria capital a tirania do capitalismo. Foucault em Seguranca,
territério, populagao explicava que a capital é o lugar da fabricacao das leis, e também
“o lugar da garantia de que esses decretos e leis deveriam ser assegurados em todo
o territorio; e que em nenhum canto do reino escape dessa rede geral das leis e dos
decretos do soberano”.®?

Enquanto lugar de origem, a capital deve dar o exemplo dos bons costumes, e ser
a referéncia politica, cultural e juridica. Segundo Foucault, as capitais dos Estados
Soberanos

[...] sdo a sede das academias, das ciéncias, cuja verdade deve
nascer ali, para entao se difundir no resto do pais. Deve ser o lugar
do luxo, da pompa e da ostentagcdo. Ndo somente para os antigos

60 Op. cit.; p. 153.

61 FANON. Os condenados da terra. Op. cit.; p. 49.

62 FOUCAULT, M. Seguranca, territério, populagdo. Martins Fontes. Sdo Paulo. 2008, p. 18.
63 Op. cit.; p. 18.



monarcas, mas mesmo para as democracias, e que constituam-se
sempre um lugar de atragdo para as mercadorias que chegam do
estrangeiro.®*

Entre tantas outras capitais se criou outra capital, um outro cabo, o cabo dos cabos,
a capital virtual, a internet, com sua rede de organizagdo de comunicagao de grandes
infovias, cabos que conectam um lado a outro. Essa nova cap é atdpica, esta em
todos os lugares e ao mesmo tempo em nenhum, abarca e subjuga a todas. Cabeca
da cabega. Para a nova capital, qualquer um pode dirigir-se rapidamente e retornar a
qualquer momento. O interiorano pode acessa-la, dirigir-se a ela instantaneamente,
pode até trabalhar nela, pode caminhar nela e olhar estranhas vitrines, consumir, se
tiver como comprar, divertir-se. Os que vivem nas grandes capitais também vao a
essa nova e monstruosa babilénia. Ja estdo vivendo nela, Ela esta assimilando tudo,
como € da esséncia mesmo de ser capital, ja esta determinando modelos espaciais,
referéncias dentro de sua légica para todas grandes e pequenas cidades.

A preocupacdo de Derrida, em 1980, de uma disputa das capitais na Europa pela
hegemonia cultural, através dos poderes dominantes de certos idiomas, de certas
industrias culturais, das Universidades, através dos poderes tecnocientificos, de novas
capilaridades®, nada disso parece hoje fazer muito sentido quando confrontadas
com essa nova capital: @ capital®®. O advento da internet entre tantas reformulagées
do espaco trouxe esse questionamento a estabilizagcdo e centralidade das capitais.
Agora, a capital internet tratara de subordinar e retirar a pouca identidade que restava
das capitais fisicas, similarmente quando se criaram as capitais no Estado soberano.
Parece que o valor da monumentalidade e das grandes avenidas ja ndo tém a menor
importancia, e sim a capacidade das infovias, os 5G, as estruturas virtuais de consumo
e visualidade. O fato de estar em todos os lugares e em nenhum ao mesmo tempo nao
retira seu papel de capital soberana, cap das cap, originada e alimentada pelas caps
cresceu acima de todas essas cabecas. Sua invisibilidade anuncia também a chegada
do capital invisivel, e até do dinheiro como espécie, e até mesmo de todos os cartdes
de crédito.

Talvez uma das melhores descricbes, hoje em 2021, da indiferenca nas grandes
capitais da América Latina tenha sido descrita por Engels em 1845; e parece que de
la para ca nada quase mudou, mas, quando novas cabegas brotam, parece que mais
miséria sera produzida, pois o0 mal esta na cabeca, no capetal, como disse Gentileza.

Mas os sacrificios que tudo isso custou, nds s6 os descobrimos mais
tarde. Depois de pisarmos, por uns quantos dias, as pedras das ruas
principais, depois de passar a custo pela multidao, entre as filas
interminaveis de veiculos e carrogas, depois de visitar os “bairros de
ma fama” desta metropole — s6 entdo comegamos a notar que esses
londrinos tiveram de sacrificar a melhor parte de sua condicdo de
homens para realizar todos esses milagres da civilizacdo de que é
prédiga a cidade, s6 entdo comegamos a notar que mil forcas neles
latentes permaneceram inativas e foram asfixiadas para que so6
algumas pudessem desenvolver-se mais e multiplicar-se mediante

64 Op. cit.; p. 18. Entretanto surpreende até hoje como Foucault ndo conseguiu estabelecer as relagbes
entre Estado e capitais dentro da governamentalidade, controle e populacdo, entre o capital e a capital.
65 DERRIDA, J. Op. cit.; p.

66 @, arroba, curiosamente em latim € uma medida utilizada para medir a massa de bois e vacas. Ha
também outra origem da arroba relacionada com os monges copistas da idade média. De forma a facilitar
a escrita, eles costumavam substituir letras, palavras ou nomes proprios por simbolos e abreviaturas.
Teriam criado o simbolo @ para substituir a preposic¢ao latina ad, que significa para, em dire¢ao...cap.

a unido com as de outros. Até mesmo a multiddo que se movimenta
pelas ruas tem qualquer coisa de repugnante, que revolta a natureza
humana. Esses milhares de individuos, de todos os lugares e de
todas as classes, que se apressam e se empurram, nao serao todos
eles seres humanos com as mesmas qualidades e capacidades e
com o0 mesmo desejo de serem felizes? E nao deverao todos eles,
enfim, procurar a felicidade pelos mesmos caminhos e com os
mesmos meios? Entretanto, essas pessoas se cruzam como se nada
tivessem em comum, como se nada tivessem a realizar uma com a
outra e entre elas sé existe o tacito acordo pelo qual cada uma sé
utiliza uma parte do passeio para que as duas correntes da multidao
que caminham em dire¢des opostas ndo impegam seu movimento
mutuo — e ninguém pensa em conceder ao outro sequer um olhar.
Essa indiferenca brutal, esse insensivel isolamento de cada um no
terreno de seu interesse pessoal € tanto mais repugnante e chocante
quanto maior € o numero desses individuos confinados nesse espaco
limitado; e, mesmo que saibamos que esse isolamento do individuo,
esse mesquinho egoismo, constitui em toda parte o principio
fundamental da nossa sociedade moderna, em lugar nenhum ele
se manifesta de modo tado impudente e claro como na confusdo da
grande cidade. A desagregagdo da humanidade [...] em mdnadas,
cada qual com um principio de vida particular e com um objetivo
igualmente particular, essa atomizagcdo do mundo, é aqui levada
as suas extremas consequéncias. E por isso que a guerra social, a
guerra de todos contra todos, € aqui explicitamente declarada. Tal
como o amigo Stirner, os homens s6 se consideram reciprocamente
como objetos utilizaveis: cada um explora o outro e o resultado é
que o mais forte pisa no mais fraco e os poucos fortes, isto &, os
capitalistas, se apropriam de tudo, enquanto aos muitos fracos, aos
pobres, mal Ihes resta apenas a vida.®”
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Resumo

Esta contribuicao faz uma resenha do livro Cidades médias e pequenas: reflexées
sobre dinédmicas espaciais contemporaneas, organizado pelo Professor Paulo Roberto
Baqueiro Brandao, da Universidade Federal do Oeste da Bahia (UFOB). Relevante
contribuicdo acerca dos estudos das cidades médias e das cidades pequenas, a co-
letdnea lanca reflexdes tedricas, metodolégicas e empiricas fundamentais para com-
preender esses espacos nao metropolitanos. Nos estudos urbanos, a escala metro-
politana ainda predomina. Na contram&o desse movimento, o livro organizado pelo
Professor Paulo Roberto Baqueiro Brandao nos convida a mergulhar em estudos so-
bre as cidades médias e pequenas de modo a compreender a realidade urbana brasi-
leira em totalidade. Nesse sentido, esta resenha transita pelas principais contribuicbes
e reflexdes do livro no debate sobre as pequenas cidades.

ONTEMFORARER

Figura 1 — Capa do livro Cidades médias e pequenas: reflexdes sobre
dindmicas espaciais contemporaneas. Fonte: Editora Appris/Curitiba, 2019.

Resenha

Em novembro de 2020, conheci, ainda que de modo virtual, devido a pandemia de
Covid-19, o Professor Doutor Paulo Roberto Baqueiro Brandao, durante uma mesa
de debate do V Simpdsio Nacional Sobre Pequenas Cidades (Sinapeq). Como um
pesquisador que estuda fenbmenos sociais em pequenas cidades, logo tratei de
absorver as contribuicdes acerca dos impactos socioespaciais da pandemia em
pequenas cidades turisticas da Bahia trazidas na ocasiao por ele. Essa participagao
do Professor Paulo Roberto Baqueiro Brandao no principal evento sobre as pequenas
cidades brasileiras dialogava, diretamente, com as suas pesquisas acerca dos espagos
nao metropolitanos na Bahia.

O professor Paulo Roberto Baqueiro Brandédo possui Graduagédo em Geografia pela
Universidade Federal da Bahia e Doutorado em Geografia pela Universidade Federal
de Pernambuco. Atualmente, atua no curso de Geografia e no Programa de Poés-
graduacédo em Ciéncias Ambientais da Universidade Federal do Oeste da Bahia
(UFOB), em Barreiras (BA). Coordenador do Grupo de Pesquisa Dindmicas Espaciais
e Desenvolvimento Territorial, estuda diretamente a Geografia Urbana, a Geografia
Historica e a Geografia do Turismo a partir das cidades médias e pequenas.

O livro Cidades médias e pequenas: reflexbes sobre dindmicas espaciais
contemporéneas, publicado pela Editora Appris em 2019, convida a mergulhar nos
estudos sobre cidades médias e pequenas de modo a compreender a realidade urbana
brasileira em totalidade. O professor Paulo Roberto Baqueiro Brand&o organizou o livro
em duas partes: a primeira, intitulada Contribuigbes a produgao de conhecimento sobre
cidades médias e pequenas, possui sete capitulos que abordam temas vinculados aos
aspectos tedricos, metodoldgicos e conceituais das cidades médias e pequenas; ja a
segunda parte, chamada de Estudos empiricos sobre cidades médias e pequenas, tem
trés artigos e apresenta um viés empirico que revela realidades distintas acerca das

1 Doutor em Geografia pela Universidade Estadual de Maringa (UEM). Professor do Colegiado de cidades medias e pequenas.
Geografia da Universidade Estadual do Norte do Parana (UENP).
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Especificamente sobre as pequenas cidades, durante muito tempo elas foram
negligenciadas pela academia, pela midia e pelas politicas publicas no Brasil. Assim,
nos estudos urbanos, predominavam pesquisas e publicagdes acerca da escala
metropolitana de analise, sobretudo a partir da compreenséo das metropoles. A partir
da década de 1990, diversos pesquisadores comegaram a apresentar outra realidade
urbana: as cidades médias e as pequenas cidades. No caso das pequenas cidades,
a efetiva ampliacao dos estudos ocorreu a partir de meados da década de 2000. Para
Brandao (2019), isso nao ocorreu ao acaso, pelo contrario, os estudos buscavam
responder as transformagbes ocorridas no Brasil, geradoras de novas dinamicas
nos papéis desempenhados pelas cidades médias e pequenas no intraurbano,
mas, principalmente, na escala urbano-regional. Apesar desse avango, € notério na
academia que os estudos sobre as pequenas cidades carecem de aprofundamento
tedrico, metodoldgico e até empirico. Por isso, a obra organizada por Brandao (2019)
aprofunda o debate tedrico e metodolégico sobre as cidades médias e pequenas e, ao
mesmo tempo, ilustra, por meio de estudos empiricos, a diversidade desses centros
urbanos, se tornando, por conseguinte, uma relevante referéncia para os estudos
urbanos no Brasil.

Nesta resenha, apresentarei as principais contribuicdes e reflexdes do livro acerca das
pequenas cidades. Na primeira parte da obra, com viés mais tedrico e metodoldgico,
trés capitulos abordam diretamente as pequenas cidades. Na segunda parte, com
viés mais empirico, o recorte espacial das pequenas cidades aparece diretamente no
segundo capitulo e indiretamente no terceiro capitulo.

No capitulo Entre as pequenas cidades concretas e as utdpicas: reflexées sobre o
devir, Angela Endlich alega que enquanto as pequenas cidades concretas apresentam
diversos problemas, uma série de utopias s&o inspiradas por visdes idealistas dessas
localidades. Assim, Endlich tem uma contribuic&do singular — e extremamente pertinente
— para os estudos das pequenas cidades: a compreensao das pequenas cidades como
uma das formas possiveis para a vida urbana. A utopia urbana corresponde a trazer
perspectivas positivas para os espagos urbanos e, no amplo universo dessas utopias,
Endlich constatou uma proposta em comum entre elas: estabelecer um maximo
de habitantes, de modo que sejam mantidas como localidades demograficamente
pequenas. No entanto, Endlich revela um descompasso dessas utopias com a realidade
concreta das pequenas cidades:

A paisagem e localidade abandonadas compde uma triste geografia,
de sonhos interrompidos e lacos desfeitos. Sdo espacos que nao
foram apropriados politica e socialmente. Espacos que mostram
quéo pouco pode a sociedade local, mediante dindmicas promovidas
por escalas de poder ampliadas, do nacional ao mundial. [...]. Ha,
portanto, um abismo entre as possibilidades sinalizadas para
pequenas cidades nos ideais utdpicos e a realidade encontrada em
muitas delas (ENDLICH, 2019, p. 28-29).

Portanto, Endlich, em busca de uma utopia baseada em uma visdo concreta da
realidade, sublinha as pequenas cidades reais e distanciadas das idealiza¢des, mas
consideradas como parte do pensamento do vir-a-ser e da sociedade urbana, sendo
que a vida possa de fato ser reproduzida nesses espacos, contemplando o direito de
nao migrar e manter o enraizamento efetivo.

O capitulo Contribuigao tedérico-metodologica aos estudos das pequenas cidades, com
base em pesquisas sobre a Bahia, de Janio Santos, apresenta reflexdes relevantes
que, certamente, enriquecem a compreensao acerca das pequenas cidades. Santos,
antes de abordar diretamente as pequenas cidades, discorre sobre o que ndo é

uma cidade pequena, de modo a refor¢car a necessidade dos pesquisadores das
pequenas cidades transitarem por parametros, especificidades teérico-metodoldgicas
e posicionamentos norteadores para as pesquisas sobre esses espacos. Ja quanto as
contribuicdes conceituais de cidades pequenas, Santos sistematiza cinco aspectos: (i)
escala, (ii) grau de modernidade; (iii) vida cotidiana; (iv) questdes demograficas; e (v)
dindmica urbana. A analise conjunta dos aspectos apresentados por ele, certamente,
trara complexidade e qualidade na compreensao dos fendmenos pesquisados em
pequenas cidades. Especificamente nos estudos de Santos na Bahia:

[...] os aspectos priorizados sobre as pequenas cidades estao
associados: a organizagdo dos seus espacos internos; a logica da
divisdo territorial dos usos do solo; as relagdes entre o centro e a
periferia, quando ocorre tal nexo; os niveis de articulagdo desses
nucleos urbanos com outros centros; as relagdes com o campo e a
interpenetragdo entre ruralidade e urbanidade; as politicas estatais
e a dinamica dos setores industrial, agrario e terciario, no que
tange aos seus papéis na producédo do espago urbano; e a relagéo
capital trabalho, com foco na manifestacdo pelas desigualdades
socioespaciais (SANTOS, 2019, p. 97).

Portanto, para Santos, ao discutir as cidades pequenas, é crucial compreender que
nao é a cidade em si o cerne da reflexdo, mas, sim, como o processo de urbanizacao,
em seu movimento, reproduz-se ao produzir uma légica com profundas diferengas.
Logo, a analise da pequena cidade, independente da metodologia adotada, deve
passar, segundo Santos, por considera-la sempre como um ponto de chegada, ou
seja, o horizonte do pesquisador deve ser o papel das pequenas cidades no contexto
das mudancgas no processo contemporaneo de urbanizagao.

Onildo Araujo da Silva, no capitulo Cidade pequena: possibilidades de definigcao,
apresenta algumas possibilidades para o entendimento da definicido de pequenas
cidades. Apesar dessa indicacao, Silva reconhece que se trata de um grande desafio
académico, sobretudo se considerarmos que ha, ainda hoje, uma dificuldade com
a proépria definicao de cidade. Nesse contexto, Silva contribui no enfrentamento de
entender as cidades pequenas a luz da teoria, suas caracteristicas e quais agentes
constroem o cotidiano de cada uma delas. Para isso, Silva apresenta trés perspectivas:
o quantitativo demografico, a densidade das agbes cotidianas que constituem os
lugares e a insergao das aglomeragdes urbanas na interface urbano-rural. Diante da
explanacéo das perspectivas:

[...] a cidade pequena é um lugar onde o espago esta construido
e organizado para e na interface entre o urbano e o rural, onde as
ruralidades estdo mais presentes, mesmo quando consideramos
as diferentes formas de insercdo dessas pequenas cidades na
rede urbana. Logo, argumentamos que um bom caminho para uma
definicdo do que é uma cidade pequena é trabalharmos de forma
conjunta os dois aspectos: a cidade pequena € um lugar global
simples onde as ruralidades sido presentes no cotidiano da vida
urbana (SILVA, 2019, p. 216).

A intrepidez de Silva em apresentar uma redagdo mais conceitual sobre pequenas
cidades deve motivar os demais pesquisadores da Geografia Urbana a seguirem
esse caminho para, efetivamente, fortalecer as bases teéricas e metodoldgicas sobre
pequenas cidades, inclusive quanto a epistemologia. Assim, embora seja um trabalho
arduo e arriscado, mostra-se necessario e até urgente.



Na parte com viés mais empirico do livro de Brandao (2019), é relevante destacar
o capitulo Cartografia da fronteira em cidades pequenas: o caso de Acegua (Brasil)
e Acegua (Uruguai), de Eduardo Rocha e Luana Pavan Detoni. Os autores versam
sobre a cartografia sentimental, uma metodologia de pesquisa e intervengao, que se
concentra em acompanhar os processos de subjetivagdo nas pequenas cidades de
Acegua — Acegua, territério de fronteira entre o Uruguai e o Brasil. Apds contribuir
teoricamente acerca das cidades pequenas, Rocha e Detoni apresentam a realidade
de Acegua - Acegua.

A experiéncia da pedagogia da viagem em Acegua — Acegua remete
a uma cidade unica, repleta de singularidades. [...] Fruto da rota do
comeércio informal, na fronteira seca do Brasil e Uruguai, os municipios
de Acegua — Acegua procedem com diversificadas etnias. [...] Os
setores da economia de maior destaque sdo, por ordem, o primario
(agropecuaria), o terciario (comércio/servicos) e o secundario
(indastrias). [...] Em 2006 a instalacao das lojas de livre comércio,
os free-shops, na linha divisédria entre Acegua (BR) e Acegua (UY),
acabou por aprimorar o comércio brasileiro nas mercadorias mais
voltadas ao dia a dia [...]. O circuito superior da economia [...]
provocou alteragcéo sobre a especulagédo imobiliaria da area central
do aglomerado das cidades gémeas. [...] A praga com sua vida,
localizacdo e configuracao, traz muitas formas de compreender a
cultura da cidade e do campo. E nela que a cada ano, semana, dia a
populagdo se encontra, acontecem feiras, festas e apropriacdes das
mais diversas (ROCHA; DETONI, 2019, p. 263-269).

Portanto, Rocha e Detoni contribuem com os estudos das pequenas cidades a partir
da experiéncia cartografica da pedagogia da viagem em Acegua, Brasil, e Acegua,
Uruguai. As pequenas cidades gémeas na fronteira entre os dois paises revelam
singularidades que transbordam os limites, ressignificando a cidade pequena como
fronteira.

Diante do exposto nesta resenha, o professor Paulo Roberto Baqueiro Brandao
teve a sensibilidade de organizar um livro que pudesse contribuir com estudos nao
metropolitanos a partir de cidades médias e pequenas. Particularmente quanto as
cidades pequenas, o livro Cidades médias e pequenas: reflexbes sobre dindmicas
espaciais contemporaneas, publicado em Editora Appris em 2019, tem variedade
tedrica, metodoldgica e empirica que ajuda os leitores a entenderem o urbano brasileiro
em totalidade, ou seja, com luz nas pequenas cidades e seus multiplos movimentos.
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CIDADE MENOR
E A MAIS ALTA POTENCIA DO FALSO
“Vem mentir em Nova Bréscia”

MINOR CITY
AND THE HIGHEST POWER OF THE FALSE
“Come to lie in Nova Bréscia”

Ana Paula Vieceli' e Eduardo Lanius?

Resumo

Este ensaio trata da cidade menor como uma outra cidade dentro da cidade. Da cidade
intensiva que se insinua dentro da realidade conceitual ou material da cidade enquanto
produto do planejamento ou das forgas e valores de mercado. Na busca por vivéncias
e praticas singulares, apresenta Nova Bréscia como cidade pequena, fronteirica com
0 campo, que inventa e cultiva um festival para contar mentiras, reunir a comunidade
e fazer delirar a col6nia. Durante trés dias, a cidade inverte os valores subjetivados
pela moral servil do trabalho, e transforma o discurso da escassez em abundancia a
partir de um desvio ludico e bem-humorado. O ensaio responde ao Festival da Mentira
e, inspirado nele, toma a forma de um grande embuste académico, no qual se reflete
acerca da arte, junto a Nietzsche e Deleuze, como a mais alta poténcia do falso.
Palavras-chave: cidade menor, poténcias do falso, Festival da Mentira, Nova Bréscia.

Abstract

This essay deals with the minor city like another city within the city. The intensive city
that insinuates itself within the conceptual or material reality of the city as a product
of planning or of market forces and values. In the search for unique experiences and
practices, it presents Nova Bréscia as a small town, bordering the countryside, which
invents and cultivates a festival to tell lies, bring the community together and make
the colony delirious. For three days, the city inverts the values subjected to the servile
morality of work, and transforms the discourse of scarcity in abundance from a playful
and humorous detour. The essay responds to the Festival of the Lie and, inspired by
it, takes the form of a great academic trickery, in which it reflects on art, together with
Nietzsche and Deleuze, as the highest power of the false.

Keywords: minor city, powers of the false, Lies Festival, Nova Bréscia.
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Preludico

Uma cidade menor ndo é uma cidade pequena apesar de poder, também, acontecer
em uma pequena cidade. A cidade pequena pode ser definida por extensao territorial e
por numero de habitantes. Mas a cidade menor sé se mede por intensidades.

A cidade menor é uma outra cidade dentro da cidade. Ela € uma cidade intensiva,
viva, que se insinua dentro da realidade conceitual do urbano enquanto produto de
um planejamento ou, dentro da realidade material da cidade, como produto de forgas
e valores de mercado. A cidade menor, esse outro urbano, resiste as capturas de
um modo de vida reprodutor de automatismos, de fluxos circulatérios, funcionais e
utilitarios. A cidade menor emerge sempre no interior da cidade como ato de resisténcia
e criagdo, como uma linguagem urbana outra, dentro da linguagem instituida como
maior.

A nocao de cidade menor surge como resposta ao conceito de literatura menor
desenvolvido por Deleuze e Guattari (2017), no estudo sobre Kafka — um tcheco que
escreveu, por toda sua obra, uma critica velada que anteviu no horizonte as estruturas
totalitarias do nazismo alemao. Os autores localizam o menor e a minoria como
condigbes que existem no fundo das estruturas de poder e que, mesmo reprimidas,
detém uma extraordinaria poténcia. O menor, ndo se refere a uma minoria enquanto
um numeral, mas sim ao que uma maioria minorizada pode fazer sobre uma forca
dominante. Esse ato de resisténcia tem duas faces: “Ele € humano e é também um ato
de arte. Somente o ato de resisténcia resiste a morte, seja sob a forma de uma obra de
arte, seja sob a forma de uma luta entre os homens” (DELEUZE, 1999, p. 14).

Detoni (2018), considera a cidade pequena — tema e flamula afetiva de sua pesquisa
— como aquela que, substancialmente, esta na fronteira com o campo. “Tratam-se de
cidades que apresentam vivéncias e formas singulares”, que nao estdo estagnadas
a favor da preservagcdo das suas esséncias, mas que, tampouco sdo passiveis as
representacdes urbanisticas da modernidade. Localizadas na inflexao de movimentos
de preservagao e alteragao, e no interior de seu cotidiano ordinario, “essas pequenas
cidades mantém certa originalidade em seus habitos” (p. 17). Sendo assim, esse
ensaio se coloca ao lado de Detoni, na fronteira campo-cidade, numa cidade pequena
chamada Nova Bréscia, localizada no Vale do Taquari, a 161 quildmetros da capital
Porto Alegre, nas alturas de 313 metros acima do nivel do mar. Junto a Nova Bréscia,
quisemos articular o conceito do menor — para pensar, com a cidade pequena, sobre as
vivéncias e formas singulares nela encontradas & experimentar o vir a ser de uma cidade
menor. Seguindo a trilha de Detoni, pretendemos tornar sensivel os desdobramentos
dos processos de producgdo de territérios, ndo interpretar a cidade, tampouco trazer
verdades. Alias, se tem algo que nao se recomenda trazer, de fato, a essa cidade
pequena em particular, sdo verdades. O que interessa a Nova Bréscia, nao é que se
traga alguma verdade sobre ela, mas que tragam para ela, muito boas mentiras.

O menor que queremos tornar sensivel nesse ensaio, € a heranga da vanguarda
artistica bresciense que, em maio de 1982, concebeu o primeiro Festival da Mentira,
idealizado num encontro bem-humorado entre amigos, orientados pela forca criativa
de Gilberto Laste, mais conhecido como Catraca. A cada dois anos essa cidade de
colonizagao italiana, de pouco mais de trés mil habitantes, repete o chamado aos
mentirosos de todo o pais, para elevar a sua fantasia cOmica e compartilha-la com a
comunidade numa grande festa. A realizacao desse festival, que faz a cidade pequena
triplicar demograficamente, fez Nova Bréscia assumir o posto de capital nacional da
mentira. A grande capital longe das capitais que habita a cidade pequena, inspira esse
ensaio a fazer subir os simulacros para apresentar a cidade — para além de seus
aspectos fisicos e historiograficos — e, junto a ela, discorrer sobre os conceitos de
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verdadeiro & falso a partir de Nietzsche e Deleuze, passando pela ideia da arte como
a mais alta poténcia do falso, sem fugir das fake news. Aceitando o convite bresciense,
esse ensaio experimenta-se enquanto uma fraude poética e toma a forma de uma
grande mentira, numa tentativa de, junto a cidade, se fazer menor.

Vocé acaba de passar pela catraca da fantasia comica bresciense. A partir de agora,
verdade e mentira diluem suas fronteiras. A partir daqui 0 mundo da seriedade ficou
para tras. Vocé entrou no circulo magico do espaco ludico, onde tudo é jogo. Tudo é
teatro. A partir daqui vocé encontrara uma cidade de muitos personagens e alegorias
delirantes. Qualquer semelhanca com a realidade ndo é mera coincidéncia. Mas s&o
todos falsarios. Impostores. Simulacros. Recolha o sonho, o devaneio, o absurdo, e
faca uma boa viagem.

Manifestacdao do Bagatto: Bem-vindo a Nova Bréscia

A mentira é uma verdade que se esqueceu de acontecer.
Mario Quintana

No caminho para a pequena cidade de Nova Bréscia, enquanto vocé se distrai com o
verde vibrante dos morros e a profundidade vertiginosa das baixadas, na estrada, uma
peculiar figura convoca sua atencao (Figura 1).

A figura diante das portas da pequena cidade é a manifestacdo do Bagatto. // Bagatto,
também chamado de Bagattel, é o primeiro arcano do Tarocco italiano. E a figura de
um jovem artista de rua, figura medieval muito comum nas feiras e mercados dos
burgos europeus que, com grande destreza manual, performa o mestre em jogos de
sorte, e 0 magico, em praticas de ilusionismo. O Bagatto, assim como os ancestrais
colonizadores da cidade, atravessou o Atlantico de navio, desterritorializado de seu
baralho original, para se compor em terras do sul do Brasil, com novos arcanos e
forcas locais e pré-coloniais, assim como com os fantasmas dos povos indigenas dos
troncos linguisticos Jé e Tupi, que ali habitavam muito antes dos italianos chegarem?.
Este Bagatto reterritorializado, acompanhou a longa jornada dos imigrantes italianos
desde a cidade de Brescia, do norte da Italia para o sul do Brasil. E aparece aqui neste
ensaio para comegar a contar uma historia.

A velha Bréscia é uma cidade de mais de trés mil anos, que fica na regiao italiana da
Lombardia. A sua fundacéo é cercada de varios mitos fantasticos: alguns atribuem
a fundagcdo a Hércules, filho do deus Jupiter; outros atribuem a um fugitivo do
cerco de Troia, outros ainda, aos etruscos. A versdo que se oficializou, gragas as
descobertas arqueoldgicas, atribui a fundagcédo da cidade a Cidnus, rei dos Ligures,
que se estabeleceu no local. Brescia vem do latim Brixia, que por sua vez deriva de
brixellum, palavra herdada e adaptada do gaulés que significa colina, morro. Morros e
canions também fazem parte da paisagem da nova Bréscia, cidade irma-mais-nova,

3 O passado pré-colonial de Nova Bréscia se trata de um passado pouco conhecido pela populagdo e
mesmo pelo meio académico, ja que houve uma ruptura radical entre nativos e colonizadores, além do
fato de que ali ndo ha nenhum sitio arqueoldgico. Segundo KNECHT (2014, p. 20), “isto se deve a falta de
documentagao histérica — auséncia de fontes orais, relatos escritos, escassez de material arqueolégico —
e também ao desinteresse da sociedade bresciense — de um modo geral — em desvendar, em conhecer
o passado indigena local”. O autor atribui esta seletividade, sobretudo, ao carater etnocéntrico, reflexo da
cultura e da construcdo da memoria dos imigrantes e descendentes de italianos que se estabeleceram
em Nova Bréscia. No entanto, o autor afirma que essa unidade étnica nuclear néo significa nenhuma
uniformidade, ja que atuaram sobre ela for¢as ecoldgicas e econdmicas que conduziram a diversificagéo
de atividades e modos de vida, fazendo convergir novos contingentes humanos, como familias brasileiras
e afrodescendentes.
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cujo relevo acidentado é tipico da Serra Geral, da qual faz parte. E, ao que parece,
ambas as bréscias, a despeito de todas as diferencas, sustentam o gosto pelo mito e
pela fantasia delirante.

No final do século XIX, a imigracao teve inicio com a chegada das primeiras familias,
que se estabeleceram, a principio, as margens do Rio das Antas, nos municipios de
Bento Gongalves e Anténio Prado. Em 1895, atraidos por terras novas e pelo baixo
preco a que eram vendidas, por ser uma regido montanhosa, transferiram-se para o
local onde hoje é Linha Tigrinho, interior de Nova Bréscia, onde se estabeleceram e
comecgaram a colonizacao do municipio (KNECHT, 2014). Essas terras eram parte do
que se convencionou chamar de Terras Devolutas, das quais o planalto norte do Rio
Grande do Sul — a Serra Geral — era uma das regides mais cobicadas e que deveriam
ser o mais brevemente possivel povoadas, e a preferéncia era dada para europeus®.

4 “Primeiramente, era do interesse da Coroa, e mais tarde dos regimes presidenciais militares da Republica
Velha, a defesa da soberania brasileira sobre seu territério, com atengdo maior para areas de fronteira
ou, entdo, desabitadas. [...] O segundo motivo era o interesse na criagdo de uma area de produgéao rural
composta de pequenas propriedades, de onde o excedente da produgao deveria abastecer, principalmente,
a Sao Paulo e a Minas Gerais, estados voltados, quase que exclusivamente, para a exportagdo de café e
agucar. O Rio Grande do Sul formava, entre os séculos XVIII e XX, um mercado subsidiario ao Sudeste,
produzindo bens alimenticios e artesanais voltados para a alimentagcéo dos trabalhadores das grandes
lavouras monocultoras e agroexportadoras. Também havia interesse na atragéo de imigrantes europeus
para substituir o trabalho escravo. Acreditava-se que a mao-de-obra branca era superior, mais capacitada,

Figura 1 - |l Bagatto. Fonte: dos autores, 2021, a partir do Antigo baralho

italiano de Tarocchi, 1880. Figura 2 - Mapa das mentiras. Fonte: dos

autores, 2021.



De outra parte, além do oceano, a imigracao dos italianos foi também provocada pelo
processo de unificacdo da Italia e pela vitoria do capitalismo industrial sobre os pequenos
reinos e sua estrutura agraria, atingindo profundamente as familias que viviam da terra.
Cerca de 1,5 milhdes de italianos migraram para o Brasil entre 1875 e 1935, confiantes
nas promessas de terra e de uma nova vida que o governo brasileiro anunciava, sendo
que destes, 100 mil vieram para o Rio Grande do Sul fazer a América. Além do estimulo
a imigracao e ao povoamento do Rio Grande do Sul, a religiosidade catdlica teve direta
influéncia na constituicdo destas comunidades. Os casais eram estimulados pelos
parocos a, desde jovens, constituirem familias numerosas, de preferéncia gerando
um filho a cada um ou dois anos, os quais serviriam de mao de obra barata, mas que
também fariam parte de um grande rebanho de fiéis (KNECHT, 2014). A moral do
trabalho e da familia € uma herancga presente na cultura até os dias de hoje.

A atual urbe de Nova Bréscia teve seu marco inicial em 1902. Knecht (2014) identifica
que, dentre os primeiros povoadores da sede de Nova Bréscia, além das familias
italianas, estavam duas familias de caboclos: os Freitas e os Machado. Depois da
onda imigratéria, entre 1934 e 1964, Nova Bréscia foi distrito do municipio de Arroio do
Meio. Até esse periodo os colonizadores encontraram inimeras dificuldades ja que a
regido era composta por uma topografia acidentada, de mata fechada, e as estradas
eram ndo mais do que estreitos piquetes abertos manualmente®. Os anos se passaram
e a cidade ganhou corpo. Primeiro chegou o telefone; depois chegou o médico, depois
a farmacia; veio o primeiro automovel; em 1938 construiram o hospital; em 1952
ergueram a atual Igreja de basalto; em 1963 chegou a energia elétrica na cidade e,
com ela, a televisao (CRISTOFOLI, 2015). A essa altura, o municipio tinha em torno
de 11 mil habitantes. E conforme o progresso ia chegando, muita gente ia saindo. Em
5 de maio de 1964, foi publicado no Jornal Correio do Povo: “Nova Bréscia, segundo
distrito de Arroio do Meio, quer emancipar-se™. Hoje, a cidade hospeda pouco mais
de 3 mil habitantes. O decrescimento populacional se deve principalmente ao éxodo,
mas também a emancipacgéo de diversos distritos, que se constituiram em municipios
autdbnomos desde entdo. Atualmente o municipio de Nova Bréscia se destaca pela sua
qualidade de vida. Segundo dados de 2013, o indice de Desenvolvimento Humano
(IDH) do municipio esta em primeiro lugar no Vale do Taquari, ao lado de Lajeado, e
entre os primeiros no estado.

Vocé encontrou o Bagatto em Nova Bréscia com um rosto avermelhado, vestindo
roupas muito coloridas, atras de uma mesa, sobre a qual, estdo dispostas as diversas
ferramentas do seu trabalho. Esse arcano medieval também é associado a figura
do artesao. Ele fabrica objetos incomuns e os vende por uma bagatela. Mas ao que
parece, ndo esta aqui hoje para vender nada, ele esta aqui, as portas da Nova Bréscia,

para desempenhar qualquer atividade laboral e intelectual, e a ideia era “branquear” a populagao brasileira,
para, assim, desenvolver habilidades que supostamente s6 o caucasiano europeu era capaz de atingir.
Ideia esta, amparada pelo evolucionismo darwiniano e pela eugenia, pseudociéncias que estimularam o
racismo desde o século XIX, e que ecoam na mente de muitos dos descendentes de imigrantes aleméaes
e italianos do Vale do Taquari até os dias de hoje. Apesar disso, as gera¢cdes mais jovens sdo cada vez
mais educadas no sentido de respeito as diferengas, especialmente significativas para um municipio em
que cresce a presenca de negros e mesticos. O que ndo quer dizer que o preconceito racial ndo ocorra”
(KNECHT, 2014, p. 22-23).

5 Deslocamentos e mudangas eram feitos a cavalo, e as casas foram construidas a partir de tabuas
serradas a mao. A comunidade dependia do comércio dos municipios vizinhos de Encantado e de Arroio
do Meio para obter suprimentos e, os doentes, eram carregados com padiolas até essas cidades a procura
de um médico (GIOVANELLA, 2017).

6 O municipio de Nova Bréscia foi criado em 28 de dezembro de 1964, através da Lei Estadual n° 4.903.
Em 11 de abril de 1965 ¢ diplomado o primeiro prefeito. Uma das primeiras medidas tomadas, foi alargar
e pavimentar com brita as estradas para assim dar passagem aos caminhdes, substitutos dos animais
de tragado que realizavam o transporte e a locomogéo através das picadas abertas em meio a mata
(CRISTOFOLI, 2015).

para lhe entreter. Ou Ihe enganar. Com a sua chegada, ele ensaia o0 movimento de
uma saudacéao, segurando alto uma tagca na mao, e lhe oferece um pouco de vinho, ao
que vocé gentilmente aceita. Mas vocé bebe em falso. Que charlatao! A taca estava
vazia. Rapidamente, com um semblante sedutor e, como se fosse iniciar um grande
espetaculo, o Bagatto cativa sua atengdo com uma voz profunda:

Para meu proximo experimento, senhoras e senhores... eu apreciaria
o0 empréstimo de qualquer pequeno objeto pessoal do seu bolso,
uma chave ou caixa de fésforos, uma moeda... Ah, uma chave entio.
Otimo Senhor. Levante-a sobre sua cabeca... E atente para qualquer
sinal de truques da minha parte. Contemple, diante de seus olhos...
uma transformacdo. Transformamos sua chave... numa moeda. O
que aconteceu a chave? Lhe foi devolvida. Olhe atentamente, Senhor.
Vocé achara a chave... de volta no seu bolso (VERDADES, 1973).

Enquanto vocé, confuso, olha para a chave em sua mao, o Bagatto profere sua
exclamacao final: “Bem-vindo a Nova Bréscia, a capital da mentira!”. E sem dizer mais
nada, vai sumindo por tras das folhas avermelhadas dos platanos deixando sua mesa
para tras. Vocé segue subindo a estrada que leva ao centro da cidade. Mas ainda
ouve, vindo de parte alguma, essa voz lhe dizer: essa chave, agora, abre um segredo
na queijaria’.

Ainda na estrada, prestes a entrar na zona urbana, comegam a aparecer algumas placas
cujo teor informa que vocé esta préoximo a chegar na estrutura de uma megaldpole:

7 Vocé entrou na queijaria subterrénea. Aqui vocé encontra um outro Bagatto, vestindo uma tunica branca e
um manto vermelho. O que ele esta fazendo? Ora, com destreza manual, ele esta desenformando queijos.
Ele olha para vocé e diz: De onde venho, antigamente se praticava a tiromancia, arte da adivinhacao
baseada na observagao das diferentes formas que assume o coalho, que é o leite que esta para se
transformar em queijo. Essa pratica da adivinhagéo faz parte da minha histéria. Mas néo é s6 isso. O grande
segredo, é que o queijo ndo existe previamente na natureza, ele € um produto da transformagéo humana,
ligada a habilidade, ao conhecimento e a técnica. O queijo, além de ser uma iguaria produzida aqui em
Nova Bréscia, representa aqui a criagdo de algo que néo existia antes. Este processo de transformagao
€ muito semelhante a uma operagao alquimica. Como Bagatto, sou um personagem cuidadoso, estudei
muito bem as circunstancias e o meu publico. Minha magica é efeito de algo que foi treinado e estudado
durante muito tempo, e ndo existe aqui o improviso ou a espontaneidade. O que performo se assemelha
a um ritual de magia, e o resultado — aquilo que nasce ou se conquista a partir dessa magia — ¢ fruto de
uma disciplina. Assim, o Bagatto do tarocco evolui e se torna o Mago do tard: um ser ligado aos grandes
mistérios do universo, que possui o dominio das ferramentas para transformar a matéria. O seu poder vem
do Arcano Zero, O Louco, ou seja, do espirito. O Mago é esse primeiro passo na dire¢do do mundo, que
canaliza o poder do espirito e dos elementos para conduzi-los segundo a sua vontade, e assim, manifestar
a realidade que deseja. Quando vocé vé um Bagatto manifestar-se Nova Bréscia, deve saber que ele esta
aqui para despertar a imagem de uma forga ativa e criadora. As ferramentas em minha mesa lembram os
quatro naipes dos arcanos menores, os quatro elementos que um mago deve dominar: uma copa (agua/
emocao), uma moeda (terra/materialidade), uma espada (ar/intelecto) e um bastéo (fogo/espirito). Nos
tarés atuais, ao invés da taca, seguro agora, com uma das maos, um bastdo, apontando-o para cima,
enquanto que a outra mao esta apontada para baixo. Se antes minha imagem representava apenas um
meio de distrair o publico, com o passar do tempo, minha imagem foi associada a correspondéncia entre
0 céu e a terra: o0 macrocosmo e o microcosmo em unissono. Uma maneira de dizer, como o grande
mago Hermes Trismegistus, que aquilo que estad em cima é tal como aquilo que esta embaixo, e ambas
as dimensdes estéo intrinsecamente ligadas e em mutua influéncia. Eu sou o Bagatto, e sou O mago.
Surpreendo e deslumbro os adormecidos, estando eu mesmo desperto. Meu lema é ser e nao aparecer;
conhego-me e, por isso mesmo, ndo sou enganado. Com o queijo sobre a mesa, o Bagatto comega a corta-
lo e cortando segue dizendo: A Magia, segundo a definigdo sintética do mago Aleister Crowley, € a Ciéncia
e a Arte de provocar mudancgas de acordo com a Vontade. Mas o ingrediente fundamental é a imaginacéao.
Aforca da vontade é praticamente ineficaz se néo for dirigida por uma imaginagéo poderosa. Outro mago,
Edward Berridge disse que “para se praticar a magia € necessario colocar em acdo a imaginacéo e a
vontade: elas agem em partes iguais. Ou, melhor dizendo, a imaginacéo deve preceder a vontade para
se obter o melhor resultado possivel. Quando a imaginag&o cria uma imagem e quando a vontade dirige e
utiliza essa imagem, é possivel a obtengdo de maravilhosos efeitos magicos”. Aceita um queijo?
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E uma cidade pequena, incontestavelmente. Residem ali 3.337 bresciensest. A
paisagem é verde. E no inverno, tem neblina e geada branca. Existe uma praga,
uma igreja de pedra, uma escola, um bar de esquina, um clube, um hospital, um
cemitério, alguns mercadinhos, um agougue, um estadio de futebol. Existem muitos
idosos, existem as criangas, existe o padre, existem as professoras, os avicultores,
os jogadores de futebol, os comerciantes, o dono do bar, o barbeiro, a depiladora,
a psicologa. Existem muitas casas, as edificagdes sdo predominantemente térreas
apesar do recente crescimento em altura das construgdes na principal avenida, a Bento
Gongalves. Ao passo em que vocé se afasta do elemento vertical mais alto da cidade, a
torre da pardquia com 47 metros de altura — cujo sino majestoso, costumava badalar a
cada a hora e orientar o acerto dos reldgios pessoais — a paisagem urbana lentamente
se rarefaz: o asfalto vai virando estrada de chao, fachadas arquitetdnicas se retraem
nos lotes, os lotes se transformam em pedagos de terra, e vao se revelando, aqui e
ali, algumas casinhas isoladas, com cercas, plantagdes, vacas, mato, pedra, morro e
mais morro acima. Dizem que ao entrar na cidade, se vocé engatar a segunda, ja saiu
dela. O que querem dizer € que, sem sair do seu perimetro municipal, afasta-se da
cidade na diregao fronteiriga com o campo rarefeito demograficamente, mas denso em
vegetagao e denso, sobretudo, em uma superpopulagéo de frangos® (Figura 5).

Fazer subir os simulacros: o Festival da Mentira

visite nosso zooldgico, devagar, estacado do aeromdével, aeroporto internacional de
Nova Bréscia a 200 metros, visite nosso shopping center, bem-vindos a sub-sede das
olimpiadas, devagar, travessia de frangos, litoral bresciense a direita, galeria de arte
contempordnea a 300 metros. Se vocé, desavisado, acreditar nisso, vai se cansar
de tanto procurar porque € tudo mentira. Mas onde sera que vocé esta chegando?
(Figuras 3 e 4).

Na avenida principal, da calgada sobre a qual se ergue uma fileira de ciprestes, vocé
se dirige ao cemitério. Sobe as escadas de pedra escura e antevé a silhueta de cruzes,
lapides e epitafios, criptas e ossuarios. No meio da soliddo e do siléncio entre os

8 Desta populagéo, 42,1% reside em area urbana e 57,9%, em area rural. A cidade possui uma area
territorial de 102,818 Km? e sua densidade demografica € de 30,97 Hab./Km? (GIOVANELA, 2017).

9 A cidade, hoje, contempla o numero expressivo de 108 avicultores. A produgdo anual é de 33,8 milhdes
de aves — 0 que representa 60% da economia da cidade, e o que a torna conhecida como capital gaicha
da avicultura. Além desse destaque, a economia da cidade gira em torno da produgéo suina, de gado
leiteiro, da extragédo de pedras preciosas, e também, numa escala menor, de comércio e servigos.
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Figura 5 - Zona central de Nova Bréscia. Fonte: dos autores, 2021, a partir de Prefeitura de Nova Bréscia,

Figura 3 - Mapa de localizagdo de Nova
2016.

Bréscia-RS. Fonte: dos autores, 2021.
Fonte: dos autores, 2021, a partir de

Figura 4 - Tramonto a Nova Bréscia.
Prefeitura de Nova Bréscia, 2016.



mortos, algo esta vivo. Andando em circulos proximo a capela mortuaria, um homem
se faz visivel, segurando uma cesta com batatas e livros. Ele ja viu vocé e esta se
aproximando. Primeiro perguntou quem vocé &, de onde vem, filho de quem, trabalha
com qué, para entado se apresentar como Décio Capadoccio, filho de Valmor e Noeli
Capadoccio, agricultor estabelecido na linha Tigrinho, que se fez deleuziano depois
que descobriu que as batatas, que ele planta ha tantos anos, s&o rizomas. Décio é o
retrato de um bresciense idoso: olhar baixo de timidez, um sorriso potencialmente largo
se nao fosse contido, coluna encurvada e maos grossas do labor duro da terra. Vocé
veio para o festival? Ele pergunta. E comeca a contar, com muito prazer, que o Festival
da Mentira surgiu, na verdade, como uma afronta a um filésofo grego chamado Platéo.
Isso n&o pode ser verdade, vocé pensa, esse agricultor deleuziano quer me enganar.
E verdade sim, ele insiste. Para sua surpresa, Décio retira da cesta a Republica de
Platdo. Buscando com muita pressa as paginas do livro ele segue dizendo: O que
quero lhe mostrar é a célebre cena do livro X, em que o filésofo opera uma série de
exclusbes, que comega com a expulsao dos falsarios da cidade.

O que ocorre é que Platao prepara o projeto de uma Cidade Ideal que tem a justica
como virtude. Essa cidade deve ser governada pela Razao e alicergada pelos valores
transcendentes e imutaveis daquilo que seria o Belo, o Bem e a Verdade. Na busca
pela formulagdo dessa que ficou conhecida como a primeira grande utopia politica do
ocidente, para se ver livre da tirania e da ameacga constante da corrupc¢éo, os inimigos
politicos identificados por Platdo, a principio, foram os oradores e os sofistas — na
medida em que, através da retorica, eles se colocavam na posicao de persuadir,
manipular, ludibriar e corromper politicamente os cidadaos. No entanto, para combater
o falso, Platdo nao tardou a colocar, junto a lista dos falsarios, também os poetas. Os
poetas! E por qué? Vocé pergunta. Décio, transfigurado pelo amor ao conhecimento e,
segurando forte uma batata na mao, segue explicando. E que, na cabeca de Platéo,
o carater ficcional ou mimético da poesia, ao invés de contribuir para a fundagao da
cidade ideal, a colocaria em perigo. Toda ficgdo € uma mimesis, uma imitagao, algo que
se encontra distante das esséncias — precisamente a trés degraus abaixo da Ideia — e,
nesse distanciamento, se extravia do modelo e da verdade universal'® (PELLEJERO,
2009). Bem se vé que a arte, para Platao, era vista como uma coisa menor e inferior,
como uma deformacao ou traicdo, quer dizer, objetos artisticos eram cépias de copias
de copias de outras cépias que se desviavam tanto do modelo que atingiam o grau de
simulacro. Para Platdo isso era perversao, desvio da origem! E no caso dos poetas era
ainda pior! Eles eram vistos como sujeitinhos sem seriedade alguma, que perdem tempo
em um jogo que € ocioso e inutil. A poesia € logo condenada por Platdo pois ela lida
com a matéria prima do mundo sensivel, mobilizando, assim, uma energia erdtica, que
ao ver do filésofo, era subversiva e perturbadora. O poeta, esse desviado, é capaz de
seduzir os homens e de suscitar neles paixdes, de excita-los sensualmente, de causar
emocoes estranhas e, com isso, afasta-los da Verdade. Aos olhos de Platdo, o poeta
€, além de um vadio, um grande charlatdo, um criador de miragens, de fantasmas, pois
ele mexe com a fantasia das pessoas, e é por isso que esses simuladores falsarios sdo
um inimigo poderoso. Entdo, resumo da histdria: a ficcao, a arte, a poesia € um germe
de irracionalidade que debilita a raz&o, e a razédo € que deveria governar os homens na
cidade ideal. Por isso, em nome da Verdade, Platdo declara que a arte € uma mentira,

10 Platdo elaborou uma teoria metafisica dualista, que divide o mundo em duas categorias: o Mundo
das Ideias e o mundo sensivel. O primeiro, escrito com letra mailscula, seria a realidade intelectual,
verdadeira e acessada apenas por meio da capacidade racional do ser humano. Nesse Mundo das Ideias,
estariam as esséncias das coisas, os conceitos, as Ideias fixas, eternas e imutaveis, que descrevem
essencialmente cada ser ou objeto existente. Ja o mundo sensivel seria a realidade material com a qual
nos defrontamos em nosso cotidiano, acessada por meio do corpo e de nossa experiéncia sensivel. Essa
realidade, em Platdo, seria iluséria, enganosa e inferior, levando o ser humano ao erro, causado pelas
aparéncias das coisas do mundo, que nao correspondem as esséncias.

e os poetas, na qualidade de falsarios, séo, entéo, expulsos dessa cidade.

Mas quanta hostilidade! Vocé diz. E sim, concorda Décio. E foi preciso vinte e trés
séculos para que Nietzsche finalmente invertesse esses parametros, denunciando o
carater ilusério das Ideias platdnicas e assimilando a arte a vida — e a vida imanente,
como unica realidade. Ano passado, no inverno, quando fez muita geada aqui na
Bréscia, eu fiquei em casa, na volta do fogao a lenha, tomando mate e lendo esse
livro aqui. Décio retira da cesta outro livro, chamado Légica do sentido, de Deleuze
(2000). Aqui nesse livro, ele diz que o empreendimento do Platdo tinha como intuito
“assegurar o triunfo das copias sobre os simulacros” (p. 262), ja que o simulacro se
nega a copiar e prolifera multiplas imagens que sao autdbnomas, desapegadas do
modelo. Entdo a solugcdo encontrada por Platdo foi a de “recalcar os simulacros, de
manté-los encadeados no fundo, de impedi-los de subir a superficie e de se ‘insinuar’
por toda parte” (p. 262). E que, como Platdo se interessava pela fidelidade e pela
submisséo a uma origem que ele julgava imutavel, ele desejou impor, entdo, um limite
a tudo aquilo que fosse modificacdo, diferenca, mutagcao e devir. Aquela parte que
permanecesse rebelde, precisava entdo “recalca-la o mais profundo possivel, encerra-
la numa caverna no fundo do oceano” (p. 264). Em outras palavras, exterminar a
diferenca, né. Pra mim, isso € uma verdadeira tosquia de porco: muito grito e pouca la.

Ora, na esteira de Nietzsche — o primeiro grande anti-platénico, que ja havia anunciado
a aboligdo do mundo bi-partido das esséncias e das aparéncias — Deleuze nos faz
pensar que, se ndo ha uma ordem primeira e essencial das coisas do mundo a serem
copiadas, se ndo ha um modelo imutavel, como o queria Platdo, entdo o simulacro
deixa de ser uma copia degradada, deixa de ser nocivo, infeccioso, e passa a configurar
“uma poténcia positiva que nega tanto o original como a copia, tanto o modelo como
a reproducao” (p. 267). O simulacro, portanto, é resgatado da negatividade e da
improdutividade, e passa a ser entendido como uma atividade positiva, uma fuga
de criagao. O objetivo de Deleuze, assim como foi o de Nietzsche, é a reversao do
platonismo — “essa é a tarefa da filosofia do futuro” (p. 259) — e pensar a diferenca do
lado dos simulacros.

[...] Reverter o platonismo significa entdo: fazer subir os simulacros,
afirmar seus direitos entre os icones ou as cdpias. [...] trata-se de
introduzir a subversao neste mundo, “crepusculo dos idolos”. O
simulacro n&do é uma coépia degradada, ele encerra uma poténcia
positiva que nega tanto o original como a copia, tanto o modelo como
a reproducgao (DELEUZE, 2000, p. 267, grifo nosso).

Mas o trabalho de reverter o platonismo seria um insucesso se a defesa do simulacro
fosse tentar ocupar o lugar da cépia. A estratégia €, portanto, atacar o sustentaculo da
semelhanca — negar o fundamento, o mundo das esséncias, das verdades instauradas
— recusar o primado de um original sobre a copia e pensar o simulacro com base na
prépria diferenca. “A simulacao é o préprio fantasma, isto &, o efeito do funcionamento
do simulacro enquanto maquinaria, maquina dionisiaca. Trata-se do falso como
poténcia, Pseudos, no sentido em que Nietzsche diz: a mais alta poténcia do falso’
(DELEUZE, 2000, p. 267, grifo nosso).

Entdo vocé entende agora? A contraproposta deleuziana é afirmar os direitos do
simulacro de estar na cidade, no meio de todas as copias e imagens. Nova Bréscia
€ uma cidade que foi capaz de reverter o platonismo! Os falsarios expulsos por
Platdo vieram todos para ca. Essa acanhada cidade ganhou o respeito nacional pela
imaginacao delirante de seus poetas comicos, celebrada em um grande festival, o
Festival da Mentira. A cada dois anos a cidade faz subir os simulacros! Ela recebe
candidatos do pais todo, numa ludica disputa para descobrir quem € o0 mais mentiroso,
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quem faz subir melhor o simulacro. Aqui a brincadeira é levada a sério. E muito bem
organizada. Se vocé quiser vir mentir em Nova Bréscia, a primeira coisa que deve
fazer é trabalhar bem na criagdo de uma boa mentira. As inscricdes tém sua sala
propria e cada candidato, para faltar com a verdade, desembolsa uma oncga pintada™.
A disputa dura duas fases: uma eliminatéria, realizada na camara de vereadores onde
sao escolhidas as dez melhores lorotas, e uma fase final, realizada em pracga publica
lotada de curiosos.

Aregra é clara e rigorosa: cada histéria tem um tempo limite de cinco minutos, com mais
dois de tolerancia, para ser apresentada. Além do respeito ao crondmetro, o texto deve
ser autoral. Fazem parte dos critérios de avaliacdo a originalidade, a performance, o
figurino e o conteudo. A histéria precisa ser levada a sério, precisa convencer o publico
e os jurados. Ai sim, o campedo do melhor embuste recebe o grande prémio’?. E tem
mais! Essa festancga, que dura trés dias de delirio, reline outras atividades culturais
locais, como apresentagdes de grupos de danga, shows musicais pra arrastar o pé
e sacudir o corpo da morena e, claro, muita comilanga boa, polenta, queijo, salame,
cuca... Durante esses trés dias, ativando lagos comunitarios e fazendo novos lagos
com cidades da regido, a cidade recebe tanta gente que a populagédo de Nova Bréscia
chega a triplicar.

Mas me diga uma coisa, vamos ali no bar do Tiecher tomar uma vaca preta? Afirmativo.
Vocés caminham juntos pela Avenida Bento Gongalves até a Rua Gilberto Laste.
Chegando préximo ao bar, na esquina da praga, vocé avista uma estatua curiosa. O
que é isso? Vocé interroga (Figuras 6 e 7).

Décio Ihe explica que, atualmente, estima-se que mais de 10 mil brescienses estejam
espalhados pelo Brasil e pelo mundo. Sao os filhos da Bréscia que resolveram largar
a enxada, a luta contra terrenos montanhosos, as picadas imprevisiveis nos meses de
inverno, e partiram, dando assim inicio a um macigo éxodo rural, que ficou conhecido
como a saga dos churrasqueiros. E por isso que em diversas cidades desse pais vocé
pode encontrar uma Churrascaria Nova Bréscia, ou uma Nova Bréscia Grill, ou até
mesmo uma Bréscia Steakhouse. E € por isso que a cidade ¢é oficialmente a terra dos
churrasqueiros. E em homenagem a estes filhos assadores, que partiram para brilhar o
sal do seu churrasco em outras paragens, a cidade erigiu aqui na praga, essa estatua de
homem bege de boina branca, avental branco e bigode preto, com uma faca na mao, e
erguendo com firmeza um espeto de costela bovina. Para nao ter briga entre gremistas
e colorados, um ano a camisa do churrasqueiro € azul, no outro é vermelha (ha quem
ja o tenha visto de camisa verde, mas sem camisa jamais!)'®. Aqui & assim nosso grito:
Churrasco ou morte! No entanto, em casa de ferreiro o espeto é de pau: na capital dos
churrasqueiros, ndo existe nenhuma churrascaria. Mas ndo seja por isso! Em 2014 a
cidade foi sede do primeiro grande (re)encontro desses filhos prédigos assadores. E
foi um evento que colocou Nova Bréscia em evidéncia, mais que nacional, planetaria!
A cidade detém hoje o recorde do Guinness Book do churrasco mais longo da historia.
Foram oito dias de churrasco continuo naquele que se chamou de | Encontro de
Churrasqueiros. Naquela semana, a cidade a volta da praga estava sob uma nuvem de
fumaca permanente. O cheiro do churrasco se espalhou no ar pelas cidades vizinhas.
Excursbes coletivas desembarcavam a todo momento. Familias inteiras vieram de
cidades longinquas. Onibus lotados. Cerca de 80 mil bocas salivantes chegaram até
Nova Bréscia, para devorarem 15 toneladas de carne assada (CRISTOFOLI, 2015;

11 Nota de R$ 50,00. Esse valor pode variar conforme o humor da cidade no ano do festival. Também pode
variar, pra cima ou pra baixo, de acordo com a inflagéo, taxa selic, previsdo do tempo e migragao das aves.
12 Que pode variar, como ja variou, de dez mil cruzeiros a um carro OKm.

13 Em tempos de COVID-19, o churrasqueiro, assim como todos os cidadaos, passou a usar uma mascara
para se proteger do coronavirus.
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GIOVANELLA, 2017). Mas puxe uma cadeira! Vamos pedir a nossa vaca preta!

A mais alta poténcia do falso

Vocé esta sentado no bar do Tiecher, rodeado de pingucgos e gritalhdes que falam
gesticulando enquanto equilibram palitos Gina no canto das bocas, e vocé esta
tomando uma vaca preta com seu mais novo amigo Décio, meditando sobre o conceito
de verdade e mentira. De repente, criangas passam numa euforia danada derrubando
cadeiras e virando as mesas como um vento louco. Vocé ndo tem tempo nem de se
mexer. Décio se agita, espicha o pescoco e diz, vai comecar! O que vai comecgar?
Vocé se pergunta. Surge entdo uma procissdo de dezenas de mulheres, jovens e até
idosas, carregando garrafées de vinho, cantando em dialeto quel mazzolin di fiori che
vien dalla montagna, e dancando a volta de um cabrito. Elas estao loucas? Vocé se
pronuncia com olhos saltados. Décio se empolga, alinha os bigodes e as sobrancelhas,
paga a conta, abre o botdo da camisa e se despede para seguir o cortejo. O cortejo se
afasta e leva consigo o agricultor deleuziano. Vocé permanece sé. Estupefato.

Do outro lado da rua vocé enxerga um vulto preto fazendo manobras com uma bicicleta.
Este vulto de roupas pretas, empina a bicicleta e faz ela saltar. Vocé nao acredita, mas
€ um padre, e esta vindo na sua diregcao. O Tiecher grita |1& de dentro do bar, salve
Padre Dionisio! Qual o sermao de hoje? O padre, de pé, satisfeito com a passagem
da palavra, dirigindo-se a todos os presentes, inicia seu sermao: Irmaos e irmas. As
verdades séo ilusées, das quais se esqueceu que o sdo. Essas sdo as palavras de
Nietzsche (2007). O bar responde, Amém. O padre cruza os dedos das maos na
altura do peito, inspira o ar da tarde bresciense e, depois de um breve siléncio, torna a
falar: Com seu martelo, irmaos e irméas, Nietzsche derrubou a verdade enquanto valor
metafisico'. Nao ha verdade que, antes de ser verdade, ndo tenha sido o triunfo de

14 Ao questionar a vontade de verdade — que nao € propriamente a questao da esséncia da verdade, mas a
crenca na verdade — Nietzsche embarcou em um exercicio genealdgico que revelou, na origem da verdade,
uma oposigao moral e uma contradi¢do ascética, que condena a vida a assumir uma configuragao niilista.

Figura 6 e 7 - Monumento ao churrasqueiro. Fonte: dos autores, 2021, a

partir de Prefeitura de Nova Bréscia, 2020.
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um sentido ou a realizagao de um valor. E os valores, meus filhos, ndo sao eternos —
nem como queria Platdo, nem como quis, na esteira platnica, o préprio cristianismo.
Os valores sao historicos, séo sociais, advindos ou em devir. O importante nessa vida
€ considerar que os valores sdo sempre producdes humanas. Nietzsche nos convoca
hoje a deixar de crer em conceitos eternos, em valores eternos, em formas eternas,
em almas eternas. No fundo tanto da verdade como da mentira, se oculta uma ficcdo
como atividade instauradora. Por detras da verdade, das verdades que procuramos
e defendemos, eu vos digo que existe sempre uma ficcado, ou até mesmo uma série
de ficgdes, que assumimos com propdsitos vitais: séo ficgdes fundacionais, das quais
cabe avaliar, em todo o caso, se sdo a expressdo de um excesso ou de uma indigéncia
vital, se sdo uma negacgdo ou uma afirmacgao da vida (MACHADO, 2002). Trata-se
nao mais de julgar em nome de uma instancia superior, mas de avaliar pelo afeto
imanente na busca por uma “vida emergente, ascendente, a que sabe se transformar,
se metamorfosear de acordo com as for¢as que encontra, e que compde com elas uma
poténcia cada vez maior, aumentando sempre a poténcia de viver, abrindo sempre
novas possibilidades” (DELEUZE, 2018, p. 206). Na prépria origem da verdade, meus
irmaos, reside uma certa poténcia do falso. E se a vida revela, em sua natureza, uma
poténcia de falsificar, entdo, a aparéncia nao é mais um mundo segundo, destituido
de verdade, mas é o mundo mesmo, enquanto falso. O mundo em seu devir, tomado
em sua imanéncia — o mundo cuja superficie vigora como dimensao plastica, como um
jogo de mascaras, um jogo de criagado continua, jogo de metamorfoses e simulagoes
— revela o caos como poténcia artistica, livre e criadora. “O mundo que nos importa é
falso, quer dizer que ele ndo é um estado de fato, mas uma invengado, uma maneira
de arredondar uma magra soma de observagoes; ele é fluido, € um devir, um erro
movente sem cessar que nao se aproxima nunca da verdade” (NIETZSCHE, 1995
apud SANTOS, 2011, p. 25). A vida, irmaos, “s6 & possivel pelas miragens artisticas”
(NIETZSCHE, 1872 apud TAVARES, 2011, p. 6). E por isso vos digo, irmaos, nés temos
a arte para ndo morrer pela verdade. Palavras de Nietzsche. O bar em coro responde:
Gracgas a deus!

Vocé repara que o padre usa a batina ao avesso, ja que se vé a etiqueta flamulando ao
vento. Ao dar as béncgaos finais, ele empina a bicicleta e se dirige com ela na direcao
da igreja. Interessado em desmascarar esse padre, tdo verdadeiro quanto uma nota
de 3 reais, vocé o segue. Mas se distrai ao cruzar a praga, onde encontra algumas
paquitas com pompons (Figura 8).

Padre! Padre! Vocé corre gritando na dire¢ao da Igreja. Pois n&do? O padre o recebe na
porta. Vocé ofega. Padre, a sua batina esta ao avesso e eu nunca vi um padre andar
de bicicleta desse jeito. O padre reconhece. Ora, esse é meu estilo € € também uma

O protagonista deste modo de vida, segundo Nietzsche, € o homem reativo (homem do ressentimento,
da ma-consciéncia e do ideal ascético) que, temendo o devir, postula valores superiores a vida como
regra de conduta ou horizonte de sentido para sua propria consolidagdo e conservagédo (PELLEJERO,
2011). Toda moral é uma maneira criada para conservar a vida, ndo expandi-la criativamente; se através
da moral a vida luta contra a morte sabemos ent&o que vida é essa: uma vida sem forga, sem vigor, sem
intensidade, uma vida, em suma, de escravo. A moral ndo é natural, ela é contra-natural pois se insurge
contra os instintos primordiais da vida. E o instinto primordial da vida é a sua expansdo (MACHADO, 2002).
Denunciando a moral que habita a vontade de verdade e abolindo a divisdo do mundo entre esséncia e
aparéncia, Nietzsche abre o espacgo para um pensamento da imanéncia. O filésofo de longos bigodes
remete, assim, a verdade a vida, invertendo a escala de valores, fazendo da verdade algo que s6 tem
valor com relagdo aos modos em que é pensada e desejada, desfazendo, portanto, a subordinagéo da
vontade e do pensamento ao verdadeiro num plano idealizado e transcendente. A verdade deixa de ser
absoluta, deixa de ser algo em si, incondicionada, universal. Tal como a vida, a verdade estara, a partir de
Nietzsche, ndo mais sujeita a uma esséncia imutavel, mas sim, sujeita ao devir. “A vontade de aparéncia,
de ilusdo, de engano, de devir e de mudanga & mais profunda, mais ‘metafisica’ que a vontade de verdade,
de realidade, de ser: esta ultima é em si propria tdo sé uma forma da vontade de ilusdo” (NIETZSCHE
apud PELLEJERO, 2009, p. 12).
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homenagem a um bresciense brilhante que viveu aqui, que colecionava bicicletas e era
eximio mecanico no conserto de catracas. Vocé se interessa pela historia, e o padre
segue contando: Veja bem, a mitologia da fundacdo do Festival da Mentira parte de
uma histéria na qual tudo comegou em uma noite de lua cheia.

Era sexta-feira, dia 14 de maio de 1982. Um grupo de jovens reunidos, entre eles Celito
Dalla Vecchia, Angelo Mezacasa, Aquilino Scartezini e Gilberto Laste, fartaram-se em
um jantar no Clube Tiradentes. Apds encher o bucho, como € comum de acontecer
numa roda de gringos animados, cada um comegou a contar suas estorias ndo téo
veridicas e piadas sobre o cotidiano da cidade. O delirio cresceu tanto que o teto do
Clube Tiradentes chegou a se arquear. Gilberto Laste, mais conhecido como Catraca,
foi aquele que se apercebeu da poténcia da qual estava diante. Desafiou o grupo e
sugeriu a criacdo de um festival aberto ao publico para dar lugar e voz aos melhores
mentirosos. Imediatamente, todos aderiram a ideia e na mesma noite definiram a data
para a realizagdo do festival. Tinham s6 8 dias para organizar e anunciar o evento,
€ nao deixaram por menos. Num curto espago de tempo, mobilizaram as emissoras
de radio das redondezas para a divulgacdo. Achando que era pouco, foram até Porto
Alegre, onde visitaram varios veiculos de comunicacdo. Foram até na Assembleia
Legislativa provocar os deputados, dizendo que poderiam ir mentir em Nova Bréscia a
vontade. Fato é que, em todos os locais em que passaram, ganharam apoio absoluto.
Tratando-se de um evento inusitado e excepcional, a divulgagéo extrapolou a cidade,
a regiado, o estado e saiu até uma pequena matéria no Jornal do Brasil, em 21 de maio
daquele ano (CRISTOFOLI, 2015; GIOVANELLA, 2017) (Figura 9).

O resultado foi uma grande concorréncia entre pretendentes: vinte candidatos
inscreveram-se no inédito festival e, finalmente, as 20 horas do dia 22 de maio, 400
pessoas estavam reunidas no Clube Tiradentes para prestigiar o | Festival da Mentira.
José Calvi, de Encantado, foi o primeiro vencedor e recebeu o prémio no valor de
dez mil cruzeiros, depois de ter contado a estéria de uma porca roedora que teve
uma ninhada de vinte e sete porquinhos dentro de uma abodbora. A RBS-TV, de Porto
Alegre, esteve presente no festival e no domingo, dia 23, o evento foi apresentado
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Figura 8 - Paquitas na praga. Fonte: dos autores, 2021, a partir de Prefeitura de

Nova Bréscia, 2020.
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do | Festival da Mentira. A direita, Gilberto Laste Catraca, idealizador do evento. Fonte: Arquivo pessoal

de Georgia Laste, in: GIOVANELLA, 2017.
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para todo o Brasil pela Rede Globo, no programa Fantastico. Tanto para a organizacao
do evento quanto para a comunidade, o festival superou todas as expectativas,
sendo considerado um sucesso total. No entanto, alguns brescienses que estavam
morando fora da cidade, surpreendidos pelo destaque nacional do evento, se sentiram
incomodados. Muitas cartas foram enviadas aos membros da organizacgao, criticando
a iniciativa, pois achavam que o municipio seria desacreditado ao ser divulgado como
a terra dos mentirosos, o que lhes prejudicaria. Seria uma desonra e iria repercutir
muito mal. Vé-se hoje, que apenas erraram feio. Com o passar do tempo a comunidade
aprendeu a responder as provocacgdes usando frases como: “os mentirosos vém de
fora”, ou “nunca um bresciense ganhou o 1° lugar no festival’ (CRISTOFOLI, 2015;
CARPINEJAR, 2012).

Na segunda edigao, surgiu o slogan Povo de verdade brinca com a mentira, e um logo,
escolhido em concurso realizado entre os alunos da escola local. A arte escolhida
foi criada por Mairi Scartezini Giovanaz, e ilustra um simpatico porquinho saindo de
dentro de uma abdbora, inspirada na mentira vencedora do primeiro festival. Em 2015,
o logo do festival teve que ser trocado por questdes de direitos autorais. Depois dessa
treta juridica, o logo passou a ilustrar um franguinho sorridente, que remete a uma das
principais atividades econémicas de Nova Bréscia. O evento foi promovido sempre
anualmente até o ano de 1988, quando teve sua edi¢cdo cancelada devido ao tragico
falecimento de seu mentor, Gilberto Laste, o Catraca, o que deixou a cidade inteira
triste. Mas, no mesmo ano, o festival foi patenteado e a cidade de Nova Bréscia foi
oficializada como a capital da mentira, reconhecendo o legado de Laste. Retomado no
ano seguinte, agora sem Catraca, o festival passou a ser realizado, mais ou menos, de
dois em dois anos (Figuras 10, 11 e 12).

O padre enxuga as lagrimas nas mangas da batina avessa, dizendo com a voz
embargada: o festival, a cada nova edigcao, reativa essa poténcia! O festival é a
materializagao da fantasia e do humor do bresciense, é o giro da catraca que habilita um
movimento ludico que move a imaginagao. Mentir em Nova Bréscia é rejuvenescedor.

Pois é através da arte que podemos ter uma experiéncia tragica da vida, uma
experiéncia invariavelmente criadora, dionisiaca, uma experiéncia que “expressa uma
superabundancia de forcas: remete aos instintos fundamentais, a vontade apreciativa
de poténcia” (MACHADO, 2002, p. 11). A arte € o caminho, a verdade e a vida, disse o
padre. Ela é capaz de fazer sair de si sem sair de si; ela proporciona uma embriaguez
sem perda da lucidez. Ela possibilita sempre uma experiéncia da vida potente, criativa
e alegre, capaz de se desprender do peso do juizo e da negacgéo da vida para tornar-
se leve, e assim “poder dar a luz uma estrela dangante”, como queria Nietzsche. A arte
€ obra do artista, mas apenas enquanto o artista é a obra de arte do caos. Ela torna a
vida a expressao da leveza de uma dangarina em sua imanéncia pura, como invengao
continua de sentidos e modos de vida (SANTOS, 2018).

Mas padre, mentir ndo é pecado? Vocé interroga. O padre solta uma boa risada — dessas
de colocar a mao na barriga — e com o rosto sanguineo responde com dogura: Olha,
eu como padre, certamente entendo de pecado, mas mentir em Nova Bréscia nédo se
trata disso. “Longa é a cadeia de falsarios, do homem veridico ao artista” (DELEUZE,
2018, p. 212). Mas acho que sera muito mais facil e divertida a sua compreenséo se
vocé der uma passadinha ali na Galeria de Arte Contemporéanea de Nova Bréscia. Fica
bem ali 6, na esquina ao lado da Universidade Federal. Procure pela curadora, a dra.
Gema, Gema Carbonara.

F for Fake News

Tudo o que néo invento, é falso.
Manoel de Barros

Com um aceno, vocé agradecido se despede desse padre arteiro que desaparece
ao entrar na igreja com bicicleta e tudo. Ja na direcdo da galeria de arte, vocé nota
perto do grande vao envidragado, uma senhora de meia idade, concentrada em algum
dilema diante das paredes. Ao ser interpelada, coloca a sua vista um rosto ingénuo
e assustado que se recompde aos poucos numa expressao de simpatia e interesse
(Figura 13).

Que susto vocé me deu! Sim, sou eu. Gema Carbonara. Vocé repara que ela tem o
cabelo e as roupas cheinhas de pequenas plumas e penas. Um tanto constrangida ela
explica que é doutora em Estética e Filosofia das Aves pela Universidade Federal de
Nova Bréscia (UFNB). Mas o motivo das penas estarem no cabelo € bem outro. Eu
estava hoje cedo na cozinha de casa, tomando café bem tranquila produzindo uma

Figura 10 - Logo do porco de 1983, de autoria de Mairi Scartezini Giovanaz. Fonte: GIOVANELLA, 2017. Figura 11 - Logo do frango,
criado em 2015. Fonte: pagina do festival no Facebook, 2017. Figura 12 - Vencedor do Festival de 2011, Edgard Mardstica. Fonte:

CARPINEJAR, 2012.
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de Curso em Arquitetura e Urbanismo da UNIVATES, da autora Leticia Chiesa Giovanella, que projetou o Centro Cultural e

Figura 13 - Galeria de Arte Contemporanea de Nova Bréscia. Fonte: dos autores, 2021, a partir do Trabalho de Conclusdo
Artistico Nova Bréscia. Fonte: Biblioteca digital da Univates, 2018.

urtiga cientifica para a Revista PIXO, quando comegou a chover frangos! Entraram
pela janela, pela porta, pelo teto. Meu deus do céu, eu dizia, chuva de galinha! Chuva
de galinha! Tinha mais penas no chdo do que folhas nas arvores. Descobri logo o
motivo desse pandeménio. Foi o caminhdo de um aviario da regido que derrapou na
curva e derrubou os caixotes em cima da minha casa (CARPINEJAR, 2012). Gema
ria e tentava esconder o riso, ja4 querendo mudar de assunto. Foi o Pe. Dionisio que
recomendou a minha vinda, vocé diz. Ahh! O Padre! Alias, que homem misericordioso,
um padre erético e diabdlico! Pois ndo. Eu estou organizando aqui na galeria, uma
exposicao especial sobre mentiras. Mas ndo a mentira que o padre e a cidade inteira
gostam, sao outras. S0 mentiras que fugiram do festival e acabaram causando danos
irreparaveis ndo somente na cidade, mas no mundo. O trabalho entdo foi uma curadoria
na qual detectei e recuperei algumas dessas mentiras e elas estdo aqui expostas para
sua apreciacgao e deleite.

Enquanto vocés passam por um corredor que da acesso ao saldo, conversam sobre a
motivacao da exposicdo e a distingdo entre os tipos de mentira. Olha, diz dra. Gema,
S&o Tomas de Aquino ja dividia as mentiras em trés tipos: a viciosa, que causa algum
dano, a oficiosa, que visa algum bem e a jocosa, que serve para divertir. A exposigcao
esta focada na primeira categoria, das mentiras contadas ndo para entreter, mas para
criar instabilidade politico-social, com fins outros que ndo a arte. Chegamos entdo a
uma porta de vidro onde se |é “Sala F for fake news”. Mas que nome estranho! Sim, é
uma alusao direta ao filme do Orson Welles de 1973, chamado Verdades e mentiras,
ou Ffor Fake, que inclusive estd em exibicdo na nossa sala de cinema 5D. Recomendo
muito. Mas antes venha comigo, vou Ihe guiar na exposi¢cdo. Vocés entram, entéo,
em uma grande sala de paredes brancas, muito bem iluminadas, como um desejo de
trazer a luz para objetos tdo obscuros nos seus efeitos. Ao entrar, o primeiro objeto
artistico € uma maquete da Terra Plana. Mais adiante, numa redoma de vidro, ha
um exemplar da Mamadeira de Piroca, seguido por um manequim representando o
Velho do Saco, personagem cuja imaginagao ja aterrorizou muitas criangas. Mais a
direita, no canto do sagudo, um espectro de materialidade indefinida, que a plaquinha
de identificacdo revela ser o Fantasma do Comunismo. E ndo para por ai. Nas
paredes e em instalagdes encontramos diversos tipos de mentiras, desde as mais
inofensivas como o Copo Americano, o Pdo Francés e o Travesseiro da Nasa até as
mais capiciosas, como o Kit Gay e o Kit Covid, que contém uma caixa de Cloroquina
e outra de lvermectina. Gema aponta para uma instalacédo de video ao lado, onde um
monitor mostra um prefeito catarinense discorrendo sobre um método terapéutico de
aplicagao de o0zd6nio, o famoso Ozdénio no Cu que deveria ser aplicado em 10 sessdes

para a cura da Covid-19. Ao lado de uma réplica do infame aparato, Gema nao controla
0 riso, mas o esconde tampando a boca com uma das mé&os.

Gema segue explicando que as fake news nao sao recentes. Vocé sabia, por exemplo,
que existiu um historiador bizantino do século VI chamado Procopio de Cesareia,
que escreveu um texto secreto chamado Anedokta, recheado de noticias falsas?
Posso citar também um jornalista chamado Pietro Arentino, que escrevia sonetos e
poemas difamando cardeais candidatos a papa, e costumava fixa-los na estatua de
um personagem chamado Pasquino, em Roma (POS-VERDADE, 2017). A exposicdo
esta, sim, focada nas mentiras que exacerbaram os limites da fantasia, e querem se
passar por verdades, como simulacros que quiseram tomar o lugar da cépia. Sao frutos
de uma manipulagdo, mas ainda assim, da imaginagdo humana. A nossa mente, como
vocé deve saber, possui uma zona sombreada que ndo consegue ver a realidade de
frente. E nesta zona que nascem nossas mentiras e a validagdo das mentiras alheias,
mas, junto a esse centro, funciona outro maior, que é o da imaginagao. Dele surgem
tanto o escandalo como a comédia, 0 magico e o estelionatario, o inventor e o grande
ator, o cientista e o poeta. Alguma forma de mentira esta na base de qualquer arte,
como um direito de todos a diversdo e ao encantamento. E isso é, de fato, a mais
pura verdade, viu? (A ARTE, 2018). Olha, agora recomendo a vocé assistir o filme
do Welles, vai comegar em 10 minutos, e é de graga! Vocé acha uma boa ideia, e,
entrando no cinema, despede-se de doutora Gema.

Nesse filme, o diretor Orson Welles, cria, a partir de imagens, uma série de discursos
sobre magia, sobre truques, sobre fraudes e sobre mentiras e os limites entre verdade,
falsidade e arte tornam-se indiscerniveis. Vocé vé em Welles um herdeiro nietzschiano
da critica a verdade. Os personagens sdo reais, mas cada um tem uma vida fake, e a
montagem que o diretor realiza esta cheia de discursos reais junto a outros nio-tdo-
reais, onde mescla sua propria vida e também uma vida por ele mesmo criada.

Senhoras e Senhores, permitam-me apresentar... este € um filme
sobre artimanha e fraude... sobre mentiras. Contada a lareira, no
mercado ou num filme... qualquer estéria é certamente... algum
tipo de mentira. Mas n&o dessa vez. Nao, isto € uma promessa. Na
préxima hora, tudo que vocé escutar aqui sera a verdade... baseada
em fatos solidos (VERDADES, 1973).

No limite indiscernivel entre o verdadeiro e o falso, Welles afirma que a “arte, ela mesma,
é real” e que a realidade nada mais é “do que a escova de dentes esperando por vocé
na pia. Uma passagem de 6nibus, um cheque... e a cova”. Arte e vida sao, portanto,
analogas, e nenhuma delas tem a ver com a verdade. O artista é aquele que se liberta
da obrigagédo da verdade e pode enganar sem prejudicar e sem ser julgado, pois ao
criar ilusdes e mentiras cria o novo, transfigura o real e nos propicia alegria e prazer
(TAVARES, 2011). Acontece que nem todos os falsarios apresentados por Welles sao
falsarios no mesmo grau. Vocé se lembra, entao, do que o padre Ihe disse: “Longa é a
cadeia de falsarios, do homem veridico ao artista” (DELEUZE, 2018, p. 212).

De acordo com a teoria dos falsarios de Nietzsche, que aparece no livro IV de Assim
falou Zaratustra: ao homem de Estado, ao homem religioso, ao homem da moralidade,
ao homem da ciéncia, corresponde uma poténcia do falso, inclusive ao proprio homem
veridico corresponde a primeira poténcia do falso, que se desenvolve através dos
outros. “O artista, por sua vez, € um falsario, mas é a poténcia ultima do falso, pois quer
a metamorfose em vez de ‘tomar’ uma forma” (DELEUZE, 2018, p. 213). A diferenca
entre o mero falsario e o artista é que, o primeiro praticamente ndo sabe transformar, ele
toma formas pré-existentes e limita-se aos critérios, a falsos critérios constituidos; ja o
artista cria novos critérios, ao invés do querer-tomar ou querer-dominar da vontade do



Figura 14 - Incéndio causado pela primeira rob6 humanoide de Nova Bréscia. Fonte: dos autores, 2021,

a partir de uma noticia publicada em 19/02/2014 no Jornal Nova Bréscia.
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mero falsario, o artista habita um querer idéntico ao devir e a metamorfose: a vontade
nele é virtude que da.

S6 o artista criador leva a poténcia do falso a um grau que se efetua,
nao mais na forma, mas na transformacdo. Ja ndo ha verdades
nem aparéncia. [...] Metamorfose do verdadeiro. O artista € criador
de verdade, pois a verdade ndo tem de ser alcangada, encontrada
nem reproduzida, ela deve ser criada. Nao ha outra verdade senao a
criacéo do Novo (DELEUZE, 2018, p. 213).

Vocé agora entende o0 que o padre quis dizer: que, para que a poténcia do falso atinja
um grau mais elevado do que aquele da verdade, é preciso que seja elevado a uma
vontade de poténcia artistica. Mas isto s6 & possivel mediante uma selegdo, uma
reduplicagao, uma intensificagdo, de modo que a poténcia do falso deve ser conduzida
ao espasmo e a convulsao, deve ser levada a um nivel mais elevado, tal como o Bagatto,
que aperfeigoa seu truque e sua alquimia no interior na queijaria subterrénea (ver nota
5). “A arte € a mais alta poténcia do falso” (DELEUZE, 2018, p. 132), porque consagra
o triunfo do devir, 0 acontecimento, e se insurge sob o efeito de uma transfiguracao, de
um transbordamento e de uma expansao corporal que invoca uma poténcia dionisiaca
(SANTOS, 2011).

Gema nao passa frio, pois estava coberta de razdo. O filme é bom, e foi uma sessao
e tanto.

A fantasia comica

Do cinema vocé sai contente, e resolve andar sozinho pela praga. Ouve o som de
criancgas e se aproxima da area dos brinquedos. Vocé se senta para observar e devanear
sobre tudo o que viu na galeria. Mas n&o consegue por muito tempo. Logo uma menina,
de mais ou menos uns 7 anos, cabelos pretos amarrados e olhos imensos se aproxima

- IR i

e senta ao seu lado. Oi. Oi. Quem ¢é vocé? Eu sou a Salete 2.0, muito prazer. Como
assim, 2.0? Ora, sou a segunda versao do primeiro robé humanoide com sistema de
Inteligéncia Artificial (IA) desenvolvido pelo nucleo tecnolégico da UFNB. O que houve
com a primeira versao? Bem, a Salete 1.0 precisou ser formatada pois durante o seu
processo de machine learning ela nao se adaptou a cidade. Ela era igualzinha a mim,
porém foi programada com alto coeficiente de sensibilidade, e 0 modo, digamos assim,
grosso, dos brescienses, tornou a sua personalidade um tanto desequilibrada. Ha 7
anos atras, ela comecgou a agir de modo inesperado e decidiu sozinha colocar fogo em
uma residéncia (Figura 14).

Isso acendeu um alerta na comunidade cientifica e logo detectou-se que Salete 1.0
estava com sintomas de uma grave algoritmia. Foi fatal para sua continuidade. Entao
criaram Salete 2.0, euzinha. E o0 que vocé faz? Bem, primeiramente, eu ndo ponho fogo
em casas. Mas executo atividades como se fosse humana, sou capaz de identificar
imagens e expressodes faciais, fago reconhecimento de fala e interpreto texto. Meus
sensores sao capazes de medir temperaturas e distancias e atualmente estou em fase
de deep learning, ou seja, quanto mais eu experiencio a cidade e me relaciono com
os habitantes, mais eu aprendo. Passo a maior parte do tempo aqui na praga, pois as
criangas, assim como eu, também estdo sempre aprendendo. Os adultos s&do mais
chatos de conviver porque eles acham que ja sabem tudo, e isso limita um pouco o meu
desenvolvimento. Mas no Festival da Mentira encontraram uma grande utilidade para
mim: agora também sou auxiliar de juri. E que eu analiso cada mentira contada aqui,
pois fui alimentada com dados sobre os principios do riso e do cOmico em humanos.
Vocé ja se perguntou sobre o que é o riso? Vocé balanga a cabega negativamente.

Bem, o riso partilha — com o jogo, com a arte, com o inconsciente — o espago do
indizivel, do impensado, o que faz com que o pensamento sério transborde seus
limites. A experiéncia do riso revela, entdo, uma atividade nao-oficial, ndo-normativa e
nonsense que habita a linguagem e o pensamento humanos. O risivel, ou o cémico,
€ um desvio que da lugar ao que foi banido pelos limites da razdo (ALBERTI, 1999).
Bergson (2018) explica o riso como um uma reagédo corretora de algo que se desvia
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Figura 15 - Salete 2.0 em um brinquedo na Praga da Matriz. Fonte: dos autores, 2021, a partir de uma

publicagdo na pagina do Facebook da Prefeitura de Nova Bréscia em 06/12/2019.
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do seu movimento natural. Vocé ri de mudancgas numa continuidade, por exemplo,
quando alguém que tropeca, ri de um desajeitamento, de um exagero. Vocé ri, na
verdade, de um desvio, e ri mais ainda do desvio que vé surgir e aumentar diante de
vocé. A comicidade “exprime, pois, uma imperfeicdo individual ou coletiva que exige
imediata correcao. O riso é essa propria correcao” (p. 75). O riso rompe com a légica
racional e também rompe com as conveniéncias, e, assim, se adquire o aspecto ludico
de alguém que brinca. “Ora, a comédia € um brinquedo, brinquedo que imita a vida”
(p. 63). Dizendo isso, Salete 2.0 pula no trepa-trepa, e segue dando suas explicagdes
robéticas (Figura 15):

Freud (1970 apud Alberti, 1999) explica que o chiste, o humor, a piada, encontra
no inconsciente um inventario de formas de expressao possiveis, e dali seleciona
justamente aquela que traz consigo o ganho do prazer da palavra. O prazer do chiste
reside justamente no jogo com as palavras, as coisas e 0os pensamentos infantis que
permitem dispensar a relagédo de sentido entre elas. No festival, os grandes mentirosos
fazem acudes mudarem de lugar, as aves migratérias voarem carregando pessoas,
criaram a Sociedade de Orgdos de Medicdo Nacional de Terremotos (S6 Mente),
inventaram o Centro Avangado de Tranqueiras Curiosas e Aproveitaveis (Catraca), a
rodovia 100buracos, o cavalo crioulo marinho, além da porca roedora, que deu cria na
moranga e que ganhou o primeiro festival. A fantasia cdmica do Festival da Mentira é,
entao, esse espacgo onde as palavras ndo significam as coisas, € as coisas jogam entre
si como nos jogos de infancia. Rupturas na légica, contrastes de escalas, exageros e
delirios de grandeza provocam uma espécie de curto-circuito, como diz Lévi-Strauss
(1971 apud Alberti, 1999), uma conexao rapida e inesperada entre dois campos
semanticos distantes, que faz com que a reserva de atividade simbdlica se desvie do
intelecto e irrompa no corpo, através de contragdes musculares. E fazem o publico rir a
valer, pois ele reencontra um prazer original e infantil, ao qual teve de renunciar quando
a razao adulta Ihe imp6s o sentido.

Bergson, por sua vez, da a entender que o cdmico exige uma certa anestesia ou
insensibilidade momentanea para que a gargalhada tenha lugar. “Nao ha maior inimigo
do riso do que a emocgao” (2018, p. 38), ele diz, e exemplifica com a ideia de que, se
vocé, ao assistir um espetaculo de danga, ndo puder ouvir a musica e apenas puder
ver os movimentos, € provavel que vocé va rir. A mesma cena, em que se poderia
chorar, desligada da emog&o musical, se torna risivel, pois agora os movimentos dos
bailarinos sao absurdos. Por isso ele defende que o cédmico, suspendendo brevemente
a emocgao, se destina a inteligéncia pura. Mas essa inteligéncia deve permanecer em
contato com outras inteligéncias. A principal ideia de Bergson, em seu livro sobre o
riso, é justamente essa que quero reforgar: que o riso corresponde a certas exigéncias
da vida em comum, que ele € um gesto social, e, portanto, ha uma funcao social do
riso. Sem mencionar Freud, Bergson parece concordar que o cdmico € inconsciente
e a sua légica € a mesma do sonho, mas “de um sonho que ndo esteja inteiramente
sob os caprichos da fantasia individual, mas que seja sonhado por toda a sociedade”

(p. 54).

Nao apreciariamos o0 cdmico se nos sentissemos isolados.
Aparentemente, o riso tem necessidade de eco. Escute-o bem.
Nao se trata de um som articulado, preciso, acabado; mas algo que
gostaria de se prolongar, reverberando gradativamente, algo que
comecga para continuar por ressonancia, assim como um trovao na
montanha. E, no entanto, tal repercussao nao deve ir ao infinito. Ela
pode se mover dentro do maior circulo possivel; nem por isso tal
circulo sera menos fechado. Nosso riso € sempre o riso de um grupo.
Talvez ja lhe tenha ocorrido ouvir, em um vagéao de trem, ou em uma
mesa de hotel, viajantes contar histérias que para eles devem ser

muito engragadas, pois que riem as gargalhadas. Vocé teria rido
com eles se fizesse parte do grupo. Nao fazendo, nao tem vontade
alguma de rir. Um homem, a quem perguntaram por que ndo chorava
em um serméao no qual todos derramavam lagrimas, respondeu: “Eu
nao sou da paroquia”. O que este homem pensava sobre as lagrimas,
vale muito mais para o riso (BERGSON, 2018, p. 39).

Durante minha experiéncia com o juri do festival, eu aprendi sobre a importancia que ele
tem para esta comunidade. Pois o riso se coloca como uma solug&o para a necessidade
social de relaxar ante as restricbes da vida cotidiana e, como diz Bergson, “castigar
os costumes”®. O riso € uma linha de fuga tanto para o pensamento aprisionado nos
limites da razdo, quanto para o ser aprisionado na finitude da existéncia. Desse ponto
de vista, o riso adquire um valor de purgagao e de liberdade em relagcédo as coergdes
sociais. Ai encontramos o seu potencial regenerador e subversivo. Trata-se, na maioria
dos casos, de uma transgressdo socialmente consentida, mas somente dentro de
certos limites, como o espag¢o demarcado de um jogo. Nesse espaco, o riso neutraliza,
invalida ou desvaloriza os padrées dominantes, destruindo, com seu fluxo intensivo e
espasmatico, os estados tristes e despotencializadores colocados pela hierarquia e
pela ordem™. O riso se coloca, de maneira geral, como uma resposta imaterial aquilo
que aprisiona a vida ao mesmo tempo que € uma atitude afirmativa em relacao ao
mundo (LOURENCO, 2019).

Huizinga (1971) em seu Homo Ludens, ja destacava a operagao estética que existe no
caso especifico do jogo: segundo ele, o0 jogo baseia-se na manipulagdo de uma certa
imaginacao da realidade, de sua transformagao em imagens, e mantém estreita ligagao
com o campo da estética. Os atos e palavras do coOmico pertencem aquela finalidade
sem fim que diz respeito também a criacao artistica. Bergson (2018), vé na fantasia
cbmica, antes de tudo, algo de vivo. “A fantasia cdmica nao nos ensinaria algo sobre
os procedimentos pelos quais a imaginagado humana trabalha e, mais particularmente,
sobre a imaginacgao social, coletiva, popular? Nascida na vida real, aparentada a arte,
nao nos diria algo também sobre a arte e a vida?” (p. 37). O riso é também estético
“uma vez que o cdOmico nasce no momento preciso em que a sociedade e os individuos,
livres dos cuidados com a sua conservagao, comeg¢am a tratar a si mesmos como
obras de arte” (p. 45). Para Bergson, a arte cbmica se localiza no limite entre a arte e
a vida. “Ela nao é desinteressada como a arte pura. Ao organizar o riso, aceita a vida
social como um meio natural” (p. 111).

Se Bergson afirma que o riso € um gesto social, Lourencgo (2019) o afirma também como
gesto politico, uma vez que, conforme Deleuze e Parnet (1998, p. 159), “a politica é uma
experimentacao ativa”. Sendo assim, Lourengco complementa, “é necessario ampliar o
campo de possiveis dos agenciamentos coletivos de enunciagdo que potencializem a
criacao de mundos plurilingues, de mundos que nao se restringem a uma unica lingua”

15 O riso como gesto social, segundo Bergson (2018), “castiga os costumes”, ou seja, castiga quando
vocé experimenta a vida sob a fixagdo de uma moral ou de dogmas que lhe enrijecem, Ihe transformam
em um autdbmato, como uma marionete cujos fios sdo ligados as molaridades. E preciso, entao, que esses
tragos sejam expostos ao riso, e é isso que Bergson chama de “castigar os costumes”. Castigando os
costumes, o riso cria uma descontracdo e um movimento que quebra a insisténcia numa ortolinguagem e
que possibilita o pensamento vaguear (LOURENCO, 2019).

16 O riso pode ser uma manifestagao de alegria pela satisfagdo de estar reunido, mas por vezes também
€ expressao da malicia e da maldade do grupo que ri de um personagem ridicularizado. O humor também
contém seu aspecto ideoldgico e € um grande medidor dos preconceitos que circulam em determinado
grupo social. Alguns pensadores do riso, segundo Alberti (1999), procuraram situa-lo entre as manifestagbes
de libertagdo da ordem estabelecida — rimos todos juntos da ou contra a norma — mas as piadas racistas,
machistas, transfébicas, por exemplo, ndo nos unem contra a norma, apenas a reforgam. Encontram a
graga, nao em ridicularizar as figuras dominantes, as figuras do opressor, mas, sim, a do oprimido.



(2019, p. 98). O riso é politico pois nao acontece de modo isolado, mas co-engendrado
aos processos de subjetivagdo que se produzem em meio a maquina social. “Ha uma
politica da alegria, uma politica do humor, uma politica das rupturas assignificantes”
(UNO, 2016 apud LOURENCO, 2019, p.113).

E, bom, nada desarma como o riso, como dizia Bergson. Percebe-se que rir em meio
as catastrofes e as tragédias planetarias, tragédias coletivas e individuais, € também
um modo de resisténcia, na medida em que o riso opera como um movimento de rasura
dos habitos fixos e abre fissuras para que a invencgao seja atualizada. O riso € a linha
de fuga e criacdo de um espaco descontraido, delirante, que engaja a comunidade a
sonhar. Nesse breve espago conquistado, onde a légica do sonho carrega para outras
direcdes, existe sempre a possibilidade de inventar mundos possiveis, inventar modos
outros de estar junto, nos quais a vida possa transbordar. “Riso como abertura a rasura
dos rostos, das mascaras que querem nos grudar, mas também como possibilidade de
produzirmos um baile de mascaras e converté-lo numa alegre danca” (LOURENCO,
2019, p.155).

Depois dessa longa explanacgao robética, Salete 2.0 precisou recarregar suas baterias.
Desceu do brinquedo, despediu-se das criancas e de vocé. Saiu andando, sozinha e
serelepe, até a UFNB, enquanto o sol se punha na montanha e arrastava consigo esse
dia fantasioso na capital da mentira. E vocé, agora, pode finalmente voltar para casa.
Na saida da cidade vocé tem a impressao de rever o Bagatto, mas era s6 uma placa
que dizia: Volte sempre.

O menor, enfim

Uma cidade menor ndo é uma cidade pequena apesar de poder, também, acontecer
em uma pequena cidade. A cidade pequena pode ser definida por extensao territorial
e por numero de habitantes. Mas a cidade menor sé se mede por intensidades. Nova
Bréscia como cidade pequena, fronteirica com o campo, inventa e cultiva um festival
para contar mentiras, reunir a comunidade e fazer delirar a col6énia. Durante trés dias,
a cidade inverte os valores subjetivados pela moral servil do trabalho, e transforma o
discurso da escassez em abundancia a partir de um desvio ludico e bem-humorado.

Ao longo desse ensaio vocé conheceu alguns personagens embusteiros que tiveram
a oportunidade de contar a histéria da cidade que faz subir os simulacros. Buscamos
refletir sobre os conceitos de verdadeiro, de falso e de arte, para evidenciar, por fim, a
qualidade do menor impressa nas praticas artisticas e festeiras desta pequena cidade.
Para Deleuze e Guattari (2017), sao trés as caracteristicas de uma literatura menor, as
quais pudemos localizar em Nova Bréscia enquanto cidade menor. Em primeiro lugar
ela possui um coeficiente de desterritorializagdo, uma rasura da lingua canénica e da
ortolinguagem, que produz um deslize l6gico entre coisas e palavras. O festival da lugar
a uma linguagem que escapa de ponta cabega, virando cambalhotas, voando amarrado
em patos, descobrindo solugdes planetarias dentro do chuchu, esguichando tinta da teta
da vaca, curando frangos anémicos com transfusao de sangue, deslocando, assim, os
elementos rurais de seu territorio produtivo e doméstico, e elevando-os a um patamar
absurdo e fantastico que rivaliza com as grandezas da metrépole sem submeter-se
a ela; em segundo lugar, tudo nela é politico, pois deixa de pertencer a dimenséao
do individual e faz do contar histérias uma experiéncia ativa e coletiva que, a cada
edicao, se experimenta de modo diverso, compondo-se com forgas locais — afirmando
0 seu dialeto, o seu sotaque, sua linguagem vernacula, e colocando-os lado a lado
com forgas temporais e acontecimentos histéricos, nacionais e mundiais. A politica do
encontro, do reencontro, do estar junto tangencia também uma politica das rupturas
significantes, do humor e da alegria. Por fim, o coletivo que o Festival da Mentira reune

e faz encontrar, exprime sempre um enunciado de uma outra comunidade potencial,
forja sempre os meios de uma outra consciéncia, de uma outra sensibilidade.

Nova Bréscia € uma cidade que ainda sonha e que convida a sonhar. Se,
demograficamente, a cidade se fez cada vez mais pequena, ela soube crescer
em intensidade e se tornou grandiosa porque se fez menor, ou melhor, porque,
continuamente, se faz menor. O menor, compreendido aqui, junto a Deleuze e Guattari
(2017), como um uso menor da lingua maior, como uma pratica de uma outra cidade
dentro da cidade, um gesto criador, na mais alta poténcia do falso.

O éxodo rural, a saida em busca das metrépoles que centralizam as oportunidades de
trabalho, educacéo e cultura — o modelo da cidade maior —, no entanto, néo foi pareo
para essa cidade que inventou um modo préprio de, pelo menos a cada dois anos,
inverter esse movimento, atraindo outras cidades para dentro de si, como um éxodo
as avessas. O festival é, também, um grande promotor de redes, funcionando como
um tanel subterréneo por onde artistas e amadores, humoristas e contadores, podem
se encontrar e se desafiar num jogo de performances falsarias e cémicas, onde outros
jogos comunitarios, jogos de encontro, reencontro & desencontros, tem lugar.

Aceitando o convite bresciense, esse ensaio experimentou-se enquanto uma fraude
poética e deu forma a uma grande mentira. Talvez tenhamos poucos arrependimentos
por termos sido charlaties.

Mas ndo nos orgulhamos... de lhes dizer que em verdade... ndo
somos muito piores que o resto de vocés. N&o, o que nds, mentirosos
profissionais, esperamos servir € a verdade. Temo que a palavra
pomposa para isto seja “arte”. O proprio Picasso o disse. “Arte”, ele
disse, “é uma mentira—uma mentira que nos faz perceber a verdade.”
[...] Pecgo desculpas... e desejo a todos... verdade e mentira... uma
boa noite (VERDADES, 1973).
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“CIDADE ACABA COM O SERTAO. ACABA?”"
Sobre bordas e transbordamentos
de um lugar-sertao no Piaui

“CIDADE ACABA COM O SERTAO. ACABA?”
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of a lugar-sertao in Piaui
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Resumo

O sertdo é uma borda onde se constitui o menor. De cidades pequenas a povoados
que mesclam caracteristicas rurais e urbanas encontramos singularidades capazes de
ressignificar o habitar a cidade. Pretendemos refletir sobre as tensdes entre borda e
hegemdnico como matéria geradora do devir enquanto poténcia criativa, subversiva as
narrativas do atraso que estigmatizam o sertdo como desvio indesejado a um pretenso
progresso incapaz de suportar a diferenga. A cidade enquanto ideal normatizado é
configurada por maquinas modeladas com vistas a invadir culturalmente as bordas. Se
s6 o menor pode ser grande e revolucionario (DELEUZE; GUATTARI, 2003), identificar
os fendmenos de interdigao e opressao também nos permite reconhecer agenciamentos
capazes de desmontar as maquinas colonizadoras do hegemonico, a literatura maior
da cidade. Buscamos, no Sertdo do Piaui, discutir tanto a forma da opresséo, como as
linhas de fuga que reivindicam maneiras préprias de estar no mundo.

Palavras-chave: borda, cidade, menor, sertao, Piaui.

Abstract

Sertéo is a border where the minor is possible. In sertdo we can recognize an urban
construct merged with countryside characteristics that are capable of reframing the
mainstream ideas of what urban means. We intend to tense the relation between border
and the hegemonic in order to recognize the becoming as a creative force subversive
to the delay narratives that stigmatize sertdo as a deviation that holds progress back.
The idea of a city requires a set of disciplinary machines in order to invade cultures
that oppose. If only the minor can be great and revolutionary (DELEUZE; GUATTARI,
2003), we want to investigate the oppression phenomena and the breaking down of the
colonizing machines of the hegemonic. In sertao of Piaui we will discuss the ways that
oppression operates and the possibilities of creating lines of flight for the right to be in
the world by its own manners.

Keywords: border, city, minor, sertao, Piaui.
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Introducgao

A pergunta langada pelo narrador Riobaldo, em Grande Sertdo: Veredas, que intitula
essa reflexao, nos sugere a ambiguidade do verbo acabar enquanto eliminar ou limitar.
A cidade elimina, extingue, anula o sertao? Ou a cidade finda, limita-se, acaba quando
o sertdo comecga?

O fim da cidade e o fim do sertdo, no presente texto, ndo sao coisas distintas, mas o
lugar onde duas condi¢des diferentes se encontram, se reconhecem. A cidade, em
sua tentativa de eliminar o sertdo, de dar sequéncia ao projeto homogeneizante e
universalizante do hegeménico, encontra um lugar que resiste. A0 mesmo tempo,
na condigdo de menor, o sertdo € capaz de ver a cidade se acabar diante de si, de
subverter as ordens impostas pelo hegeménico e dar-lhe outro sentido. Se a cidade
leva a opresséo para o sertdo, o desejo de achatar os modos de perceber e estar no
mundo, é também desse embate e desse conflito que surge a possibilidade de que o
sertdo se liberte, rompa com fronteira, cerco, maquina e passe a existir no limiar.

Nosso objetivo é refletir sobre os modos de cerceamento impostos pela cidade,
enquanto ideal, nas bordas do mundo. A partir disso, pretendemos reconhecer os
processos que visam deslegitimar outros modos de vida e que s&o seguidos por
aqueles que buscam iluminar as trevas dos sertdes para que, por fim, cheguemos
naqueles que reificam o menor com vistas a torna-lo completamente dependente das
sociedades matrizes. No desdobrar dessa discussdo, compreendemos que existem
praticas, conscientes ou nao, que fazem re-existir a singularidade, engendrando novos
processos de singularizacao.

Para argumentarmos nesta reflexado, é importante que decantemos alguns conceitos,
de modo a estruturar um pensamento sobre o que compreendemos enquanto cidade,
enquanto sertdo, como se da a relagéo entre eles, e, ainda, o que constitui 0 amago
do menor enquanto cidade. Para tanto, esse percurso sera percorrido em trés pontos:
(i) na ideia do que pode constituir uma borda em relagdo ao hegeménico; (ii) em como
esse hegeménico se desdobra na cidade enquanto dispositivo €; (iii) na ideia de sertao
enquanto devir-menor na condi¢do de cidade.

Abordaremos inicialmente as relagdes entre borda e hegemdnico, reconhecendo suas
tensdes e transbordamentos como fenémenos que configuram o campo sobre o qual
refletimos. Assumiremos a borda como menor, segundo o conceito de Gilles Deleuze e
Félix Guattari (2003), e discutiremos a condigdo do menor e do marginal segundo Félix
Guattari e Suely Rolnik (1996). Compreendemos que todo o esforgo para salvaguardar
o singular nas bordas do mundo, para que se desenvolvam em liberdade de acordo
com seus proprios processos de singularizacdo, nao deve incorrer no risco de refazer
as grandes literaturas, de reificar devires. A discussao deste item, enquanto definicao
dos parametros do campo, nos servira de referéncia para as reflexdes subsequentes.

Posteriormente, discutiremos a ideia de cidade enquanto dispositivo, maquina capaz
de engendrar agenciamentos, com vistas a produgdo de subjetividade como meio
de invadir culturalmente as bordas. A cidade se impde e € imposta enquanto ideal
normatizado que determina os modos de existir no mundo, um mundo feito a sua
imagem. A partir dessa imagem, definem-se parametros de pertencimento de acordo
com as hierarquias disciplinares do planejamento urbano e regional ou com o grau
de aceitacao da semidtica do Capitalismo Mundial Integrado. Essa discusséo se
apoia nos autores ja referidos no texto e se articula com os conceitos de dispositivo,
por Giorgio Agamben (2009), da cidade enquanto conceito operatério, de Michel De
Certeau (2012) e de invasao cultural, segundo Paulo Freire (2019).
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Aterceira parte da discussao aterrizara no sertdo do Piaui, no territério conformado pelas
relacdes entre os municipios de Concei¢ao do Canindé, Jacobina do Piaui e Paulistana,
que tem o rio Canindé como fio que tece esse lugar-sertdo. Apresentaremos, nesse
item, a etimologia da palavra sertdo. Interessa a nossa discussao reconhecer o quanto
o sertdo é estigmatizado pelas capturas que refazem fotografias de um devir-menor; ou
seja, que reificam e reduzem a ideia de sertao a imagem da seca, do vazio, do atraso e
do isolamento, desconsiderando a pronuncia desse mundo desde os habitantes que o
constroem. Em seguida, discutiremos de que maneira a chegada da ideia de progresso
e desenvolvimento transformou as dindmicas socioespaciais daquele lugar e quais
foram as formas que conseguiram resistir a esses novos arranjos.

Consideramos, neste trabalho, o sertdo como uma borda, como um lugar-outro,
desviante, um territério de resisténcia, em que uma multiplicidade de velocidades e
técnicas e tempos coexistem em conflito continuo e, na fricgdo, produzem praticas
contra-hegemaonicas, criam modos dissidentes de ser e estar num mundo que se
pronuncia desde o ser-tdo. Re-existir, nesse ambito, &€ poder perceber a si mesmo na
constituicao de uma relagao de alteridade, de reconhecer a diferenga como principio
criativo para outros modos de ler a realidade e de nela estar.

Cidade acaba com o sertao?

Transbordamentos: a borda e o hegemonico

Partimos do pressuposto de que a borda € um lugar que n&o deve ser definido por mera
oposi¢ao ao hegemoénico; antes deve ser compreendida dentro de suas potencialidades
de revolugao, legitimacgao e resisténcia. O hegemobnico se origina desde os grandes
centros metropolitanos aos quais é permitida a prontncia do mundo. A medida que
esse mundo é pronunciado como modelo, segue-se a formagao de um conjunto de
territoérios que, embora possam estar numa condicdo limitrofe, de exclusdo, também
constituem um territério préprio de significacdo da realidade.

A ideia da borda surge como um desdobrar do trans borda mento que Fuao (2019)
compreenderia antes como um elemento conector do que como limite. Situar-se fora
€, por consequéncia, situar-se em outro lugar — ndo quer dizer necessariamente que
se esteja em lugar nenhum. Por esse motivo, a borda compreendida como zona de
indefinicdo é “o lugar onde um se da conta do outro” (ibid). E desde onde se pode
entrar em contato com o estado atavico da vida, que é promotor do impulso de desfazer
limitacbes domesticantes, dessas que segregam e subdividem o mundo a partir de
negativos.

Entender o mundo desde suas bordas, para nds, € encontrar o limite que permite que
algo transborde, liberte-se. E, assim, acreditamos que a borda, enquanto territorio que
busca incessantemente a libertacdo do hegem®onico, € o lugar desde o qual poderemos
perceber os movimentos e agenciamentos que procuram a liberdade. Também € o lugar
onde o hegeménico investira a sua forca de maneira mais agressiva, criando maquinas
e tecnologias homogeneizantes para promover os processos de individuagéo, para
quantificar e qualificar a humanidade conforme a sua valia para o sistema. Nas bordas
identificamos as violéncias domesticantes, sejam explicitas ou ndo. O hegeménico,
como Narciso, acha feio o que nio é espelho®.

4 Aqui, invertemos a compreenséo da figura do Narciso na musica de Caetano Veloso, Sampa (1978). Ao
contrario do sujeito da musica, que resiste a metropole, partimos da ideia de que o hegeménico procura
homogeneizar o mundo a sua imagem — ou a auséncia dela.

(...) para o pior: precipitam futuros.

O hegembdnico procura ser uniforme, entretanto, a borda nao tem forma. Como zona
de indefinicdo, a borda pode habitar desde o coragdo do hegeménico até ser um jogo
da graduagao de suas intensidades. Queremos dizer que, ao abordarmos os centros
metropolitanos, notamos a coexisténcia de pessoas que vivem na borda com outras
que vivem os modos hegemébnicos. Da mesma maneira, em cidades médias, as
fronteiras se tornam mais dificeis de definir ainda: os habitos, praticas de consumo e
modos de reproducgéo da realidade obedecem alguns dos padrdes investidos enquanto
signo de progresso. Cidades médias que sdo submetidas as decisbes centralizadas
nas metrépoles, mas que, dessa maneira, experimentam a ilusdo de atuar. Na medida
em que deslocamos esse jogo de relagdes, chegamos até outras bordas: cidades
meédias, cidades pequenas, sedes distritais, vilas, povoados e, na beira do mundo, as
comunidades tradicionais. Sao os pontos mais longinquos dos grandes centros e que,
mesmo assim, recebem a influéncia do hegemonico pelas operacdes burocratizadas
do Estado, pela modelizagdo da subjetividade de seus habitantes através de aparelhos
ou pela inser¢ao de novos habitos de consumo — fatores que, normalmente, atuam em
conjunto.

A borda constitui o menor. E, para isso, € importante que percorramos aqui a ideia
do menor e da minoria. Deleuze e Guattari (2003) definem a ideia de literatura
menor enquanto uma lingua que se fala de maneira intensiva, que se constitui
interna @ uma lingua maior e, ao usa-la, promove desterritorializacdo. A literatura
menor seria caracterizada por trés aspectos fundamentais: (i) deve ser afetada pela
desterritorializagao; (ii) catapulta as questdes individuais ao campo da politica e; (iii)
nelas, as questdes individuais, sdo inseparaveis do coletivo.

Para Guattari e Rolnik (1996), a ideia de minoria depende do devir por se tratar de
um desejo que opera no nivel das relagbes com o corpo, com o desejar conjunto de
um grupo de pessoas. A minoria € desejante, diferente da marginalidade que é uma
condi¢do passiva e sociologica, sobre a qual opera o esquadrinhamento e a localizagéo
dos desvios, sem que exista escolha de nao integrar ou o desejo de constituir a
luta. Minoria e marginalidade constituem relagdes dialéticas, pois, ao reconhecer os
processos que levam a marginalizagdo de um grupo, € possivel que se opere no nivel
da autonomia, de criar novos territorios, de escrever literaturas menores dentro de uma
maior. A autonomia € capaz de revelar as causas da alienagéo, os problemas relativos
aum grupo e que sempre dizem respeito ao conjunto da sociedade. A minoria reivindica
introduzir o devir no conjunto da sociedade; ndo se sacia no simples reconhecimento.

Na discussdo que desenvolvemos, tratamos o hegemdnico como uma lingua maior,
forjada na subjetividade capitalistica, com seus pretensos desenvolvimentos as
custas da precarizagao das bordas do mundo. O sertéo, reconhecido enquanto borda,
desterritorializaos modos de subjetivagdo dominantes de modo a construirsingularidades
nos modos de sentir e perceber o mundo, de estar no mundo. Na situacéo de borda, os
enfrentamentos pessoais de seus habitantes estdo sempre diretamente relacionados
com a precarizagdo, a marginalizagdo e a estigmatizacdo dos seus modos de vida
enquanto coletivo. Pelos mesmos motivos, a chegada das maquinas do progresso, dos
dispositivos urbanos e promotores de urbanizagdo no sertdo, desencadeia processos
de singularizagédo. Essas maquinas se tornam conectores, eixos irradiadores de novos
segmentos, outros meios de se agenciar com o mundo, e, com iSso, promovem novos
agenciamentos.

Entendemos os agenciamentos, conforme Deleuze e Guattari (2003), como segmentos
irradiados desde uma maquina que atua como conector, e que permitem criar linhas
de fuga. Os agenciamentos n&o possuiriam valor em si que nao seja o criar 0 novo,
seja para o melhor ou para o pior. A ideia de um agenciamento seria a de que quanto
maior o seu grau de autonomia, maior sua capacidade de desmontar as maquinas. Os



agenciamentos maquinicos, ou seja, aqueles que se dao ao redor de uma maquina
técnica, permanecem no corpo daqueles que se fazem engrenagem dela para além
de seu contato imediato, acabam moldando as relagdes que os individuos nutrem em
outros campos da vida. Diante dessa captura, de tornar-se engrenagem, os individuos
se colocariam por meio de um agenciamento de enunciagéo coletivo, a partir do qual
pronunciam seu desejo diante da maquina: de submisséo, revolta, impoténcia, protesto,
etc.

A estrada, a barragem, as cisternas, a energia elétrica, as motocicletas, os celulares,
a navegacgao. Todas as maquinas postas a operar no sertdo sdo necessariamente
conectores tensionados pela desterritorializagdo. Elas pertencem, em sua origem, a
territorios dotados de maior velocidade nos fluxos, foram produzidas de modo a sedar
ao mesmo tempo que aumentam e amplificam as capacidades produtivas dos corpos
as quais séo acopladas. Produzem letargia ao mesmo tempo que aceleram a distenséo
temporal dos transitos. Desmobilizam, em algum grau, os vinculos comunitarios a
partir da virtualizagdo da comunicacao e das trocas até entdo estabelecidas no corpo
a corpo. A unica chance para que esse modo singular de perceber 0 mundo sobreviva
€ que o devir possa ser introduzido no conjunto da sociedade.

Se o devir consiste num processo transversal que pode romper com as estratificacoes
dominantes e, com isso, introduzir singularidades, € necessario que reconhegcamos
os riscos em abordar um devir minoritario. H4 sempre o perigo de captura-lo, reifica-
lo e reduzi-lo ao nivel de uma identidade. Procuramos, aqui, tratar o menor de
modo a promover a micropolitica: impedir que a borda possa ter seus processos de
singularizacao interrompidos pelo cerco identitario. Ao tratar do sertdo como literatura
menor, pretendemos salvaguardar a multiplicidade desse lugar, nunca reduzi-lo as
representagdes das narrativas do atraso — romanticas ou colonizadoras. Como bem
nos apontam Deleuze e Guattari (2003), existem perigos nas lutas minoritarias: de
refazer a Grande Literatura ou de reterritorializar-se, refazer as representagdes, o
poder e a lei.

Desde o centro, a cidade-dispositivo

Cidades pequenas s6 o sdo porque existe um parametro daquilo que é grande.
Entretanto, maior e menor nao constituem, por si so, o infinito. Pode-se ser infinitamente
grande, infinitamente pequeno. A ideia por trds desse pensamento € que possamos
reconhecer o menor enquanto um lugar diferencial em relagdo ao hegemonico, porém,
nunca menos infinito por isso. Pretendemos percorrer o percurso entre o maior e o
menor como meio de revelar as relagdes de opressdo as quais sdo submetidas as
cidades pequenas em relagcido as grandes, as mentalidades metropolitanas.

Existem metropoles, capitais regionais, centros sub-regionais, centro de zonas e
centros locais®. Graus de grandeza que definem as regides de influéncia considerando a
ligacéo das cidades de menor para as de maior hierarquia urbana. Independentemente
da ilusdo dos graus de atuacgdo e participagcdo que uma cidade meédia possa ter, é

5 A hierarquia dos centros urbanos brasileiros é definida pela pesquisa de Regides de Influéncia das
Cidades (REGIC), realizada pelo IBGE com o objetivo de atualizar o quadro de referéncia da rede urbana
brasileira. Tal hierarquia, assim como a definigdo das areas de influéncia que uma metrépole, por exemplo,
exerce sobre os demais centros urbanos, tem como base a analise dos fluxos de bens, servigos e gestéo,
e dos deslocamentos realizados pela populagédo em fungéo desses fluxos. De acordo com o IBGE (2018),
a analise das relagdes entre cidades com base na oferta diferenciada de bens e servigos constitui um
instrumento importante das decisdes acerca da localizagdo de determinados equipamentos, como, por
exemplo, uma universidade, um aeroporto, uma filial de empresa.

inalienavel que suas decisdes sempre serdo autorizadas por uma instancia maior. As
relagdes entre as cidades sao inalienaveis da hierarquia imposta para definir a quem
cabe o direito de designar os papéis de cada lugar e povo ho mundo.

A ideia de globalizacdo traz consigo a nogao de que para pertencer ao mundo, de
preferéncia ao Primeiro, é necessario ser metropolitano. Se ndo em escala, pelo menos
em pensamento. Ha um trabalho de base, de produgédo de subjetividade, para que
se alinhem os desejos de todo e qualquer lugar aqueles produzidos e acessiveis na
metrépole: uma subjetividade capitalistica. Como nos dizem Rolnik e Guattari (1996, p.
27), a subjetivacao € a substancia que opera “os sistemas de conexao direta entre as
grandes maquinas de controle social, as grandes maquinas produtivas e as instancias
psiquicas que definem a maneira de perceber o mundo”.

As condi¢des para impor modos de perceber o0 mundo necessitam de um ambiente
maquinico que consiga engendrar tanto as produg¢des econdmicas como as de cunho
subjetivo (GUATTARI; ROLNIK, 1996). Para constituir um ambiente dessa natureza
€ necessario que se produzam maquinas: entidades que agenciam desejos de
pertencimento, desejo de estar atrelado ao funcionamento da maquina, ser engrenagem
ou apenas fascinar-se com os movimentos delas. As maquinas, para Deleuze e
Guattari (2003), podem assumir diferentes formas, sejam aparelhos sociais, objetos ou
atividades especificas. Sao quaisquer elementos capazes de provocar agenciamentos
a nivel social.

As maquinas sao definidas como conectores, ou seja, como pontos notaveis que
irradiam segmentos diversos. Poderiamos compreender a maquina como aquilo que
modeliza as relagdes entre os individuos desde sua existéncia, como um violdo que
define as relagbes com o mundo do artesdo que o produz, do musico que o toca,
daquele que ouve sua musica e até daquele que reproduz sua midia do outro lado
do mundo. O violdao enquanto objeto maquinico nao opera s6. Existe uma industria
musical por tras dele, existe uma madeireira e seus trabalhadores precarizados, existe
um produtor de outros musicos, o nylon das cordas, os derramamentos de 6leo no
Atlantico, os tanques de guerra na Siria, o ago das cordas e os rios de lama téxica no
vale do Rio Doce, 0 sangue dos povos originarios e das populagdes ribeirinhas.

As maquinas poderiam ser dispositivos que, para Agamben (2009), podem ser
quaisquer coisas que interajam com o ser vivente de modo a captura-lo. Para ele,
existem dispositivos que se conectam diretamente com o poder, como 0s manicémios,
as disciplinas e as medidas juridicas, ou dispositivos que agem de maneira menos
explicita, tais como os celulares, os computadores, a navegacdo ou a propria
linguagem. Procuramos, aqui, discutir a cidade enquanto um dispositivo que pertence
ao primeiro grupo e que, mesmo assim, nao deixa de levar consigo toda sua rede
de objetos e disciplinas que reforcam a sua condicdo de hegemonia, espelho para o
mundo. Capturar o ser vivente de modo a suprimir-lhe a vida, o desejo, € uma condi¢ao
do dispositivo.

Dispositivos de toda sorte foram criados com o intuito de representar e, com isso,
exercer o poder. Provavelmente ordenados e encomendados desde uma cidade.
Presidios, quartéis, manicébmios, as plantagées do agronegdcio ou a mineragao nao
tem como enderego outro lugar que néo a cidade. Falamos de uma cidade que tem
sua realidade restrita a representagao de seu conceito operatério, como diz Michel De
Certeau (2012), atrelada intrinsecamente com as ferramentas do planejamento, no
qual se tenta, ao maximo, evitar a proliferacao de detritos indesejados, nao raro criados
pelo proprio planejamento. Esses detritos até podem ser incorporados, contanto que
corroborem com o discurso do poder hegemoénico. Trata-se, portanto, de uma optica
que identifica, inclusive, quais os desvios que podem ser incorporados na narrativa



hegemobnica.

De Certeau (2012) salienta que planejar a cidade é subordinar a multiplicidade do
conjunto de suas partes a fins especificos. E, para isso, compreende que, como
todo objeto cientifico, deve ser restrito a limitagdes de contexto para que tenha suas
variaveis controlaveis; em outras palavras, produzir um espago proprio e um sistema
sincrdnico que elimine qualquer reminiscéncia do continuum que gera o fato urbano.
A normalidade seria determinada pela cidade enquanto sujeito universal, que, ao
diferenciar as partes na cidade, permite reconhecer quais os detritos que ndo seriam
trataveis e, portanto, que devem ser excluidos daquilo que se chama cidade.

Se compreendermos a cidade como um aparato de maquinas, um agenciamento
maquinico capaz de agregar sob um mesmo conceito tudo aquilo que poderiamos
entender como civilizagdo (com suas praticas, seus consumos, suas regras e
imposicdes), poderiamos compreender que a cidade também é um dispositivo. Mais: é
o centro de todos os dispositivos. Aqui, ndo estamos nos referindo a uma cidade —ou a
algumas cidades, especificamente — mas, sim, a cidade enquanto conceito operatério,
enquanto ideal normatizado que constitui a lingua maior do mundo capitalista. Ainda
assim, reconhecemos que os detritos, as delinquéncias, os desvios de todas as espécies
— dentro e fora das cidades —, consistem em linhas de fuga, espacos para o desejo,
processos de singularizagao que, nas palavras de Deleuze e Guattari (2003, p. 56),
permitem “ter o sonho contrario: saber criar um devir-menor”. Abre-se a possibilidade
de desterritorializar a cidade como uma lingua maior, de modo a promover a liberdade
para que as bordas possam constituir a si mesmas, escolhendo, e tendo como legitimo,
0 seu proprio jeito de existir no mundo.

No ambito de entender a cidade como um dispositivo, lembramos Ailton Krenak (2020)
com sua afirmacao de que, antes de tudo, as decisdes de uma sociedade ocidental
sempre emanam de uma cidade. Com isso, compreendemos que a cidade-dispositivo
€ o conjunto que unifica tanto os grandes instrumentos de poder, institucionalizados na
burocracia, quanto aqueles menores, que operam de maneira quase oculta nas légicas
do mercado e do consumismo. Na cidade séo criados os dispositivos e, quando n&o
nela criados, sdo direcionados para que sirvam ao objetivo de suprir demandas de
consumo da cidade. Como bem nos lembra Krenak (2020), a cidade pode consumir o
mundo sem que precise sair do lugar. E mais um agenciamento logistico dos produtos
e, principalmente, dos corpos humanos — e menos humanos — a fim de produzir as
condi¢des para que os sertdes do mundo tenham uma pequena amostra disponivel
nas prateleiras citadinas. Prateleiras que expdem nelas tanto os produtos gestados
pela terra sob o cuidado de pessoas muito distantes, como também seus modos de
sentir e estar no mundo. O exdtico, atributo pelo qual uma cultura passa a ser algo a
ser consumido como se coisa morta fosse, € uma marca do fetiche da cidade em fazer
da vida uma mercadoria. Existe um processo de legitimagédo que recorta pedagos do
mundo, amostras de singularidades convertidas em produtos, que reifica os processos
de singularizagédo que as constituem.

Ora isso se da como fetiche, a partir de uma visao romanesca que confunde auténtico
e arcaico, ora se da como estigma, cuja consolidacéo das narrativas do atraso excluem
aquilo que parece nao ter mais lugar nos fluxos de um pretenso progresso que
indiferencia transformacao e desenvolvimento. Para Paulo Freire (2019) é importante
que se compreenda que essa confusdo entre os dois fendmenos figura dentro dos
elementos que constituem as praticas anti-dialégicas, com vistas a manutengéo da
opressao. Dentre elas, cita a invasao cultural.

Interessa-nos a invasio cultural por compreendermos que ao mesmo tempo em que
se configura como estratégia de dominacao, também é a prépria forma da dominacéo.

Pode ocorrer sob relagbes diferentes: “a invasao realizada por uma sociedade matriz,
metropolitana, numa sociedade dependente, ou invasdo implicita ha dominacéo de
uma classe sobre a outra, numa mesma sociedade” (FREIRE, 2019, p. 205). Atua pela
deslegitimacao dos invadidos e tem por programa “o quadro valorativo de seus atores
a seus padrdes e suas finalidades.” (ibid, p. 206).

Freire (2019) diria que s6 interessa ao invasor saber como o invadido pensa o mundo
para domina-lo mais, para induzir alternativas por meio das quais se sinta atuante.
Por meio dessa afirmacao retornamos as questdes relacionadas a reificacdo das
singularidades. Lembramos que, como dito anteriormente, as culturas periféricas
apenas seriam de interesse do hegemdnico contanto que sejam ou capitalizaveis ou
passiveis de manipulagdo com vistas a conquista. Trata-se, nas palavras de Freire
(2019), que se imponha ao invadido o modo de ver o mundo do invasor e, com isso,
perceba-se inferior ao seu verdugo, integrado a maquina, a cidade-dispositivo.

S6 é possivel invadir culturalmente porque a subjetividade atua como pano de
fundo para esses processos. A subjetividade estabelece parametros psiquicos para
reconhecimento do Eu e do Outro, relaciona o que acontece dentro e fora do sujeito.
Sua fungao é criar condi¢cdes para que as pessoas reconhegcam suas posi¢coes dentro
da hierarquia social. Com isso, criam-se, também, individuos capazes de saber o qué,
como, para quem e sobre o qué se pode falar—bem como o que podem fazer. Sobretudo,
na sociedade capitalistica®, a producdo da subjetividade visa bloquear os processos
de singularizagcdo em favor da individuagao. Por sua vez, a individuagido consiste na
integracao e na normalizagao das relagdes entre sujeitos e poder: ela produz individuos
serializados com vistas a operacionalidade dos sistemas de repressao e alienagao
(GUATTARI; ROLNIK, 1996).

O planejamento urbano e regional determina as estratégias de ocupacéo territorial
ao mesmo tempo que ignora sistematicamente os desejos das comunidades n&o
pertencentes a axialidade hegemonica. Entende que a finalidade desses lugares e da
populacdo que os constituem esta abaixo na hierarquia urbana, submissa. Logo, os
dispositivos de controle de recursos — aqui compreendidos como os recursos naturais,
humanos, financeiros, etc. — ndo visam, necessariamente, o desenvolvimento dos
lugares que ocupam as bordas. Visam somente sua transformacdo de modo que
permitam que sejam explorados de maneira mais eficiente: seja na aceitagdo das
demandas que lhes sdo impostas, seja na nao representacao de um entrave aos fluxos
de um progresso modernizador e de integracdo nacional desenvolvimentista. Neste
contexto, o sertdo é tido, frequentemente, como barreira a ser transposta.

A partir do momento em que o sertdo ndo comunga dos mesmos valores daquilo que
€ entendido enquanto progresso, a cidade-dispositivo passa a considera-lo um detrito.
Nao reconhece alteridades e procura um mundo que corresponda a sua autoimagem.
A condicao diferencial do sertdo propicia um modo de ver o mundo que desterritorializa
a lingua maior, a cidade enquanto conceito operatério, portanto, hegeménico. Resta
saber como se consolida o conflito entre o maior e o menor e, como esse ultimo se faz
resisténcia e define agenciamentos capazes de promover linhas de fuga, processos de
singularizacéo e, portanto, ser o menor revolucionario.

6 “Guattari acrescenta o sufixo ‘istico’ a ‘capitalista’ por lhe parecer necessario que possa designar ndo
apenas as sociedades qualificadas como capitalistas, mas também setores do “Terceiro Mundo” ou do
capitalismo ‘periférico’, assim como as economias ditas socialistas dos paises do leste, que vivem numa
espécie de dependéncia e contradependéncia do capitalismo.” (GUATTARI; ROLNIK, 1996. p. 15).
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Desde as bordas, um lugar-sertao

Sertao: lugar sem lei, distante da costa, longe dos portos e sem comunicagao com o
mar. Palavra que apresenta origens e significados diversos, induzindo, muitas vezes,
ao uso inadequado ou impreciso (ANTONIO FILHO, 2011). Nas pesquisas acerca do
termo, notamos que a maior parte dos estudos, tais como os de Moacir M. F. Silva
(1950), Willi Bolle (2004) e Antonio Filho (2011), considera as definicdbes de Gustavo
Barroso acerca da sua origem e significado.

Em uma das hipéteses acerca da origem da palavra sertéo, Silva (1950) afirma que ela
nao é brasileirismo, como muita gente supunha, pois ja era usada pelos portugueses,
antes de invadirem o que veio a se chamar Brasil, para designar as terras interiores,
sem comunicagao com o mar. Assim, nada tinha a ver com a nogao de deserto (aridez,
secura, esterilidade) mas sim com a de interior, de distante da costa. Segundo Silva
(1950), Gustavo Barroso’ vai encontrar a etimologia correta no Dicionario da Lingua
Bunda de Angola, de frei Bernardo Maria de Carnecatim (1804 ), onde o verbete mulcetao,
bem como sua corruptela certéo, é definida, em latim, como locus mediterraneus, isto
€, um lugar que fica no centro ou no meio das terras. Ainda mais, na lingua original era
sinénimo de mato, sentido corretamente usado na Africa colonizada pelos portugueses,
s6 depois ampliando-se para mato longe da costa.

Para Guimaraes Rosa (2001, p. 24), “lugar-sertao se divulga: € onde os pastos carecem
de fechos; onde um pode torar dez, quinze léguas, sem topar com casa de morador; e
onde criminoso vive seu cristo-jesus, arredado do arrocho de autoridade”. Para Bolle
(2004) o sertao é, até as primeiras décadas do século XX, o oposto do litoral urbanizado
e civilizado no Brasil. O termo sertdo ainda é utilizado para designar areas interioranas,
sendo comumente retratado como vazios, lugares ermos e pouco povoados. Sendo
assim, reconhecemos que a ideia de longinquo, desconhecido, desabitado, isolado,
selvagem, atrasado, fora dalei, sempre permeou aideia de sertdo, apesar de considerar
que o conceito carrega uma multiplicidade de significagcdes.

Essa imagem do vazio, heranga de uma construgdo histoérica e historiografica, tem
persistido em associar o sertdo, sobretudo aquele do semiarido nordestino, a ideia
de seca, isolamento e rusticidade do mundo urbano (ARRAES, 2017). Criam-se
narrativas com vistas a vincular o sertdo a ideia de atraso e de arcaico. As nossas
reflexdes também partem do quanto a ideia de tratar o sertdo como um vazio nao
seria 0 desejo de afirmar a narrativa do atraso por parte de uma condi¢ao urbana e
metropolitana, dotada de mais acesso, mais visibilidade, mais possibilidade de fuga e
maior intercambio, de maneira geral. Essas narrativas do atraso buscam estigmatizar
e estereotipar o sertdo enquanto entrave ao projeto nacional desenvolvimentista que
visa a integragao dos povos somente via mercadoria, com o objetivo de intensificar a
dependéncia desse lugar aos grandes centros urbanos.

Para avancar nas reflexdes, nossa abordagem empirica aterriza no Sertao do Piaui,
situado no semiarido nordestino. A escolha desse lugar-sertdo, especificamente do
territério compreendido entre os municipios de Paulistana e Conceigdo do Canindé
(ver Figura 01), revela uma singularidade dentro da multiplicidade de sertdes
possiveis: complexos, diversos e desiguais. Falaremos, aqui, de como os dispositivos
de planejamento urbano e regional impactam na transformagdo desse territério

7 Gustavo Barroso (1888 — 1959) foi escritor, advogado e professor e considerado referéncia no que se
refere ao folclore brasileiro, tendo ocupado em 1923 assento na Academia Brasileira de Letras e sido o
primeiro diretor do Museu Histérico Nacional. E tido como referéncia em diversos autores para rastrear a
origem da palavra sertdo. A definicdo mais empregada pelos estudiosos do tema foi publicada em 1947,
no Boletim Geografico do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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e, consequentemente, nos modos de vida da populagdo que ali reside. Além dos
dispositivos do planejamento, outros tantos dispositivos que compdem a rede e,
junto com ela, toda a semiédtica daquilo que € urbanizado séo levados para dentro do
territorio. Deixam de ser aquilo que foram pensados para ser, passam a categoria de
objeto poético, perdem os rastros de suas finalidades primeiras para se confundirem
no emaranhado, ja desterritorializados, de um lugar-sertao.

Das transformagbes observadas nos ultimos vinte anos, podemos citar, como
exemplo, a expansao da distribuicdo de energia elétrica, a partir do programa Luz
para Todos, que permitiu, dentre outras coisas, a chegada abrupta dos diversos meios
de comunicacao: desde as televisbes e suas antenas parabolicas até os modems
receptores e transmissores do sinal de internet. A pavimentacao da estrada PI-143,
que liga o municipio de Jacobina do Piaui a Oeiras, antiga capital do estado, reduziu
a nocao de distancia e isolamento que sempre os acometeu, tornando, inclusive, o
municipio de Conceigdo do Canindé mais acessivel.

Apesar da inclusao proporcionada pela expansao da infraestrutura em partes desse
territério, um dos conflitos que podemos destacar, a principio, € a construgao da
barragem Joaquim Mendes Oliveira, mais conhecida como Barragem da Pedra
Redonda, por volta do periodo entre 1995 e 2001. A obra da barragem foi viabilizada
com a justificativa de perenizar o rio Canindé®. A construgéo desse equipamento forjou
a desapropriacao de terras e, consequentemente, a dispersdo da populacao local,
incluindo comunidades tradicionais remanescentes de quilombolas®. A populacéo,
por sua vez, restou se acomodar em pequenos vilarejos desprovidos de qualquer
infraestrutura ou migrar para a sede dos municipios de Paulistana ou Jacobina do Piaui
para tentar se inserir em modos de vida urbana. Essa dispersdo nao s6 acabou por
configurar localidades — vilas, povoados, aglomerados rurais — onde seus habitantes
nao mais preservam a possibilidade de subsisténcia por meio da agricultura familiar,
como também ressignificou o papel daquelas cidades menores da regido, a partir da
redefinicdo de seus fluxos e deslocamentos, oriundos, também, das novas localidades

8 O Rio Canindé nasce na Serra dos Dois Irmaos, no territério pertencente ao municipio de Paulistana-PlI,
e desagua no Rio Parnaiba, no municipio de Amarante-PI.

9 Identifica-se a existéncia de oito comunidades quilombolas entre o territério pertencente aos municipios
de Paulistana e Conceicdo do Canindé, segundo o Instituto Nacional de Colonizagdo e Reforma Agraria
(INCRA) até a presente data.
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Figura 1 - Localizagdo e esquema de configuragdo do
territorio do lugar-sertdo do Piaui, Brasil. Fonte: Elaborado

pelos autores com base na imagem de satélite do Google

Earth, 2021.



de reassentados. Alteraram-se os modos de vida e, com isso, a relagdo com a producéo,
distribuicdo e consumo de bens: o que antes era plantio e colheita passa a ser demanda
por mercadorias que so se encontram nas prateleiras dos nucleos urbanos.

A perenizacdo do rio, por um lado, possibilita o cultivo de hortifrutigranjeiros nas
pequenas propriedades rurais ribeirinhas, inserindo essa populagao no fluxo de
producado e fornecimento dos seus produtos na regido. Por outro lado, populagdes
em areas de sequeiro até hoje precisam esperar cair chuva ou que se disponibilizem
caminhdes-pipa para abastecer as suas cisternas para ter agua chegando nas suas
torneiras. Tornam-se visiveis os impactos que as grandes obras de infraestrutura de
planejamento, pautadas na produgdo hegemoénica do espago, exercem na paisagem
e seus atributos e, principalmente, na acentuagcdo das desigualdades de todas as
espécies. Mais que isso: sao infraestruturas que ainda conflitam com a deficiéncia
na oferta de servigos, equipamentos e politicas publicas, de maneira geral, para uma
populagdo que reside, dispersa, naquele territério, entre cidades pequenas, sedes
distritais, vilas, povoados e aglomerados rurais. Aqui, percebemos que ndo podemos
falar de cidades pequenas sem considerar as localidades que retroalimentam seus
fluxos e dindmicas socioecondmicas e espaciais, que configuram as bordas da borda.

Os riscos das mudancgas nas dindmicas socioecondmicas e espaciais se estendem
para problemas de dimensdo nacional. Dois aspectos sdo fundamentais para o
esvaziamento do meio rural: a criagdo de aglomerados urbanos e rurais em substituicdo
as pequenas propriedades rurais, e a falta de condicbes e oportunidades no meio
rural que promovem o éxodo para os nucleos urbanos. Ao suprimir as condigdes de
preservacao das culturas de subsisténcia e concentrar as oportunidades de emprego
e renda nos aglomerados e nucleos urbanos, o planejamento resulta no esvaziamento
do meio rural de modo que promove uma politica de terra arrasada, indispensavel aos
interesses do agronegdcio.

Guattari e Rolnik (1996) nos lembram que é necessario, antes de invadir, formar as
forcas produtivas e de consumo: ha de se operar sobre os meios de semiotizacao.
Para que se possa extrair o maximo de colaboracdo de uma populagao, para que ela
produza e consuma mais, € importante que se modele uma subjetividade capaz de
compreender a semiotizagdo proposta. E importante que a populacdo seja treinada
e domesticada para preferir os novos produtos, habitos € modos de estar no mundo.
Essas consideracbes nos sdo importantes porque a infraestrutura parece nao funcionar
apenas como uma rede que promove comunicagao e acessibilidade: ela traz consigo
todos os produtos do Capitalismo Mundial Integrado. Entendemos que, para além
das mudangas nos compassos da vida, necessidades de consumo sao produzidas
nessas comunidades. Habitos e costumes metropolitanos séo levados para as bordas
como meio de colonizar, mais do que o territério, os corpos e o desejo daqueles que
habitam aquele lugar. O fluxo intensificado de veiculos automotores requer postos de
combustiveis que ndo se instalam sozinhos, mas com suas lojas de conveniéncia e,
dentro delas, todo tipo de quinquilharia produzida em grandes fabricas de aglomerados
corporativos multinacionais. Suas construgdes padronizadas, arquiteturas de pop-up,
sdo distribuidas em pacotes para serem instaladas da mesma maneira em qualquer
lugar do mundo. Chegam lojas de artigos esportivos e academias de todos os formatos
antes que se construam os equipamentos esportivos na cidade. Apostura dos moradores
deve ser adaptada: ndo mais o barbeiro, mas as genéricas barbershops; ndo mais as
roupas de alfaiataria produzidas pelas maos locais, mas as roupas etiquetadas feitas
com mao de obra escravizada em algum lugar longinquo como a Asia ou num suburbio
escuro de Sao Paulo por imigrantes bolivianos; ndo mais se sentam para tomar uma
pinga, encontram-se para um happy hour. O CMI também entende que deve produzir
seu préprio publico.

Essa homogeneizagdo e normalizagdo dos modos de vida de um lugar-sertdo, que

servem a subjetividade capitalistica, constituem-se na sombra da disseminagédo das
narrativas do atraso. Essas narrativas configuram cercos: politicos, econémicos e
subjetivos para o sertdo, e, ndo raro, consistem em estratégias de desmobilizagdo de
vinculos comunitarios; das praticas cotidianas incorporadas de gestos, ritos e habitos;
e, das experiéncias coletivas. O quanto o sertdo ndo ja esta confinado e cerceado
de seus modos de ser por uma narrativa hegemonica que danifica essa experiéncia
coletiva em favor da produgdo de individuos? Segundo Guattari e Rolnik (1996),
quando a experiéncia deixa de funcionar como referéncia para a criagao de modos de
organizacgao do cotidiano, interrompem-se os processos de singularizagao.

Neste sentido, questionamos, por um lado, o quanto os transbordamentos da cidade-
dispositivo — em todos seus aspectos — podem culminar na interdicdo dos modos de
vida do sertdo. Por outro lado, reconhecemos o quanto esse cerco € importante para
haver um transbordamento do sertdo em relagdo ao hegemdnico. Quando o sertao
transborda, ele rompe com a fronteira do cerco, existe fora dele, re-existe: cria um
devir-menor. Se “‘quem elegeu a busca nado pode recusar a travessia”’’, como nos disse
Riobaldo, o narrador de Grande Sertdo: Veredas, consideramos que quem nao busca a
compreensao do mundo desde as bordas, enxerga apenas o cerco ou o atraso. Ou, no
maximo, captura, reifica, esquadrinha o conteudo dessas bordas de modo a reduzi-lo
a uma identidade.

Diante dessa ideia de modernidade hegeménica, parece possivel afirmar que, no
sertdo, ainda podemos experimentar um outro tempo, um tempo lento — nos termos
de Milton Santos (2001) —, diferente do tempo do progresso, da modernizagao, da
velocidade do mundo contemporaneo. Falamos aqui de compassar velocidades, de
modo que o sertdo ndo negue, ingenuamente, a modernidade, mas que isso nao
signifique a renuncia de seu ritmo préprio. Reconhecemos, de acordo com o autor, que:

Nao se trata de pregar o desconhecimento da modernidade — ou uma
forma de regresso ao passado — mas, de encontrar as combinagoes
gue, segundo as circunstancias préprias a cada povo, a cada regiao,
a cada lugar, permitam a construcdo do bem-estar coletivo. E
possivel fruir da modernidade nova, atual, sem ser obrigatoriamente
o0 mais veloz. Numa situagdo em que se combinam técnicas e tempos
e velocidades diferentes, sem que um deles obrigatoriamente arraste
os demais, se impde forcosamente solugdes politicas que nao
passem obrigatoriamente pela economia e suas conhecidas paixdes
inferiores.™

As narrativas do atraso danificam os modos de vida ao ignorar, como aquilo que
atropela, o tempo proprio dos sertdes do mundo. Processos séo precipitados no intuito
de gerar maior velocidade na conexao entre pontos externos a ele: veem o sertdo como
barreira a ser transposta no menor tempo possivel. A velocidade que se instaura arrasta
consigo as praticas tradicionais para reducionismos que estigmatizam compassos
mais lentos da vida a arcaismos incompativeis com a modernidade. Entendemos que
a velocidade € um dos atributos da modernizagc&o, mas que, por si sO, ndo promove 0
desenvolvimento desses sertdes.

Apesar dos eventos de reificacao de parte do sertdo a que nos referimos, ainda é
possivel observar, nos nucleos urbanos das pequenas cidades, em vilas, povoados
e vilarejos, praticas que ritualizam a vida: o encontro nas bodegas, as feiras livres

10 Jodo Guimaraes Rosa (2001, p.80).
11 Texto publicado no website da Folha de Sdo Paulo, em 11 de margo de 2001.



Figura 2 - Tempo para ser-tdo: nos canteiros e numa praga em Jacobina do Piaui, nas bodegas da Vila de Pedra
Redonda e de Conceigao Velha (distrito de Conceigdo do Canindé), nas calgadas de Jacobina e de Conceigéo

Velha. Fonte: Registro (2019, 2020) e montagem dos autores (2021).
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nos finais de semana, as quermesses € novenas pelas ruas de basalto, que dividem
espaco com o estacionamento de motos, 0 marasmo e o tédio das conversas nas
cadeiras de balanco dispostas na frente das casas, os varais estendidos na pracga da
igreja coexistindo com as amostras do vendedor de bugiganga (ver Figura 2). Essas
praticas preservam, em algum grau, o ritmo e os modos de vida daquela populacéo,
ressignificam o habitar na cidade quando os processos de urbanizagdo se impode de
maneira veloz, demonstram que nao precisa alienar-se de si, enquanto sujeito coletivo,
para estar atento ao que acontece no mundo.

Nas bordas das cidades pequenas, chegando até as comunidades tradicionais, ainda
€ possivel ouvir histérias e conselhos passados de boca em boca, presenciar dias de
farinhada (ou desmancha, como denominam esse evento), bem como as mulheres
reunidas, sentadas em chao batido, para trancar palha de carnauba. Tudo isso é
pratica de resisténcia do sertdo a partir dos repertérios orais, de habitos e gestos, pelos
sujeitos que insistem em preservar seus modos de vida a partir de uma coletividade
que reincorpora memérias e saberes passados de geragcdo em geracdo. O tempo
passa rapido s6 para quem quer.

Ailton Krenak (2019) nos lembra que sempre se pode contar uma historia para expandir
0 universo das nossas vidas, da nossa experiéncia, para explorar outros mundos,
para adiar os fins. Consideramos que a resisténcia — e ndo apenas a convivéncia —

enquanto experiéncia plural, de transmissdo de memdria, constroi seres que pensam
e atuam juntos, articulando, portanto, sujeitos coletivos. Se no menor tudo é politico
e o individuo ndo pode ser alienado da sua condig&do coletiva, encontramos, aqui, 0
conector do sertdo como lugar capaz de desterritorializar a linguagem hegemonica
da cidade enquanto ideal e conceito operatério. Assim, se cidade pode acabar com
o sertdo, considerando as reflexdes primeiras de Riobaldo, perguntamos como os
processos de singularizagéo séo capazes de constituir o menor revolucionario dentro de
um projeto de dominagéo que se utiliza das narrativas do progresso, da modernizagao
(conservadora, diga-se de passagem), e da integragao nacional desenvolvimentista?

Transbordar é re-existir

Ha um conjunto de lugares que ficam na borda. E as bordas as quais podemos nos
referir sdo também de varios tipos. A significagdo mais recorrente diz respeito a um
contorno, uma linha ou borda que separa aquilo que esta dentro e o que esta fora.
Pode ser algo que esta a beira, como que a qualquer momento pudesse cair — em
esquecimento, em ruina, no vazio. Vazio do esquecimento desde onde se podem tecer
linhas de fuga rumo a libertagao.

A borda pode se referir a condigao periférica de algum lugar, ser ou coisa. Estar para
& do contorno que determina um dentro € também estar em outro territério que se
molda a partir dessa excecdo. E existir além de algo, é aquilo que existe depois que o
conhecido ou comum acaba: é onde comeca a diferenca. Lugar diferente onde podem
emergir processos de singularizacdo.

As distingbes da interioridade em um determinado sistema podem abarcar nogdes
territoriais e geograficas, culturais, econémicas, sociais e ideolégicas. E comum que,
em diferentes graus e escalas, todas essas condi¢cbes estejam correlacionadas. A
borda define um territério em si propria, um outro jeito de existir que carrega consigo
seus lugares, seus arquétipos, mitos, significados, ritos e valores. A borda € aquilo
que existe de modo singular em meio ao hegemonico. A borda também € um lugar no
mundo, que desafia o ser a se constituir na situacao-limite.

A borda também pode ser o sucumbir silencioso diante da maquina de produzir
homogeneidade do hegemonico. O desejo de universalidade desconhece a diferenca.
Universalizar habitos e expressdes sob o0 manto do progresso € discurso recorrente
na historia da humanidade. A cidade enquanto conceito operatério teme detritos que
Ihe retirem a pureza, a estabilidade fragil daquilo que s6 pode ser maior por meio da
opresséo, da dominacéo e da colonizagdo. Nas bordas, no lugar-sertdo ao qual nos
referimos, ainda perseveram saberes que salvaguardam uma memoria coletiva em
meio as tensdes criadas pelo progresso que se estende nas linhas da modernizagao
conservadora para uns e do desenvolvimento para outros.

Se a cidade-dispositivo surge como a maquina capaz de agenciar os lugares do
mundo a seu servigo, encontramos no devir-menor do sertdo, das cidades pequenas
e suas bordas, praticas de resisténcia capazes de ressignificar, de tensionar a lingua
do progresso de maneira intensiva, de articular o mundo do hegeménico a partir da
poténcia criadora da diferenga. Reconhecemos, por fim, que a borda é uma condi¢ao
de re-existéncia em risco perpétuo e, justamente por isso, capaz de gerar novos
agenciamentos a partir dos quais a vida pode perseverar.
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DAS MARGENS AO CENTRO
Quando a arte habita o menor

FROM THE MARGINS TO THE CENTER
When art inhabits the minor

Paulo Reyes’ e Germana Konrath?

Resumo

Este texto aborda um modo de produgao do espaco urbano que é problematizado a
partir da arte. Nosso olhar critico recai sobre um saber-fazer oriundo da arquitetura
e do urbanismo, validado pelo mercado, seguidor de modelos de exceléncia e de
conhecimento técnico formal, legitimado pela Academia — aqui identificado com a ideia
de arquitetura maior. O fundamento tedrico € a nogdo de menor em Gilles Deleuze e
Félix Guattari (2015), entrecruzada com as nogdes de estética e politica em Jacques
Ranciére (2009). J4 o mote empirico € a pratica artistica do mexicano Héctor Zamora,
aqui representada por dois trabalhos recentes: Paracaidista, Av. Revolucion 1608 Bis,
2004; e Bar Las Divas (Sustraccion/Adicion), de 2007. O resultado € um tensionamento,
disparado pela arte, desse saber-fazer hegemonico. Nas experiéncias estéticas de
Zamora, o tradicional movimento centro-margens é invertido para margens-centro, nos
convidando a refletir sobre modos informais e menores de produgdo do espaco.
Palavras-chave: Produc&o do espacgo, centro-margem, arte contemporanea.

Abstract

This text addresses the production of urban space which is problematized by art. Our
critical gaze rests on a know-how derived from architecture and urbanism, validated by
the market, following models of excellence and formal technical knowledge, legitimized
by the Academy — here identified with the idea of great architecture. The theoretical
basis is the notion of minor in Gilles Deleuze and Félix Guattari (2015), intertwined with
notions of aesthetics and politics in Jacques Ranciere (2009). The empirical motto,
on the other hand, is the practice of Mexican artist Héctor Zamora, represented here
by two recent works: Paracaidista, Av. Revolucion 1608 Bis, 2004, and Bar Las Divas
(Sustraccion/ Adicion), 2007. The result is a tension, triggered by art, of this hegemonic
know-how. In Zamora’s aesthetic experiences, the traditional center-margins movement
is inverted to margins-center, inviting us to reflect on informal and minor modes of urban
space production.

Keywords: Production of space, center-margin, contemporary art.
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Umas poucas palavras para comecar

A histéria tem mostrado que a realidade de pequenas cidades ou assentamentos
periféricos que estao por fora do conjunto metropolitano sao pouco visibilizadas
enquanto possibilidades de existéncias que extrapolem o sistema hegemdnico do
capital. A precariedade (resultante da exclusdo de um sistema urbano) e a urgéncia
(pela necessidade de sobrevivéncia) produzem modos de fazer que subvertem a légica
€ 0 saber ja estabelecidos e consagrados tanto pelo sistema econémico quanto pelas
praticas oriundas das areas disciplinares e profissionais. No entanto, se a realidade do
capital os exclui e invisibiliza, a pratica artistica os reinsere, como expressao estética e
politica, no centro das atengdes.

Devido a complexidade da tematica das margens, dentre as diferentes abordagens que
possam ser feitas como leitura dessas realidades, acreditamos ser interessante uma
aproximacao pelo reconhecimento de determinadas praticas e saberes. Ou seja, uma
abordagem guiada pelo entendimento de um saber-fazer especifico, que é da ordem da
precariedade e da urgéncia. E justamente por meio desta abordagem que este ensaio
pretende se desenvolver: a l6gica das periferias habitando as areas centrais. Seguindo
as sugestbes da referida edicao da Pixo — trés cadides expressas pela arte, pela
ciéncia e pela filosofia a partir das sensacoes, fungdes e dos conceitos —, optamos por
avancar a leitura sobre a realidade das cidades pequenas ou periféricas, recuperando
seu saber-fazer pelo campo da arte, sintetizado e expressado pelo conceito de menor
em Deleuze e Guattari.

Portanto, este ensaio apresenta um olhar critico sobre a produgdo do espago urbano
nos moldes capitalistas e neoliberais a partir da nocéo de literatura menor enquanto
resisténcia as légicas maiores, macropoliticas e as suas metanarrativas. A nogao de
menor a que nos referimos foi desenvolvida, no campo da filosofia, por Gilles Deleuze
e Félix Guattari no texto Kafka: por uma literatura menor, e aqui sera deslizada
conceitualmente para o campo da arquitetura e do urbanismo. A concepgao de menor
para Deleuze e Guattari “[...] ndo é a de uma lingua menor, mas antes a que uma
minoria faz em uma lingua maior.” (2015, p. 35). Da mesma maneira que uma boa
escrita produz uma literatura maior, podemos dizer que uma boa arquitetura produz
uma arquitetura maior. O problema aqui posto é pensar a arquitetura como producgéao
do espacgo ndo pela sua centralidade, ou seja, pela boa arquitetura, mas pela produgéo
oriunda de um saber-fazer das margens — por uma arquitetura menor que rasura uma
arquitetura maior.

Para isso, postulamos teoricamente a arquitetura maior como um saber-fazer
advindo dos processos de formalizacdo institucionais e reconhecidos pelo mercado
do capital e legitimados pelo campo da arquitetura e do urbanismo. Por outro lado,
entendemos uma arquitetura menor enquanto praticas ndo reconhecidas como legais
e que sao produzidas como alternativas ao mercado do capital, muitas vezes tomadas
como informais (que apesar de apresentarem materialidade formal, sdo vistas como
informais por nao se enquadrarem aos processos formais — sejam do mercado, sejam
da Academia).

Esta critica baseia-se em duas linhas tedricas provenientes da filosofia, entremeadas
entre si: a nogcao de menor em Gilles Deleuze e Félix Guattari; e as nog¢des de politica
e estética em Jacques Ranciere. Anocao de menor em Deleuze e Guattari aponta para
um saber-fazer que é da ordem da resisténcia a uma légica do sistema capitalista como
modelo hegemdnico dominante e centralizador. Manifesta-se como conhecimentos e
praticas que ndo estdo reconhecidos nem legitimados por esse sistema do capital. A
pratica menor se constitui naquilo que Ranciere concebe como ato politico, ou seja,
disruptivo de uma ordem maior. A agao politica nessa perspectiva se manifesta sempre
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no plano do sensivel, como politica e estética ao mesmo tempo.

Quando deslizamos o conceito de menor para o campo da arquitetura e do urbanismo
estamos falando de um saber-fazer que esta calcado em praticas que sdo da ordem
das experiéncias vividas e nao formalizadas nem aprendidas na Academia, mas sim
consolidadas pelas maneiras de fazer no ambito do cotidiano. Metodologicamente,
operamos a partir de duas experiéncias estéticas, de cunho politico, como modo
de produzir um pensamento critico sobre o saber-fazer cidade da ordem do maior.
Tomamos dois trabalhos do artista Héctor Zamora, com forte insercao urbana, para
pensar essa inversao de olhar sobre a cidade — a cidade vista pela ética das suas
margens minoritarias. Essas experiéncias estéticas sao: Paracaidista, Av. Revolucion
1608 Bis, realizada em 2004 na capital mexicana e Bar Las Divas (Sustraccion/
Adicion), produzida em Medellin, na Colémbia, em 2007.

Héctor Zamora é mexicano, nasceu em 1974, formou-se em design grafico, morou
em Sao Paulo entre 2007 e 2016 e atualmente vive em Lisboa. Sua trajetéria artistica
tem inicio concomitantemente a sua atuacéo, entre 2001 e 2005, como diretor de um
estudio dedicado ao desenvolvimento de estruturas leves para projetos de arquitetura.
Sua experiéncia profissional e formagao académica estdo presentes, em maior ou
menor grau, em suas praticas artisticas até hoje, seja pela manipulagdo geométrica,
pela complexidade estrutural ou pelo uso de materiais empregados na construcéo
civil (formal ou informal). Dentre essa producgao, nossa énfase se dara especialmente
nos dois trabalhos mencionados, cuja tematica volta-se as possibilidades advindas
da operacao de deformacéao e desprogramacao do espaco construido e das relagoes
tecidas entre publico e privado e entre publico desejado e indesejado. Zamora produz,
a fim e a cabo, uma inversao de olhar: ndo mais do centro para a periferia, mas uma
mirada das margens ao centro.

Uma primeira experiéncia estética e politica

Jacques Ranciére pensa a estética vinculada diretamente a politica. Para ele, a estética
nao € um campo da arte que organiza e classifica obras artisticas, € muito mais do
que isso. E um regime de identificagdo que posiciona a arte ndo como uma colecdo
de objetos artisticos, mas como um tipo de experiéncia que produz modos de fazer,
modos de ser e modos de ver.

Essa maneira de ver e de construir um pensamento, oriundo da estética, expresso
a partir de experiéncias artisticas, € em si um ato politico. Na acepcédo de Ranciére,
politica n&o € um arranjo ou um processo de negociagdo entre agentes discordantes,
mas é sobretudo um movimento de ruptura. Politica como um ato, permite que uma
determinada ordem consensual e discriminatoria seja posta em questido. O ato politico
€ a ruptura dessa estabilidade a qual ele chama de policia para contrapor a nogao de
politica. Policia, para ele, € consenso, arranjo, concordancia, estabilidade; enquanto
politica frente a um

[...] principio de igualdade transforma-se em reparticdo das partes
de comunidade ao modo de um embarago: em que coisas existe e
nao existe igualdade entre quem e quem? O que s&o essas “coisas”,
quem sdo esses “quem”? (RANCIERE, 2018, p. 9).

Assim, o ato politico é aquela agédo que da visibilidade e pde em cena essa reparticao
das partes, portanto se constitui como dissenso, desorganizagéo, discordancia e
instabilidade. Por que entdo a estética esta atrelada a politica? Porque quando a
arte produz um certo desconforto nas certezas ja postas, ela esta, imediatamente,

produzindo um pensamento politico. Nao ha como separar, para Ranciere, estética e
politica. E € justamente isso que a pratica artistica de Zamora produz: politica.

O trabalho Paracaidista, Av. Revolucién 1608 bis, data de 2004 (figura 1). O termo
paracaidista significa tanto paraquedista quanto, no México, € usado para designar
aquele que ocupa um terreno de forma irregular. Ja no titulo Zamora faz referéncia a
realidade de um numero significativo de sujeitos que ocupam, de maneira irregular, as
periferias das cidades, fortemente visiveis em contextos latino americanos.

Zamora constréi uma estrutura efémera que toma conta das fachadas cegas do Museo
Carillo Gil, na cidade do México, partindo da nog¢ao de relagao simbidtica e parasitaria.
O barraco suspenso utiliza técnicas e materiais tipicos da autoconstrugcao informal que
ocupa tanto as periferias quanto as pequenas cidades mexicanas, e se torna moradia
temporaria de Zamora ao longo de 3 meses. Durante esse periodo e também ao longo
da construcdo, o artista negocia com a cidade, com a instituicdo cultural e com seu
publico visitante, por meio de agdes imprevistas num processo bastante dissensual
que se projeta sobre o espaco publico. Zamora coloniza a fachada do museu (uma
estrutura cultural moderno-burguesa), a partir de sua intervencao clandestina.

Nesse ato politico e estético, Zamora introduz a légica estética das minorias como uma
interferéncia em uma estética da ordem do maior. Ele ndo leva a discusséo dos centros
para a periferia, mas traz para o centro a expressdo das margens. Se pensarmos
pela nogcado de menor, o que ele produz € um ato politico que expde as diferencas
na producao do espago das cidades. Sim, talvez seja apenas um recorte, mas € um
recorte significativo das desigualdades das cidades contemporaneas e das formas de
produzir espaco em diferentes escalas: uma interferéncia menor, da escala do habitar
privado, em um espago museal, publico, de carater monumental e metropolitano.

Entao |4 estava aquela superdimensionada estrutura disforme, pendurada na fachada
do museu, parasitando o espago publico, atrapalhando o trafego de pedestres e
poluindo a paisagem do nobre bairro de San Angel. Uma geringonca que parecia brotar
do edificio, construida com restos e sobras urbanas, como um barraco desses que
ha nas favelas e periferias, com materiais desencontrados como tapumes, telhas e
papelao, numa juncao cadtica de coisas fora de escala.

Figura 1 - Héctor Zamora, Paracaidista, Av. Revoluciéon 1608 bis,
Cidade do México, 2004. Foto: Fernando Medellin. Fonte: https://Isd.

com.mx/artwork/paracaidista-av-revolucion-1608-bis/



Cidade do México, 2004 — processo de construgdo. Fonte: https://Isd.

Figura 2 - Héctor Zamora, Paracaidista, Av. Revolucion 1608 bis,
com.mx/artwork/paracaidista-av-revolucion-1608-bis/

A escada (figura 2) era uma ameaga a estabilidade e sua instalagdo naquele local uma
afronta aos cidadaos de bem da vizinhanga. O habitat informal usava de gatos para
sugar luz e 4gua do museu e fazia da calgada seu jardim. Por que foi criada? Quem
poderia viver nessas condicoes? Que tipo de intervencao é esta e quem deixou que
permanecesse ali? Pensando pela légica menor, podemos nos perguntar: que tipo
de narrativa urbana se apresenta a partir dessa experiéncia estética? O que Zamora
desterritorializa com seu novo habitat? Como esse trabalho produz uma narrativa
politica? Qual coletivo o artista pde em evidéncia?

Pensar a producdo do espaco pelo menor é inverter o olhar. E retirar a mirada das
certezas e da boa arquitetura e posiciona-la a contrapelo, como dizia Walter Benjamin.
E olhar a producao do espago a partir das margens.

Se o Habitar Maior é tudo aquilo que esta em conformidade com a lei
e com seus pressupostos juridicos e fundamentalmente econdmicos,
um habitar menor é tudo aquilo que vaza e escapa a esses processos
de jurisdicdo. O Habitar Menor nao esta por fora de um Habitar Maior.
Pelo contrario, demonstra por dentro de um Habitar Maior quando
e como esta sempre excluido, e desde sempre, incluido como o
excluido. Ou seja, habita sempre por dentro de maneira incluida com
sua marca de exclusdo. (REYES, 2019, p. 07).

E justamente esse movimento, por dentro de uma légica maior, que Zamora produz a
partir de sua intervencao. O artista desloca para o centro uma estética que é expressao
da légica menor existente nas periferias urbanas. A interferéncia projetada, construida
e habitada por Zamora ao longo de trés meses é um indice que remete a légica menor.
O artista trabalha num hibrido entre espaco privado e publico, entre oficial e informal,
entre arte e aquilo que os arquitetos tradicionalmente rechagam enquanto arquitetura.
O que esta em jogo € a visibilidade de uma arquitetura recorrente nas realidades
urbanas, principalmente em cidades pequenas e periferias, onde a boa arquitetura
ou a arquitetura maior, da lugar a existéncia de um saber-fazer que é da ordem da
precariedade e da urgéncia, a arquitetura menor.

A linguagem da autoconstrugéo, encontrada em abundancia em pequenas cidades e
nas periferias latino americanas, é refor¢gada pelo titulo do trabalho, que alude a situagao
daquele que ocupa um terreno de forma irregular. Paracaidista no linguajar popular
mexicano seria o equivalente ao nosso favelado. A favela que o capital expulsa para a
periferia, a arte reposiciona no centro, no nucleo territorial de maior valor econémico.

Zamora provoca varias camadas de negociagao nesse processo, que inclui o embargo
da obra pela prefeitura municipal e o fechamento do museu por um dia, atendendo
a reivindicacdes dos moradores do bairro chique de San Angel, onde se instala. A
experiéncia, no entanto, acaba por se materializar e se converte em morada por
trés meses ao longo dos quais Zamora convive, diariamente, com as reagdes mais
diversas da populacao, da instituicao cultural que o abriga, do poder publico que o
confronta e de criticos e interessados em arte que o parabenizam pela iniciativa. Havia
um determinado contexto de subutilizacdo e de precarizacdo das estruturas culturais
mexicanas a época, incluindo o Museo Carillo Gil em questdo. Nesse cenario, segundo
a perspectiva de Zamora, a intervengao pode ser considerada uma relagao simbiotica,
parasitaria e/ou epifita, onde o maior é rasurado e tensionado o tempo todo pela
presenca fisica do menor.

O barraco improvisado (figura 3) se beneficia das estruturas fisicas do museu, tanto
do ponto de vista de sua engenharia e constru¢cdo, suspensa nas empenas cegas
da instituicdo, quanto do sistema de abastecimento de agua, esgoto e energia, que
sao parcialmente desviados para alimentar a casa proviséria de Zamora. O préprio
endereco, que compde o titulo da obra, remete a esse pequeno desvio que, em
espanhol é sinalizado pela palavra bis — corresponde a uma espécie de bifurcacao
em um mesmo endereco, neste caso, o do museu. Por outro lado, o Museo Carillo
Gil encontrava-se em franco processo de decadéncia enquanto equipamento cultural,
com baixa frequéncia e pouca atividade, entre outras questdes que naqueles anos
assolavam a producao artistica no pais. Com a interferéncia de Zamora, o museu acaba
por receber um incremento consideravel de visitas, de interessados, de programas e de
visibilidade. Relacao simbidtica parasitaria, epifita, de mutualismo ou de comensalismo
— torna-se uma questao de ponto de vista.

Cidade do México, 2004. Interior da moradia. Fonte: https://Isd.com.

Figura 3 - Héctor Zamora, Paracaidista, Av. Revolucion 1608 bis,
mx/artwork/paracaidista-av-revolucion-1608-bis/
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Nas palavras de Ranciére,

O sem-teto abandona sua identidade consensual de excluido para
se transformar na encarnagcdo da contradicdo do espago publico:
aquele que vive materialmente na rua e que, por esta mesma razao,
esta excluido do comum e da participacdo nas decisdes sobre os
assuntos comuns. (RANCIERE, 2005, p. 63).

E como dizem Deleuze e Guattari: estar “4 margem ou apartado de sua comunidade
fragil, essa situagao o coloca ainda mais em condigao de exprimir uma outra comunidade
potencial, de forjar os meios de uma outra consciéncia e de uma outra sensibilidade.”
(2015, p. 37).

Zamora se coloca nessa situagcao de morador clandestino, habitando o espaco publico
e tirando proveito material e simbdlico do museu instituido como um paracaidista.
Encarna, assim, a contradicdo a qual Ranciere faz referéncia. Avancemos nesse
pensamento sobre a relagdo da produgdo do espacgo a partir dessa perspectiva do
menor como um ato politico e estético a partir do olhar de outra experiéncia artistica de
Zamora: o Bar Las Divas.

Uma segunda experiéncia estética e politica

Assim como em Paracaidista, o trabalho intitulado Bar Las Divas (Sustraccién/ Adicion)
envolve muitos agentes e conflitos trazidos a tona a partir da intervencao do artista,
de forma ainda mais participativa e imprevisivel em seu decurso. A experiéncia € a
resposta que Zamora da ao convite feito pela curadoria do MDEQ7: Encuentro Nacional
Medellin 2007, na Colémbia, cujo tema era Hostilidade/ Hospitalidade. A sede do evento
era novamente um museu, desta vez situado no centro histérico da cidade, em uma
praca ocupada intensamente por usuarios de drogas e prostitutas. No edificio sede
havia um espago chamado Sala del Encuentro, que correspondia ao local de trabalho
da curadoria e da produgdo do evento. E nesta sala que Zamora propde intervir, a
partir da subtracao de boa parte da area, a ser destinada a um bar com acesso publico
voltado para a pracga.

A sala originalmente contava com uma grande porta aberta para a rua (figuras 4a e 4b),
que estava fechada devido ndo s6 a mudangas nas dindmicas de uso da instituicao,
mas também a condigdo do espacgo publico para onde se abria. O artista projeta e
constréi uma parede cega de tijolos (figura 5) rusticos, em formato de semicirculo na
Sala del Encuentro, que fica reduzida a metade de seu tamanho e se beneficia desta
porta que é reaberta, conectando o novo estabelecimento a praga. A decoracao do
bar (a ser inaugurado na abertura do evento), assim como sua gestao, sdo delegados
a uma equipe de profissionais do sexo atuantes na regido e coordenada por DoRa
Marina, na época vigilante do edificio, diretora da ONG Corporacion Rescatando
Valores e ex-prostituta.

Contrariamente a ideia de projetar cidades para modulores, nao se trata aqui de fugir
ou negar as diferencas, de usar de eufemismos ou disfarces para encobrir o que
destoa. Interessa pensar uma cidade de espacos dinamicos que permitam as pessoas
mudarem, se transformarem, ocuparem mais de um papel, mais de uma posi¢ao social,
sair de uma classe. O que esta posto em questao € o que Deleuze e Guattari chamam
de desterritorializagdo, ou seja, rasgar qualquer traco identitario. E possivel ver,

. =y ) :

entdo, uma possivel heterotopia® surgida a partir da situagao configurada pelo evento,
reivindicada pelo artista, num movimento de total desterritorializagao. Encontramos
na experiéncia estética proposta por Zamora caminhos para a materializagdo de uma
podlis heterogénea que integra os desvios, as minorias e as delinquéncias, sem relega-
los pejorativamente as margens, periferias ou prisdes. A experiéncia estética proposta
integra ndo como uma concessao, mas como um ato politico que € sempre tensionador
das configuragdes identitarias.

3 Heterotopias s&o espacgos existentes que funcionam como contra-lugares, como utopias realizadas:
lugares existentes que abrigam as situa¢des de crise ou de desvio, nas quais os individuos ou grupos
afastam-se das regras e das normas sociais convencionais. Sdo lugares “[...] que tém a curiosa propriedade
de estar em relagdo com todos os outros posicionamentos, mas de um tal modo que eles suspendem,
neutralizam ou invertem o conjunto de relagbes que se encontram por eles designadas, refletidas ou
pensadas.” (FOUCAULT, 2001, p. 414).

Figuras 4a e 4b - Héctor Zamora, Bar Las Divas

Medellin, 2007. Vista da Sala del Encuentro. Fonte:https://lsd.com.mx/ (Sustraccién/ Adicién), Medellin, 2007. Fachada do bar
(antes e apds a intervengdo). Fonte:https://Isd.com.mx/

artwork/bar-las-divas-sustraccion-adicion/

Figura 5 - Héctor Zamora, Bar Las Divas (Sustraccion/ Adicion),

artwork/bar-las-divas-sustraccion-adicion/
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Essa integracdo, que se expressa como uma conquista, ndo € o direito recuperado de
uma pessoa individual — a Dofia Marina —, mas de todo um coletivo que ela representa.
Aqui o sujeito tem forca de coletivo, diferentemente dos processos neoliberais que
reforcam a capacidade e conquista individual. O Eu perde for¢a para o Outro como um
Coletivo. Neste trabalho, portanto, a dimensao coletiva presente na légica menor torna-
se uma evidéncia marcada pela nomenclatura “prostitutas”. Estamos aqui falando de
heterotopias, como nos dizia Michel de Foucault.

E importante lembrar o quanto a marca de sociedade individualista esta presente
no processo de urbanizagdo contemporanea, associado a um modo capitalista de
produzir espago. Em cidades pequenas e mesmo em periferias, essa caracteristica
individualizante é, em grande medida, tensionada por praticas coletivas e comunitarias
onde se estabelecem lacos de solidariedade* (fruto, muitas vezes, da necessidade,
mas nao apenas), fazendo com que a figura da comunidade, da rede de vizinhancga, se
torne elemento central. Zamora abre espago para a comunidade de vizinhos do museu,
introjeta um novo espacgo comunitario, informal, menor, na estrutura consolidada que
sedia a exposicdo de arte. Faz do tema hospitalidade/ hostilidade um ato politico,
rasurando a ordem do maior em que a instituicdo se abre para visitantes estrangeiros,
convidados internacionais e a chamada elite colombiana, distante geograficamente do
museu, para dar as boas vindas, também, a comunidade local da praga.

Trata-se ainda de outro tipo de heterotopia, visto que aqui a heterogeneidade é
justamente o que interessa, enquanto processo que se desdobra no tempo. O tempo
visto como diferenca, como agente de transformagao. Zamora nao sugere que hajauma
mudancga nas identidades que entram em confronto com sua operacao de subtracao
e adicao (como indica o titulo do trabalho), outrossim sugere uma dilaceragdo ou
rasgadura desses tragos da ordem maior. Assim, sua agao cria possibilidades politicas,
de partilha do sensivel, a partir de uma interferéncia que desestabiliza estruturas
maiores colocadas, deforma um edificio, desprograma atividades e usos (por parte da
equipe do evento e da populagao das adjacéncias).

Aposicao politica expressanalédgica menoresta expressanaquilo que Deleuze e Guattari
dizem quando afirmam que no enunciado ja aparece a dimenséo politica, referindo-se
a literatura menor. Mas podemos substituir escritor por artista e contextualizar essa
fala na problematica aqui posta. Entao, para eles, “[...] 0 que o escritor [artista] sozinho
diz ja constitui uma acdo comum, e o que ele diz ou faz é necessariamente politico,
mesmo que os outros ndo estejam de acordo.” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 37). O
que a experiéncia estética de Zamora produz como enunciado esta para além de um
manifesto artistico autoral. Ao borrar sua identidade como artista, ele gera a abertura
de um enunciado que carrega em si um desejo coletivo e, sobretudo, politico.

A deformagao aqui ndo ocorre sobre um edificio considerado como monumento
moderno e patriménio arquitetbnico da cidade como antes, no Museo Carrillo Gil,

4 Conforme Angela Maria Endlich indica em sua tese, onde estuda as cidades de Colorado, Queréncia
do Norte, Rondon e Terra Rica, no oeste paranaense, “Os moradores das pequenas cidades, em geral,
destacam de forma positiva a hospitalidade, a solidariedade e a afetividade.” (ENDLICH, 2006, p. 392). A
autora segue citando diversos autores (como Gaspar, Castro, Gomes e Santos), que indicam a presenca
de relagbes primarias, caracteristicas de cidades pequenas (em oposicdo as relagdes secundarias
mais distantes e hierarquizadas das grandes cidades), como favoraveis a criagdo de redes de apoio e
solidariedade, com interagdes horizontais. Porém Angela invoca o outro lado da moeda, também defendido
por autores notérios como Caniello, que observa em cidades pequenas o fendmeno da pessoalizagao
das relagdes sociais, onde a solidariedade e a reciprocidade se tornam compulsérias, dificultando a
instauragdo de demandas conflitivas. (Idem, p. 393-398). Zamora traz elementos de relagdes primarias
para um ambiente de relagdes tradicionalmente secundarias, possibilitando o confronto entre tais redes
de vizinhanga simultaneamente a abertura de uma bienal — evento de natureza urbana e cosmopolita.

porém ¢é igualmente potente, visto que expde o avesso, os fundos ou a entrada de
servigo da arte, poderiamos dizer. Enquanto o bar pode ser considerado um sucesso
e Dona Maria orgulha-se do empreendimento, fazendo planos para sua abertura em
nova sede apos o encerramento do evento, a equipe de curadores e produtores tem
reacdes dispares, disputa espaco e reage de maneira menos receptiva a intervencgao.
A tensdo entre hostilidade e hospitalidade deixa de ser um mote externo, como um
slogan a ser aplicado a outrem e passa a regular as relagdes internas do evento e de
seus organizadores, que se vém incluidos em dinamicas inesperadas.

Tais dinAmicas s&o expressas aqui enquanto manifestagdo da légica menor sobre
a légica maior — nao fora dela, se dao totalmente por dentro da ordem institucional,
provocando inumeras rasgaduras em qualquer tipo de hierarquia. O trabalho induz um
processo de desterritorializagdo que, ao eliminar qualquer hierarquia, elimina também
a figura do sujeito em prol de um fluxo menos identitario. Nas palavras de Deleuze e
Guattari, “ndo ha sujeito, ha apenas agenciamentos coletivos de enunciagéo.” (2015,
p. 38).

Nao ha maniqueismos na acdo, no sentido de ser interpretada unilateralmente como
poderia parecer num primeiro olhar. Ou seja, Zamora nao opera como um Robin Hood
que tira da elite artistica um espaco para ceder (adicionar) a classe pobre da vizinhanca.
O artista desterritorializa valores antes postos na formalidade e institucionalizacéo,
produzindo uma rasura nesses valores a partir da insergao da diversidade de sujeitos.
Os publicos sao colocados em coexisténcia, novas relagdes se produzem desse
encontro improvavel e ndo € possivel antever o desenrolar de suas repercussoes.
A brutalidade dos materiais rusticos (tijolos a vista) aqui dialoga com a filigrana das
intersecgdes sociais e politicas estabelecidas em um ambiente onde os jogos de
Eros mais escondem do que revelam, e assim noite e dia aparecem como diferentes
tempos e diferentes duragdes nos dois lados da obra. A obra n&o se instala como uma
expressao de um artista egoico. Pelo contrario, esse sujeito-artista na sua invisibilidade
estética atua em prol de uma estética coletiva das margens, garantindo que a estética
maior seja perturbada pela estética menor.

Tantas outras palavras para finalizar

Seja em Paracaidista, em Las Divas ou em outras acbes do artista, a desprogramacao
de usos e a deformacéao arquitetdnica vém ainda acompanhadas de outras camadas
de reflexao e critica, provocando uma desterritorializagdo de valores que sao postos
em cheque a partir de experiéncias estéticas que se instalam enquanto ac¢des politicas.
Algumas dessas acoes se dirigem especificamente ao mundo da arte onde Zamora
circula, com suas idiossincrasias e sua autopercepgédo de grupo seleto, de pessoas
instruidas e aptas a usufruir de determinadas experiéncias estéticas — estéticas da
I6gica maior.

Zamora indica que sua provocacgao ocorre também nesse ambito do coletivo, ao colocar
trabalhadores bracais, informais, clandestinos, em situagcao de protagonismo em seus
projetos (neste sentido, vale conhecer os bastidores de ambos trabalhos apresentados
aqui, bem como de outros posteriores do artista, como Acima de Tudo e Orden y
Progreso). Existe, ao longo de sua trajetdria artistica, uma potente desconstrugdo da
figura do sujeito como agente individual/autor da agao, para evidenciar os fluxos que
se criam nos processos de agenciamentos coletivos de enunciagao.

Ao garantir autonomia de acdo e de expressao ao coletivo simbolizado na figura de
DofAa Marina, gestora do bar (e proponente do nome Las Divas), Zamora entende
que sua contribuicdo enquanto artista deva ser limitada a alguns gestos disparadores



Figura 6 - Héctor Zamora, Bar Las Divas (Sustraccion/Adicion),
Medellin, 2007. Vista interna do bar. Fonte: https://Isd.com.mx/artwork/

bar-las-divas-sustraccion-adicion

e ndo a um controle e supervisdo dos projetos enquanto produtos prontos a serem
executados e expostos/ cristalizados. O papel coletivo que Dona Marina desempenha
desafia e desestabiliza os consensos e hierarquias do préprio evento artistico em que
se insere. Dofia Marina e os ocupantes do Las Divas (figura 6) aqui nos sinalizam para
a iminéncia do menor.

Cabe ressaltar que o menor nem em Deleuze ou Guattari, tampouco em Ranciére,
se dirige ao menos capaz, menos importante. Apesar de Ranciére nao utilizar essa
expressao (menor), o autor alerta para o perigoso conceito de minoridade atrelado
a falta de capacidade para usufruir de experiéncias sensiveis, como prescreveram a
seu tempo Platao e Aristoteles e como seguiram fazendo, segundo o autor, as classes
dominantes dos dois ultimos séculos. O discurso do menos capaz € o discurso da
I6gica maior como forma de impor ao outro um lugar de n&o reconhecimento.

A manutenc¢ao harmoniosa de cada classe em seu lugar e de cada um em seu papel
seria 0 que Ranciére chama de partilha policial do sensivel: uma nogao forjada na ideia
de inferioridade dos trabalhadores que deveriam ser mantidos em suas ocupagodes,
espacos e tempos condizentes com suas “capacidades de sentir, de dizer e de fazer
que convém a essas atividades.” (RANCIERE, 2010, p. 64).

De acordo com Ranciére, a postura das classes dominantes, inclusive de intelectuais,
desde a metade do século XIX, foi a de evitar a ruptura desse elo criado entre ocupacao
e capacidade. Para isso, intensificou-se a ideia de que os pobres trabalhadores
despreparados nao poderiam ser expostos as experiéncias estéticas que ali se
inauguravam:

Havia demasiados estimulos desencadeados de todos os lados, [...]
demasiadas imagens de prazeres possiveis postas em frente dos
olhos dos pobres das grandes cidades, demasiados conhecimentos
novos vertidos para dentro das frageis cabecas dos filhos do povo.
Essa excitagdo da energia nervosa dos destinatarios era um sério
perigo. O que dai resultava era um desencadeamento de apetites
desconhecidos que, a curto prazo, produziam novos ataques contra a

ordem social, e que, alongo prazo, conduziam ao esgotamento daraca
trabalhadora e da sua solidez. [...] Era esta de fato a grande angustia
das elites do século XIX: a angustia perante a circulagido dessas
formas inéditas de experiéncia vivida, capazes de dar a qualquer
individuo que passa na rua, a qualquer visitante ou qualquer leitor
os materiais suscetiveis de contribuir para a reconfiguragcao do seu
mundo vivido. Esta multiplicacdo de encontros inéditos representava
também o despertar de capacidades inéditas nos corpos populares.
A emancipacdo, ou seja, o desmantelamento da velha partilha do
visivel, do pensavel e do fazivel, alimentou-se dessa multiplicacao
(RANCIERE, 2010, p. 69-70).

A pauta das exclusdes sociais expressas nos inumeros casos ao longo da histéria e
em diferentes realidades nacionais que carregam em si o estigma do inferior, como
incapazes, impossibilitados, invalidos e toda uma gama de enunciados expressos
por um discurso de desqualificacdo precisam ainda ser evidenciados para que sejam
combatidos.

O que Gilles Deleuze e Félix Guattari ainda trazem de contribuicdo a esse debate é
o fato de posicionar o problema da exclusado por dentro da inclusdo — o menor por
dentro da légica maior. Ou seja, € justamente numa construgao dialética que surge
nos processos de agenciamentos coletivos de enunciagcdo que a forga do minoritario
ressurge como poténcia e nao como desqualificacdo. O menor aqui produz. E produz
consciéncia politica, reconhecimento do outro como forgca do coletivo — tragos esses
que permitem que as amarras identitarias e hierarquicas comecem a desmoronar.

Nao menos importante é a contribuicdo de Jacques Ranciére ao aproximar a estética
da politica. Ao retirar a estética do ambito da classificagdo da arte em movimentos ou
periodos historicos, ou ainda por ndo a considerar como maneira de pensar o belo, o
autor instala a estética na vida cotidiana como modos de fazer, de ver e de dizer. Isto
€, toda e qualquer obra artistica tem o compromisso de, ao ser inserida na vida vivida,
produzir borrdes e rasuras nos tracos identitarios que produzem exclusdo. E essas
rasuras sdo capazes de construir novos modos de pensar que sejam mais inclusivos
e porosos, menos estaticos e pré-determinados. Essa rasuras sdo insubmissas,
irompendo em fluxos contrarios ao tradicional movimento centro-margem. Ao
reconhecer o valor de experiéncias estéticas produzidas por um qualquer, por uma
comunidade dita periférica, o que se busca nao ¢ a legitimagao de uma producéo para
que seja incorporada a légica do maior, sua insercdo no mercado e na arte oficial, dos
museus. O que se busca é justamente a verificacao de diferentes modos de produzir
espaco, de produzir cidades e experiéncias estéticas igualmente validas, potentes e
necessarias, além de explicitar a maneira precaria como determinados grupos sociais
sdo obrigados a viver. Esses movimentos estéticos s6 sdo possiveis quando vém
acompanhados de uma forga politica de ruptura das realidades excludentes.

E nesse contexto que a pratica artistica de Héctor Zamora se instala ndo s6 como
um trabalho de arte que habita museus, mas cuja forga reside, sobretudo, em uma
visdo de mundo que se pauta pela inclusao. A arte aqui funciona menos como um ato
panfletario e mais como um forte ato politico que coloca em questao o problema das
diferencas sociais e a vida ordinaria das cidades, em todas as suas escalas, como
geradoras de exclusdo. Zamora produz estética carregada de tragos politicos. Politico
no sentido posto por Jacques Ranciére e que aqui parece criar um encadeamento que
opera entre a ética e a estética, o poético e o politico.



Agradecimentos

A Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

Referéncias

DELEUZE, Gilles; GUATTARI, Félix. Kafka: por uma literatura menor. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2015.

FOUCAULT, Michel. Estética: literatura e pintura, musica e cinema. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2001.

RANCIERE, Jacques. Sobre Politicas Estéticas. Barcelona: MACBA / UAB, 2005.

RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. 2. ed. Sdo Paulo:
Editora 34, 2009.

RANCIERE, Jacques. O espectador emancipado. Lisboa: Orfeu Negro, 2010.

RANCIERE, Jacques. O desentendimento: politica e filosofia. Sdo Paulo: Editora 34,
2018.

REYES, Paulo. Um habitar menor. Pés, Revista do Programa de Pés-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo — FAU USP, Sao Paulo, v.26, n.49, e159015, 2019.

117



X0

PELOS USOS MENORES
Um pequeno territorio das praticas
artisticas banais

FOR MINOR USES
A small territory of
banal artistic practices

Thiago Heinemann Rodeghiero’

Resumo

Este artigo versa sobre o fazer artistico de pequeno territorio de artista e suasimbricagdes
conceituais. Coloca-se a formulagdo de minoridade de Gilles Deleuze e Félix Guattari
a fazer composicdo com a série de trabalhos artisticos do pequeno territério e das
praticas banais de artista. Tal analise se justifica ao pensar a cidade, em suas frestas
e brechas, como poténcia artistica. Desterritorializada, politica e coletiva, a minoridade
das praticas em arte-cidade surge como intensidades do plano de consisténcia deste
artigo. O método que constroi esse texto é feito ao modo de uma cartografia deleuze-
guattariana e explorada através das pistas e dos signos de processualidade oriundas
dos meios e trajetos existenciais percorridos.

Palavras-chave: arte contemporanea, Filosofias da Diferenga, cidade, linguagem
menor.

Abstract

This article says about the artistic work of a small artist’s territory and its conceptual
effects. It puts the formulation of minority of Gilles Deleuze and Félix Guattari to
make composition with the series of artistic works of the small territory and the banal
practices of the artist. It is justified when thinking of the city, in its cracks and gaps,
as an artistic power. Deterritorialized, political and collective, the minority of practices
in art-city appears as intensities of the consistency plan of this article. The method
that constructs this text is made in the manner of a deleuze-guattarian cartography
and explored through the clues and signs of procedurality coming from the existential
means and paths traveled.

Keywords: contemporary art, Difference Philosophies, city, minor language.

1 Pesquisador e Técnico em Edigdo de Imagens da Universidade Federal de Pelotas; Mestre em Educagéo
pelo PPGE/UFPel; thiagoalfa@gmail.com

Introducgao

Este artigo diz das linguagens menores nas frestas de processos artisticos que tém
a paisagem da cidade como poténcia. E um exercicio de colocar uma poética como
forma de pensar os usos menores da urbe; debruga-se sobre uma pergunta: como criar
um processo ético-artistico que faz da cidade menor seu habitat? Para tanto, apropria-
se e amalgama-se de conceitos deleuze-guattarianos para dizer dos vazamentos
estruturais que as praticas poéticas menores tensionam; desenha-se num método que
se faz ao modo de uma cartografia (DELEUZE; GUATTARI, 2010) que tem uma forca
passarinhar que voa pelos meios e trajetos do territorio existencial.

Em seu livro dedicado a Kafka, Deleuze e Guattari (2015) elencam trés caracteristicas
das literaturas menores: a desterritorializagdo, a politica e a coletividade. Fugindo
das estruturas literarias, eles dao forma a uma saida pela poténcia de escrever como
enfrentamento da linguagem. Para os fildsofos da diferenca, esta maneira de escrever
rompe com os virtuosismos, identificacdes, imitagdes e mimeses para ser um caso de
devir (DELEUZE, 2011).

Neste sentido, este artigo pretende colocar uma poética visual a tensionar o conceito
de literatura menor proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2015). Um mapa
conceitual se forma como forma de acompanhar os processos € as formas germinais
de diferenga que pululam ao fazer encontros inusitados. As pequenas cidades que
surgem desses afectos (ldem, 2010) fazem da arte e da filosofia sua consisténcia.

Tracejada metodologicamente numa cartografia como proposta por Deleuze e Guattari
(2010), esta pesquisa da novas fronteiras as formas e for¢as germinais de pensamento.
Pretende-se criar, pelas intensidades que surgem, fazer uma relagao entre a poética do
pesquisador e as pequenas cidades, tensionando os elementos extensivos dos mapas
pelos quais ela sobrevoa com sua forga e intensidades passarinhar. A poética visual do
banal e seu video da Série Pequeno Territério, os artistas com a qual dialoga, a cidade
como meio e trajeto a ser vazado e o conceito de literatura menor visto em Kafka
(DELEUZE; GUATTARI, 2015) sdao os elementos que se dispdem numa extensao,
fazendo o texto se debrucar sobre elas.

Entende-se e se alonga o termo escrever e o faz inscrever, um ato da imanéncia
em crer e ver. Crer ao fazer das ordens que a expressao induz a serem obedecidas,
com os discursos indiretos fortes o suficiente para fazé-las incrustarem-se em outros
sentidos e desassocia-las dos significados hegeménicos (DELEUZE; GUATTARI,
2011b). Ver como ato ativo e reativo, pois 0 que vemos € o que nos olha, modificando-
nos e mudando de posi¢cao e dando aura ao que esta por “baixo, escondido, presente,
jacente” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 39).

Para criar uma composicao cartografica, este artigo desdobra o capitulo Série Pequeno
Territorio, da dissertacdo desenvolvida pelo autor-pesquisador no Programa de Pés-
Graduacgao em Educacgao da Universidade Federal de Pelotas (RODEGHIERO, 2019),
aqui reinventado e tensionado com a conceituagdo de minoridade e, deste encontro,
mostram-se algumas formas e forgas para ver a cidade através dos processos artisticos
(Poética do Banal) e das suas forcas menores. Ao tragar o processo de composicao,
criou-se uma ética que assume um “papel de heterogeneidade, [...] que faz fugir o
conjunto, e que quebra a estrutura simbdlica” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 16).

Literatura Menor

Para Deleuze e Guattari (2015), uma literatura menor é formada por trés aspectos

b 119



principais: a desterritorializagdo, a politica e a coletividade. Ja aqui se destaca que
ela ndo € menor por ser pequena, mas sim pela fuga que impde aos modos maiores,
dominantes e estruturados de escrita. Fornecendo variagbes e outras formas de se
colocar em uso, Kafka € um estrangeiro dentro de sua prépria lingua, a forgcando a
ganhar outros contornos.

A literatura é desterritorializada, pois faz (fabrica e inventa) uma minoria dentro de uma
lingua maior. Sdo as impossibilidades de escrever e, no caso de Kafka, de escrever
em alemao: de escrever de outro modo. A impossibilidade de ndo escrever engendra
na lingua aleméa uma variagéo. A lingua alema de Praga € o sentimento de disténcia da
terra para os judeus de |a e dizda impossibilidade de escrever em outra lingua. Constroi-
se, entdo, um sentimento da irredutivel distancia com a territorialidade primitiva Tcheca
e com a ndo adequabilidade aos modelos de escrita dita correta.

A segunda caracteristica € politica. Numa lingua maior — nas grandes literaturas —,
os casos individuais tendem a se juntar a outros menos individuais, fazendo blocos
tensionadores de maioridade; partem de um universo de dominancia e dogmatismo
fazendo todos ao seu redor dobrar-se a eles: projetam um povo. Diferentemente, na
literatura menor, cada espaco exigido faz parte de um jogo politico. O caso individual
entdo é necessario, indispensavel, mas aumentado em um microscépio. Nesse caso,
tridngulos familiares conectam-se a outros: comércio — economia — burocracia —
juridico. Cada um determina seus valores.

Kafka depura o conflito entre pais e filhos na possibilidade de discuti-los ndo recorrendo
a modelos de estruturas familiares. Antes de ir ao cerne dos grandes conflitos, busca na
sua casca os estreitamentos com as pequenas fagulhas que fogem do juizo e senso de
que seria um seio familiar, impossibilitando o encontro dos casos analogos e colocando
a discutir os conflitos internos familiares por eles mesmo. Uma literatura politica pronta
para usos menores ao crer na forgca dos casos nao generalizantes.

Como terceira caracteristica, a coletividade se faz pela raridade de talentos, em que a
falta de mestres e modelos a serem seguidos faz construir ndo modelos de escrever. O
apelo politico entdo contagia as enunciagdes e convoca-se um povo por vir, um povo
nao planejado anteriormente que surge pelas necessidades de construirem juntos
forcas povoantes de territorios existenciais ainda em germe.

Enunciados em individuagdo com escolas e modelos ndo sdo dados, pois seriam
tal qual mestre, e poderiam ser separados da enunciagao coletiva. O campo politico
contaminou o enunciado. O Escritor estd a margem de sua comunidade fragil,
colocando-a a exprimir outra comunidade potencial. Forjam-se meios de uma outra
consciéncia, outra sensibilidade. Uma maquina revolucionaria porvir convoca os que
faltam, ndo se remetendo a um sujeito de enunciagcido (que seria sua causa) € a um
sujeito de enunciado (que dele seria o efeito).

Apontadas as trés caracteristicas, faz-se importante salientar que elas ndo desqualificam
outras literaturas, mas trazem condi¢des para uma revolugdo no seio daquela que se
chama grande. Menor é a revolugéo dentro da Maior.

Kafka escreve como um cachorro que faz seu buraco, um rato que faz sua toca.
Encontra seu ponto de subdesenvolvimento, seu dialeto, seu terceiro mundo, seu
deserto. Nao se infla 0 alemao com recursos de simbolismo ou onirismo, significantes
escondidos (reterritorializagdo simbdlica), opta pelo alemao de Praga, tal como ele
€, em sua pobreza. Desterritorializa, com seu vocabulario ressecado, vibrando em
intensidade, os usos, fazendo deles vetores ao invés de simbolismos, significados ou
metaforas. O escritor arranca das linguas uma literatura menor, capaz de escavar a

linguagem, fazendo-a escoar das suas brechas as revolugdes sébrias. Mas uma lingua
compensa desterritorializagdes com reterritorializagdes, dando sentidos e cessando
as variagdes: € um organismo que quer funcionar. Criar uma linguagem para usos
menores € fazé-la virar um instrumento ao invés de 6rgao, atribuindo imagens que
fogem do dogmatismo, das metaforas e dos regimes de significados hegeménicos e
dando consisténcia pela poténcia das variagdes contidas nas repeticdes: devir antes
de dever. Instrumento pois é operacao, espaco fértil de criagdo ao invés de um 6rgao
que tem como fungao organizar e instituir hierarquias.

Nao optando por usar uma reterritorializagdo do tcheco, nem no uso hipercultural do
alemao, nemumiidiche oral e popular, e sim o aleméao de Praga e sua desterritolializagéo,
Kafka cria linhas de fuga numa linguagem que o faz ficar de jejum de suas linguas, de
seu povo e dos modelos literarios. Fazer o uso menor de umal lingua é supor que ela seja
unica, rara e fecunda, ser um estrangeiro de sua prépria lingua (DELEUZE; GUATTARI,
2015), inventando e singularizando ndo somente o léxico, mas o sintatico. Assim, para
fazer essa minoridade, faz-se necessario arrancar os pontos de subdesenvolvimento
e os fazer gritar sébria e rigorosamente, de modo que indo tdo longe ndo havera nem
cultura nem mito que a compensara: fazer de um grito uma pequena musica; fazer
as palavras escorregarem de ponta cabecga virando cambalhota; fazer da cidade uma
invencao para criar arte.

Série Pequeno Territorio

Os processos, procedimentos e criagdes dos trabalhos do pesquisador, em especifico
na seérie de trabalhos intitulada Pequeno Territério compunham numa minoridade
e poténcia neste artigo. Nao se faz descricdo das acbes artisticas ou das imagens
propostas mas, sim, “para fazer de seu deslocamento algo visivel” (DELEUZE, 2011,
p. 90) e experimentando sensagdes. Abandonam-se também as interpretagdes (que
s6 querem dizer dos trajetos ja feitos e pré-estabelecidos) para criar uma ética dos
afectos (DELEUZE; GUATTARI, 2010) que proporcione novas veredas e conexoes.
Esta poética se move com forgas de um passarinho, voando pelas multiplicidades e
nao trazendo “mais nenhuma relagdo com o uno como sujeito ou como objeto, como
realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a,
p. 23). Para tanto, faz-se presente um recorte, um olhar que tensiona os fazeres
menores como poténcia.

As maneiras pelas quais os caminhos sédo explorados dizem de um mapa, em que o
meio e “o trajeto se confunde[m] ndo sé com a subjetividade dos que percorrem um
meio, mas com a subjetividade do proprio meio” (DELEUZE, 2011, p. 83). Assim, esta
ética dos encontros é constituida por deslocamentos e surge uma forga poética como
forma de dizer destes encontros.

Indo de encontro as matérias que compdem o territério artistico, olha-se para o
cotidiano e suas nuances de um territério-cidade vislumbrado em veredas poéticas de
deslocamento. Povoar este territdrio é [re]existir e sua poténcia o faz se desterritorializar
e movimentar. Reinventando formas de usar e habitar o comum em ressonancia com
agitacdes que criam um banal, pdem-se em agdes e praticas destituidas de convicgoes,
resolucbes, asseveracgdes, crengas e firmezas que diluem as homogeneidades que
nao deixam o pensamento proliferar (DELEUZE; GUATTARI, 2011a).

Com o passar do processo que constituiu o territério desta poética, foram se
destacando as forgas passarinhar. No video Pequeno Territério (Figura 1), o artista
utilizou de procedimentos repetitivos e os fez variar para tensionar uma forma de criar
as pistas: cores, formas, sons, pensamentos, rastros que diziam das veredas durante



Figura 1 - Pequeno Territério, frames e gr-code de video, 2016.

Link: goo.gl/Rwm9vG Fonte: Arquivo Pessoal.

a construcdo desta poética. Num primeiro momento, captou imagens de aquilo que
Ihe fazia poténcia, uma descoberta aos poucos de uma forga cidade artisteira que se
mostra pelas suas frestas. Desterritorializa-se o fazer de artista previamente calcado
em atelier e o coloca em relagao com a cidade, para fazer dela um uso politico e discuti-
la por ela mesma (DELEUZE; GUATTARI, 2015). A sequéncia de videos, feita neste
primeiro movimento, desenha um contorno de cidade-agao e, a cada procedimento, as
brechas se mostram.

Os juizos e os gostos de uma boa imagem sdo dispensados e forgas surgem.
Reposicionam-se os enquadramentos e o artista tensiona outros trajetos desta cidade:
persegue o que o meio habitado pelos usos menores oferece. As maneiras pelas quais
se fazem o processo alteram-se e modificam-se conforme se faz, pois “é preciso haver
uma necessidade” (DELEUZE, 2016, p. 333) para criar e, neste caso, o procedimento.

Sem uma ordem e caminhos a serem sucedidos imperativamente (KAPROW, 2010),
assim como o Happening, os comandos gozam de certo grau de liberdade. Esta
mudancga traz maneiras de mudar as rotas e cria novas maneiras de fazer algo. O
cotidiano é explorado por causa de sua banalidade, percebendo suas determinagdes
enunciadas.

Os gestos do artista desenredam a trama gramatical, os signos deixam de se referir a
outro e rompem a chamada cadeia significante (DELEUZE; GUATTARI, 2011b). Assim
como Duchamp desapossou o bom gosto de seus ready-mades, a Série Pequeno
Territério “nao deve ser um objeto belo, agradavel, repulsivo ou sequer interessante”
(PAZ, 2014, p. 24), pois impede que as obras sejam apreciadas pelo formalismo da
chamada linguagem artistica rigida, como pintura, escultura, escultura e fotografia
(WOOD, 2002). Nessa relacdo, o importante € como uma forma de evidenciar os
modos pelos quais se faz arte se da num encadeamento que encontra as minoridades
da cidade.

Os procedimentos sao feitos como uma espécie de linguagem que pretende romper a
redundancia do sistema gramatical (DELEUZE; GUATTARI, 2011b) e completa-la na
lacuna de referéncia do significado preestabelecido. Abanalidade € um estado de coisas
comum que, ao ganhar poder absoluto na desterritorializacao, perde sua “cadeia dita
significante” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 64). Novas formas de habitar os fazeres
de artista vao sendo criadas, protegendo-se de poderes extraordinarios e dando voz a
sutilezas invisiveis. Um uso ético-politico com “forte coeficiente de desterritorializagao”
(DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 35) nao quer planejar as suas agbdes, mas convidar
um conjunto de forgas a viver nesse territério. O passaro improvisa o caminho e se poe
a variar constantemente suas velocidades.

A série de trabalhos, como nas figuras 2 e 3, sao construidas e ndo sao acidentes ou
achados sortudos, pois as bicadas no vidro nao nos interessam (DELEUZE, 2011). Estas
formas que surgem faceis interrompem o processo, pois tensionam reterritorializagao
prematuras e desprovidas de criagdo. O processo tem que investir nos “meios de uma
outra consciéncia e de uma outra sensibilidade” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 37)
que colocam o fazer e a variagdo a movimentar o proprio trajeto. Assim, enunciando
o0 caminho pelas imagens captadas, fazendo delas os signos de processualidade
deste movimento, desenhando um mapa, convocando um uso coletivo ao renunciar o
individual e fundindo-se em uma revoada resulta na produ¢do de uma cidade menor
pelas praticas aqui pensadas.

Construir a série é dar lugar a agao dos fazeres artisticos da cidade, vislumbrando as
invencdes de mundo pelos vetores passarinhar que se tensionam nos elementos que
os procedimentos vao contornando. “Um passarinho que desconfia, explora, ndo cessa
de cartografar para perceber a melhor composicao do seu territério” (RODEGHIERO,
2019, p. 67). Esta forga dos passaros € um devir que se alonga numa “poténcia de um
impessoal que ndo é uma generalidade, mas uma singularidade” (DELEUZE, 2011, p.
13), sem espécies e nem cangdes, pois cria seu voo em composicdo com o territério.

A série exaure a representacao (GIL, 2010) ao perceber que a boa linguagem ja nao
funciona mais para criar uma cidade pela arte. A sensagdo € maneira pela qual se
evita cair nos juizos de um formalismo artistico, criando as poténcias de fazer variar
as poéticas.

O artistarinho descobre que as cores extratonais sao desafiadoras, ha
diferentes perspectivas e maneiras de vé-las. Inclinar a cabeca para
o lado nao era o bastante, era mais prudente agarra-las e carrega-las
consigo. Cada vez que um caminho era percorrido, elas vibravam de
maneira diferente e ganhavam outras formas (RODEGHIERO, 2019,
p. 68).

As maneiras homogéneas e hierarquizadas de criar sdo como uma “tumba do fara¢,
com sua camara central inerte” (DELEUZE, 2011, p. 86). Estas formas ditam as regras
em todo o trajeto do processo; assim, a Série Pequeno Territério se faz na escavacgao,
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Figura 2 - Anexo, fotografia, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal.

3

criando uma toca onde “entrar-se-a, entao, por qualquer parte, nenhum vale mais
que outra, nenhuma entrada tem privilégio, ainda que seja quase um impasse, uma
trincheira estreita, um sifao, etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 9).

Os modelos tensionam a reproducado instantanea e um mundo empobrecido. O
procedimento de capturar em video o inventario de objeto recorre aos estratos, mas
cria uma tensao ao seu uso. No decorrer do registro de imagens, observou-se que a
sobreposi¢cao e hierarquia ainda era uma constante, parecendo que algo impedia a
dessignificagao.

As sensacdes que sao colhidas durante o processo ndo sao dadas nem obijetificaveis.
Rumores surgem pela observagao do que ja foi captado de imagem. Assim, o artista se
avizinha com o devir passaro e

sabia que dentro daquele fruto havia algo, mas tinha de encontrar um
modo de abri-lo. Talvez, seu bico ainda n&o estivesse preparado para
prova-lo. Isso o fez ter coragem de agarra-lo e voar com ele. Jogou-o
bem do alto e, quando caiu no solo, notou que brotou uma arvore: era
uma semente (RODEGHIERO, 2019, p. 70).

Alternando sua forma de fazer, o artista olha para baixo de maneira a constituir uma
forma de conteldo com a cabega-curvada e forma de expressao nos retratos-fotos do
procedimento (DELEUZE; GUATTARI, 2015). As perguntas “Por que o artista fuma
em uma janela? Por que inseri-lo no video?” (RODEGHIERO, 2019, p. 71) surgem e
criam linhas de fuga do territério habitado, indo buscar outros procedimentos e novas
orientacbes e “o passaro descobre que come flores ao perceber o seu ambiente e,
mesmo retornando aos estratos, da-lhes novas formas” (Idem). A transformacao

: 1_.4-;';:1?%1?!"‘:‘:-, Lo L

proposta pelo fazer cria 0 germe de uma nova terra.

O artista se depara com um ninho heterogéneo composto de fibra dptica, plastico e
palha (Figura 4). O passaro soube criar conexdes e fazer variar com os elementos que
tinha a disposigao. Assim, uma pergunta surge: como remover a homogeneidade dos
modelos de uma cidade-arte-poética? Ao construir seu ninho, o passaro constitui para
si uma marca territorial no hibridismo que este Ihe ofereceu e inventa uma maneira de
criar a sua toca-imagem.

Conforme o procedimento ganha consisténcia, a desterritorializagcao criar abstragdes
nos elementos que ela capta (Figura 5), uma maquina abstrata que nao quer significar
os signos (DELEUZE; GUATTARI, 2011b) para poder criar novas conexdes e relagdes.
Aos poucos, uma desterritorializagao absoluta e relativa tensiona os fazeres de uma
cidade-arte-poética.

A primeira etapa tensiona o Pequeno Territério a ser combinado com o que lhe é
familiar, mas mantendo ainda uma diferenciacao de elementos. As suas matérias ainda
recorrem a uma zona de centralidade. Esta etapa mostrou-se importante para criar
agitacdes que tensionariam as forgas a surgirem. O devir surge deste processo, pois é
ele “que subtende o trajeto, como as forgas intensivas subtendem as forgas motrizes”
(DELEUZE, 2011, p. 88). Este primeiro movimento é de importancia, pois € dele que se
sai da inércia e vislumbra-se a possibilidade de criar e montar novos agenciamentos a
partir do territério habitado. O artista necessitou que algo agitasse o seu territorio e o
pusesse em conflito com as certezas e representacdes dos seus fazeres artisticos. S6
quando os elementos sao atritados € que as ressonancias criam zonas de relagao livre
das moralizagdes e juizos empobrecedores.

Figura 3 - Estrada Interrompida, fotografia, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal.
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vida propria, elas o levavam para caminhos que ainda nao tinha feito
(RODEGHIERO, 2019, p. 76).

O caminho é tragado e o devir passaro voa cada vez mais longe, sai de seu ninho
seguro, pois suas asas mudaram de tom. Ele cria um territério seguro, € um cais no
caos (RAZAO INADEQUADA, 2017), porém ainda sente a necessidade de aventurar-

Figura 4 - Ninho de fios, fotografia, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal.
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se mais longe. Sera que tem coragem? A criagao de uma ética passarinheira tensiona
a vontade de insurgir-se para territérios cada vez mais longinquos, mas “Reconhecer
o que lhe rodeia é a primeira forma de ensaiar novas terras, de ter félego para ir longe:
encarar um pouco de caos e recorta-lo. As vezes, descansa-se em alguma arvore”
(RODEGHIERO, 2019, p. 75).

Em um segundo momento, anuncia-se o artista e seu percurso e como este se
movimenta. O fantasma de se perder no caos habita o procedimento, mas, deste
movimento, algo é pingado e muda o territério, trazendo outras formas de fazedura. O
corpo entra em relagdo com a cidade, visualizando as dire¢des ainda nao vistas.

Quando eu te encarei frente a frente e ndo vi o meu rosto. Chamei
de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau gosto. E que Narciso
acha feio o que nao é espelho. E a mente apavora o que ainda ndo
€ mesmo velho. Nada do que ndo era antes quando ndo somos
mutantes (VELOSO, 1978).

Nesta deambulacéo, o artistarinho faz referéncia a Duchamp (PAZ, 2014), que tomava
um espaco do ninho depositando suas cria¢gdes, modulando suas sonoridades aos
ventos e formando musica. O artista dos ready-mades rouba sonoridades prontas
e as faz vibrar como se fosse dele. Os procedimentos tensionam pistas que fazem
aderéncia com a poética e a cidade.

Uma nova frequéncia [que] comega a preencher o espagco, uma
revoada de sensagdes que surgiram desta apropriagao fez o pequeno
passaro artista querer voar mais alto. Suas asas tremulavam, tinha
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As rotas eram a modulagéo e variagéo do territorio € nos encontros feitos com uma
“linha de forga, silenciosa e imperceptivel” (KASTRUP; PASSOS, 2013, p. 276) se fazem
trabalhos orientados pelas intensidades e frequéncias do devir passaro avizinhadas
no artista. Os procedimentos sdo os operadores do processo e de como as imagens
tensionam as zonas de criagao.

As imagens que surgem sdo a invencdo das maneiras de dizer sobre os lugares do
artista na cidade. Para tanto, “As flores sdo mastigadas, elas ganham um novo sabor:
mesmo sem um sentido claro, surgem sensacgdes. Anteriormente, eram apenas rastros
e, agora, sao alimentos, pois se parou de esperar cairem do céu” (RODEGHIERO,
2019, p. 77)

A desterritorializacdo chega no seu auge, e a invengao de uma nova terra é tensionada
pelas intensidades que esta operou, desenhando-se num Pequeno Territério de artista
que tem a cidade e o cotidiano como lugares de poténcia. Feito de elementos e matérias
sem formas definitivas, leva as operagdes e os procedimentos a encontros frutiferos
e inusitados, dispensando reterritorializagdes em velhas formas e modelos de boas
praticas artisticas. Uma ética do banal que tensiona fazeres e cria diferencas.

Sem necessitar dos significados e dos significantes ajuizadores, as praticas artisticas
das Poéticas Banais criam uma semiologia heterogénea que nao depende mais
de um dicionario de boas praticas para fazer arte. Assim, faz-se uma linguagem da
arte que prolifera como erva daninha (DELEUZE; GUATTARI, 2011a), contornando
as semiologias generalizantes, descartando as dominagdes linguageiras maiores e
removendo as codificacdes de seus elementos (DELEUZE; GUATTARI, 2011b).

Figura 5 - Desenhos e anotagdes: rastros, anotagdes em caderno de acompanhamento de

processo, 2016. Fonte: Arquivo Pessoal.
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Consideragoes

Numa experimentacdo que tensiona arte, cidade e filosofia, este artigo procurou
movimentar-se, dentro de um plano de consisténcia, na busca de uma minoridade como
forma de resisténcia as forgas dogmaticas e potencializadora de fazeres artisticos. Foi
nas Filosofias da Diferenca que se pensaram as formas e forgas propositiva a criacao,
logo, buscaram-se nos sentidos e sensagdes as desconstru¢gdes das hegemonias de
linguagem presentes nos significantes existentes em prol de uma subjetivacdo mais
flexivel (ROLNIK, 2016).

Percorreu-se um territério e tragou-se um plano pelo movimento conceitual que foi se
formando, fazendo uma pratica artistica surgir ao se misturar com a cidade. Nessas
modificagdes, 0s usos menores aceleraram as desterritorializagcbes de uma poética
artistica.

A banalidade de uma pratica poética, que tem a cidade como espacgo de agao, e sua
série de trabalhos, pde a vislumbrar as possibilidades que os processos de linguagem
menor (por fora das estruturas) podem tomar ao desconstruir os significantes
dominantes. O movimento que os usos menores podem engendrar ajudam a buscar e
perceber outras formas possiveis de cidade e arte que ndo dependam dos ditos bons
modelos e estruturas. Assim, pensar a diferenga sem se deixar levar pelas misturas
prontas é encontrar as possibilidades de transformacao.
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O ESPACO DE FORA
Experiéncias poético-educativas em
artes visuais no espaco urbano

THE SPACE OUTSIDE
Poetic-educational experiences in
visual arts in the urban space

Giulianna Picolo Bertinetti' e Guilherme Susin Sirtoli?

Resumo

Neste trabalho, discute-se a experimentacdo no ambito de artes visuais para além
dos espacos educativos fechados. Para tal, analisamos a proposi¢ao coletiva Divisor
(1968) da artista brasileira Lygia Pape e as experiéncias propostas nos Domingos
da Criagédo (1971) organizadas pelo critico e curador Frederico Morais. Partindo das
analises, foi possivel perceber a experimentagao coletiva em arte enquanto meio para
experiéncias formadoras (DEWEY, 2010), compreendendo a arte/educagéo enquanto
poténcia capaz de integrar sujeito e espago urbano. Considerando que o cotidiano de
grandes cidades muitas vezes afasta os vinculos que seus cidaddos possuem com
os lugares, experiéncias em arte/educagao surgem enquanto poténcias capazes de
modificar e estabelecer relagbes entre habitante e urbe, transformando a cidade por
vezes em um espago menor, com maiores vinculos e afetos.

Palavras-chave: artes visuais, arte/educacgéao, experiéncia, cidade, lugar.

Abstract

This work discusses experimentation in the field of visual arts beyond closed
educational spaces. To this end, we analyze the collective proposition Divisor (1968)
by the Brazilian artist Lygia Pape and the experiences proposed in Domingos da
Criagdo (1971) organized by the critic and curator Frederico Morais. Based on the
analyses, it was possible to perceive collective experimentation in art as a means
for formative experiences (DEWEY, 2010), understanding art/education as a power
capable of integrating subject and urban space. Considering that the daily life of large
cities often distances the bonds that their citizens have with places, some experiences
in art/education emerge as powers capable of modifying and establishing relationships
between the inhabitant and the city, sometimes transforming the city into a smaller
space, with greater bonds and affections.

Keywords: visual arts, art/education, experience, city, place.
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Introducgao

A contemporaneidade nos faz cada vez mais seres reflexivos com os territérios que
habitamos, espacgos estes cada vez mais concretos e palpaveis, cada vez menos feitos
de sonhos e da subjetividade. Ao adentrarmos o percurso de vida de um individuo,
entendemos que certos lugares guardam o eu no mundo, aprofundando os limites do
singular dentro de um todo que se vive. De inicio compreendemos que 0 n0SSOo primeiro
lugar é a casa que habitamos: “pois a casa é nosso canto do mundo. Ela &, como se diz
frequentemente, nosso primeiro universo. E um verdadeiro cosmos” (BACHELARD,
1993, p. 24). Esse cosmos, como nos aponta Bachelard, é circundado por barreiras
emocionais daqueles que nos sdo mais préximos desde o primeiro momento de vida.
O contato com o outro, o estranho a esse circulo, fica a cargo do segundo espaco:
a escola. E nesse territério que acontece o primeiro alcance enquanto individuo em
sociedade.

Nesse sentido, a escola surge como espaco onde ha o primeiro contato com o outro
que difere da familia, até entao tido enquanto estranho e distante, partindo do conjunto
de principios individuais que se mesclam na construgdo de valores comunitarios. Em
sintese, este lugar acaba sendo um espaco efetivo de construcdo da subjetividade,
onde o desenvolvimento € possivel através das emocdes, sentidos e sensacgoes.
Dessa forma, esse é o segundo espago que habitamos na vida, apds a casa. E aqui
compreendemos o sentido de habitar enquanto:

Habitar é, ao mesmo tempo, um evento e uma qualidade mental e
experimental e um cenario funcional, material e técnico. [...] O ato
de habitar € também um ato simbdlico que, imperceptivelmente,
organiza todo o mundo do habitante. Ndo apenas nossos corpos
e necessidades fisicas, mas também nossas mentes, memodrias,
sonhos e desejos devem ser acomodados e habitados (PALLASMAA,
2017, p. 8).

Esse local, quando verdadeiramente habitado por nés, compreende o processo
construgao do cidadao, dos valores morais e éticos, que reverberam na sociedade que
ali habita. Os espagos educativos sao, portanto, lugares de crescimento, de invencao
e reinvencgao pessoal, pautados ndo sé no momento presente, bem como também
na memoria. E, a medida que se recorre a experimentacdo dessas memoarias, sua
imagem poética torna-se superior a imagem significante.

Afastados do contexto presencial e das relagdes construidas no ambiente fisico, por
conta da crise sanitaria e pandémica que continua assolando o Brasil em meados de
2021, o pensar sobre os espagos de ensino que ja estavam introjetados em nosso
cotidiano se tornou mais intenso e emergente. Na concepgao de que a casa voltou a
ser 0 N0sso Unico espago de habitagdo, a construgdo comunitaria para além de seus
limites fisicos tornou-se possivel com as iniUmeras possibilidades de interacao virtual
gracas ao avanco tecnoldgico. Tais interatividades nao substituem as relagbes fisicas,
mas promovem um novo tipo de relagdo que viemos descobrindo cada vez mais todos
os dias. Com a pandemia se estendendo por mais tempo do que imaginavamos, as
interagdes com 0 mundo ao redor passaram a ser, em sua maior parte, mediadas pelas
redes sociais.

Ao passo que refletimos sobre o mundo contemporaneo, nos questionamos acerca
dos espacos de ensino e as interacbes desenvolvidas nesses locais. Seriam espagos
de amplas e abertas possibilidades ou limitadores das experiéncias? Mesmo com
0 pensar e (re)pensar sobre as praticas educativas na contemporaneidade, ainda
estamos limitados pelo lugar fisico da escola e suas inumeras restricbes imbricadas.
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Tal problematica vem sendo abordada desde meados do século XX, por inumeros
pensadores e pesquisas dentro da academia. Em Surveiller et Punir,®* Michel Foucault
(2005) relaciona o espaco da sala de aula com as prisdes, tragando paralelos comuns
entre ambos:

A ordenacéo por fileiras, no século XVIII, comeca a definir a grande
forma de reparticdo dos individuos na ordem escolar: filas de alunos
na sala, nos corredores, nos patios; colocagao atribuida a cada um
em relagdo a cada tarefa e cada prova; colocagao que ele obtém de
semana em semana, de més em més, de ano em ano; alinhamento
das classes de idade umas depois das outras; sucesséo dos assuntos
ensinados, das questdes tratadas segundo uma ordem de dificuldade
crescente (FOUCAULT, 2005, p. 126).

Como nos mostra o autor, as praticas de controle no espaco escolar comecavam desde a
ordenacéo dos alunos por fileiras, até a aplicagao de tarefas e provas. Sabemos que tais
praticas continuam reverberando no contemporaneo e ainda fazem parte de algumas
formas de ensino, restringindo e moldando as subjetividades dos sujeitos: “O fato é
gue, com nova maquiagem, o chamado ensino tradicional, debrugado sobre conteudos
fixos aliados a pedagogia tecnicista, acritica, ressurge no compromisso em se vencer
o conteudo no prazo estipulado” (DAVID, 2015, p. 133). Essas taticas estabelecem e
perpetuam uma hierarquia de poder entre o professor e o aluno, préprias da légica do
ensino tecnicista. O interesse principal dessa forma de ensino é “produzir individuos
‘competentes’ para o mercado de trabalho, ndo se preocupando com as mudangas
sociais” (MARQUES, 2012, p. 3). Nessa ldgica, vista enquanto uma pedagogia néo-
dialégica, o professor desempenha o papel de executor do conhecimento e o aluno é
visto enquanto o ser ignorante, ou seja, um mero receptor. Assim, o ensino tecnicista e
ordenado ensina e separa aluno e professor por abismos, exemplificados pela relagao
mestre e ignorante:

O que o mestre sabe, o que o protocolo de transmissdo do saber
ensina em primeiro lugar ao aluno € que a ignorancia nio é um saber
menor, € o posto do saber, porque o saber ndo € um conjunto de
conhecimentos é uma posicdo. A exata distancia € a distancia que
nenhuma régua mede, a distancia que se comprova tdo somente
pelo jogo das posigdes ocupadas (RANCIERE, 2017, p. 14).

Refletindo sobre tais questdes, se faz necessario repensar em formas e espagos
potencialmente educativos, capazes de aproximar cada vez mais os individuos a
partilharem experiéncias formadoras significantes, que modifiquem a vida de cada
um: “A partir das relagbes do homem com a realidade, resultantes de estar com ela
e de estar nela, pelos atos de criacdo, recriagcdo e decisdo, vai ele dinamizando o
seu mundo. Vai dominando a realidade. Vai humanizando-a” (FREIRE, 2014, p. 45).
Repensar os espacgos educativos para que seja possivel estabelecer novas relagbes
que vao contra a légica tecnicista de ensino formal da sociedade disciplinar, como nos
aponta Foucault (2005), se faz necessario, na compreensao de que tal l6gica de ensino
nao faz mais sentido no periodo contemporaneo. Construir espagos potencializadores
da educacéo, onde seja possivel para os cidadidos experimentarem e aprenderem de
forma coletiva é ir ao encontro de uma educacédo como pratica da liberdade, como
propés Freire (2014).

Neste trabalho, buscamos vislumbrar a cidade enquanto este espaco de construcéo

3 Vigiar e Punir.

coletiva de conhecimento e experiéncias formadoras. As pequenas cidades, que
também partilham de todas as contradi¢ées da contemporaneidade, sendo por vezes
marcadas pelas desigualdades e insegurangas, geralmente possuem um ritmo de vida
mais lento e ameno, possibilitando que seus cidadaos criem maiores vinculos afetivos.
Ao passo que ocorre dedicagao para vivenciar as experiéncias propostas pela arte/
educacao, espacos inseridos em grandes metrépoles podem se transformar em lugares
menores, mais sensiveis. Assim, a arte/educacao e suas inUmeras experiéncias sao
capazes de alterar relagdes estabelecidas também entre sujeitos e grandes cidades,
em prol de um cotidiano mais justo e sensivel. A cidade se torna capaz entéo de alterar
a proépria relagao entre individuo e espago urbano quando nos dedicamos a participar
efetivamente de seu cotidiano (PALLASMAA, 2017). E nessa integragao entre sujeito
e territério que o circunda reside a poténcia educativa da arte: “a arte na educacgao
afeta a invencgao, inovacgao e difusdo de novas ideias e tecnologias, encorajando um
meio ambiente institucional inovado e inovador’ (BARBOSA, 2014, p. 2). Assim, somos
convidados pelas praticas artisticas a experienciar e modificar nossa relagdo com o
espaco urbano.

A experimentagao em artes visuais

A desmaterializagdo do conjunto que hoje representa a educag¢éo normativa do ensino
nacional ja é pauta de discussao ha algum tempo no ambito académico. Para Gallo
(2000), as inumeras diferengas sociais, culturais, politicas, econémicas e ambientais
ignoradas pelo padrao institucional que percorre todo vasto territério brasileiro fazem
parte de um projeto hegeménico. Esse projeto torna-se cada vez mais denso, a medida
que fragmenta a construgao do subjetivo e do imaginativo em detrimento de um ensino
monaotono, técnico e individualista. A ruptura com o intangivel remonta a constru¢éo dos
valores da sociedade, tornando-a distante de uma construgéo coletiva, onde sujeitos
individuais se mesclam a coletividade, se tornando cidadaos responsaveis pela vida
democratica no ambito social.

Atravessados entdo por tal padronizagdo de ensino, sabemos da necessidade
iminente e cada vez maior de uma educagao de qualidade, principalmente no ambito
das Artes Visuais. Essa disciplina, durante muito tempo, foi tida enquanto um momento
recreativo dentro do curriculo escolar. Tal relagao foi problematizada por inumeros
pesquisadores e é explicitada por Ana Mae Barbosa em seus estudos que modificaram
significativamente o ensino da arte no Brasil, principalmente durante as décadas de
1970 e 1980: “Nas artes visuais, ainda domina em sala de aula o ensino do desenho
geomeétrico, o laissez-faire, temas banais, as folhas para colorir, a variagao de técnicas
[...]” (BARBOSA, 2014, p. 12).

Retomando a década de 1960, a experimentacéo e a participagdo do espectador eram
pontos chave no panorama contracultural brasileiro, pois justamente iam contrarios as
formas institucionalizadas e tradicionais da arte (como a pintura de cavalete, explicitada
por Qiticica e a escultura tradicional). Esses novos interesses, muito mais colaborativos
e construidos coletivamente com o publico, estavam explicitados inclusive no Esquema
Geral da Nova Objetividade, texto para a exposicao Nova Objetividade Brasileira que
aconteceu no MAM em 1967:

Nova Objetividade seria a formulagcao de um estado da arte brasileira
de vanguarda atual cujas principais caracteristica sdo: 1: vontade
construtiva geral, 2: tendéncia para o objeto ao ser negado e superado
o quadro de cavalete; 3: participagao do espectador (corporal, tactil,
visual, semantica, etc); 4: Abordagem e tomada de posicado emrelagao
a problemas politicos, sociais e éticos, 5: tendéncia para proposi¢des



coletivas e consequente abolicido dos “ismos” caracteristicos da
primeira metade do século na arte de hoje (OITICICA, 20086, p. 154).

O mundo estava se modificando, bem como a sociedade e consequentemente a arte.
Novas maneiras de se relacionar com o objeto artistico estavam sendo pensadas,
onde o social e a relacdo com o espago eram privilegiadas, visando a participagao do
espectador enquanto ativo para as experiéncias propostas. Tais meandros alteraram
0 eixo obra de arte — espectador, tirando o espectador do papel tradicional enquanto
sujeito inerte, meramente contemplativo. Isso, na compreensdo de que a arte € um
reflexo da vida, é necessario entendermos que a “vida se da em meio ambiente; ndo
apenas nele, mas por causa dele, pela interagdo com ele” (DEWEY, 2010, p. 74), ou
seja, arte e vida ndo sdo descoladas uma da outra.

E nesse contexto, como forma de quebrar o mero fazer artistico, sem nenhum tipo de
contextualizacao e reflexao critica acerca do que estava sendo feito que entra a poténcia
da experimentagao nas artes visuais, visto que “O fazer arte exige contextualizacao, a
qual é a conscientizagao do que foi feito, assim como qualquer leitura como processo
de significacdo exige a contextualizagdo para ultrapassar a mera compreensao do
objeto” (BARBOSA, 2014, p. 33).

Se para Deleuze e Guattari (2010 p. 136) “a experimentagcdo é sempre o atual, o
nascente, o novo, o que esta em vias de se fazer”, a arte e suas inumeras poténcias
experimentais se coloca lado a lado quando assume o0 compromisso de pensar O
impensavel, criar o que € novo e capaz de atuar diretamente na realidade. Dessas
relagdes conscientes, produzidas num campo totalmente intangivel, potencializam-se
as relagdes entre sujeito, objeto e mundo. Ao emergir, esses lagos encontram-se quase
sempre abragados pelo imaginario poético e pela critica perceptiva.

A experimentagdo no dmbito das artes visuais esteve significativamente presente na
producao artistica durante o periodo ditatorial brasileiro (1964-1985), nesse periodo
houveram inumeras mudangas nas concepcdes de arte. A arte comegou a ser vista
enquanto uma poténcia social, capaz de modificar subjetividades em um periodo que
pretendia censurar e aniquilar com as mesmas. Assim, a relagdo entre espectador
e obra de arte foi modificada, alterando o eixo da relacdo que antes era meramente
passiva e contemplativa para uma participacao ativa:

A proposicdo de uma “nova sensibilidade”, que se compunha
com uma certa concepg¢do de “marginalidade” em relacdo ao
sistema sociopolitico e artistico-cultural, aparecia como motivagao
basica daquelas manifestacbes — o que implicava uma mudanca
acentuada da ideia e das praticas de participagdo desenvolvidas na
década de 1960. Nova sensibilidade e marginalidade articularam-se
frequentemente ao experimentalismo nas atividades artisticas e na
atividade critica (FAVARETTO, 2019, p. 11).

Assim, se faz necessario contextualizar esse periodo quando falamos de
experimentacdo no ambito das artes visuais. Apesar deste ter sido um momento
histérico de enorme repressao em todos os setores da cultura (literatura, artes visuais,
musica, teatro, cinema, entre outros), os artistas encontraram subterfugios por meio
das praticas experimentais e artisticas para desenvolver proposi¢gdes que unissem
o coletivo, aproximando os individuos para com a obra de arte, deslocando a arte
institucionalizada, presente dentro dos museus, galerias e exposi¢cdes artisticas para
as ruas.

Dentro desse contexto, um dos exemplos mais claros que podemos citar € a obra

Divisor de Lygia Pape (1924-2004), criada em 1968, no mesmo ano da promulgagéo
do Ato Institucional N. 5 (Al-5) que intensificou a censura e a represséo cultural.
Pape, nome importante do movimento neoconcreto brasileiro, produziu ativamente
durante as décadas de 1960 e 1970, em pleno regime militar e em suas obras, com
viés experimental, dialogava com os espagos urbanos e propunha deambulagbes
coletivas pela cidade. Uma dessas proposi¢cdes experimentais coletivas € o caso do
Divisor (Figura 1), onde a participagéo ativa do publico era necesséria para a obra se
concretizar (SOUZA, 2013).

A artista propde ao publico que se aproprie de um tecido branco com fendas, vestindo o
mesmo e dessa forma construindo uma experiéncia estética coletiva: “Além de interferir
no espaco urbano podemos relacionar com a criagcdo de um — espago imantado, pois
as pessoas se agrupam para experimentar o Divisor’ (SOUZA, 2013, p. 92). Logo,
podemos dizer que a obra de arte ndo assume somente o papel da experimentagao
individual, no ambito dos sentidos, mas sim o papel de experimentagao coletiva do
espaco, onde subjetivamente foi possivel transformar o espago urbano em um espacgo
imantado, tatil, envolvendo as emocdes dos individuos e sendo vivenciado plenamente
(PALLASMAA, 2017).

Essa nova forma de se relacionar com o espacgo da cidade s6 foi possivel visto o
interesse da artista em encontrar novas formas de relacionamento para com o
espaco urbano. Para tal, podemos deixar de mencionar a contribuicdo dos protestos
contrarios a ditadura militar e a consequente necessidade de habitar o espacgo da rua
enquanto modo politico. Assim, foi possivel estreitar a relagdo entre arte e vida, na
“a reivindicagdo da cidade como campo de reflexdo e agdo” (MACHADO, 2008, p.
97). A obra potencializou as subjetividades, estreitando a relacdo entre os proprios
espectadores-participantes e a urbe, sendo que “A cidade, mais do que uma casa, é
um instrumento de fungcdo metafisica, um instrumento intrincado que estrutura poder
e acgao, mobilidade e troca, organizagbes sociais e estruturas culturais, identidade e
memoria” (PALLASMAA, 2017, p. 47).

E necessario mencionar que a proposi¢do experimental de Pape continua sendo

Figura 1 - Lygia Pape: Divisor (Divider), 1968. Performance no Museu de

Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAMRJ) 1990. Fonte: Artspace.



refeita até hoje, sendo ativada constantemente na contemporaneidade. Em 2017, a
performance foi recriada em Nova York sob responsabilidade do The Metropolitan
Museum of Art*. Podemos entdo perspectivar de que cada vez que a obra é refeita
e mais individuos se mobilizam para experimentar o Divisor de Pape, mais relagdes
sdo estabelecidas entre sujeito, obra de arte e espaco urbano, criando experiéncias
potentes no ambito das Artes Visuais.

Justamente pela obra ser criada e experimentada no ambito do coletivo, € no campo
das relagdes que acaba residindo a poténcia do Divisor que em vez de dividir como
brinca o trocadilho de seu nome, acaba unindo. Na unido entre cidade-individuo-arte
€ que reside espago para as verdadeiras experiéncias formadoras possibilitadas
pela arte. Assim, a experimentacdo em artes acaba assumindo o papel de poténcia
educativa, visto que:

Arte ndo é apenas basica, mas fundamental na educagao de um pais
que se desenvolve. Arte ndo € enfeite. Arte é cognicao, é profissao, é
uma forma diferente da palavra para interpretar o mundo, a realidade,
o imaginario, e é conteudo. Como conteudo, a arte representa o
melhor trabalho do ser humano. Arte é qualidade e exercita nossa
habilidade de julgar e de formular significados que excedem nossa
capacidade de dizer em palavras (BARBOSA, 2014, p. 4).

Nessa concepgao a arte assume papel fundamental na retomada da (cria)ticidade, ou
seja, da uniao entre a criatividade, presente no fazer artistico e a criticidade, refletindo
sobre o que é feito e consequentemente sobre o mundo ao redor. Dessa forma, a
educacao em arte é deslocada da posicdo do senso comum de mero fazer artistico
para potencializadora de experiéncias que tangem os diferentes niveis das relagbes
sociais, bem como da relagdo com o espago urbano na sociedade que hoje habitamos.

Os processos de experimentacdo que dai surgem, entrelacados entre a pratica
imaginativa e a simples vivéncia pessoal, sdo talvez uma das partes mais importantes
da nossa experiéncia educativa, concebendo a educacdo que se da em diferentes
niveis, nd3o somente no ambito formal. E necessario salientar que entendemos a
experiéncia enquanto aberta e dindmica, como proposto por John Dewey (2010). Na
concepgao deweyana, a experiéncia € o oposto da contemplagao passiva de objetos
inertes, mas sim, ativa e dindmica, num fluxo continuo de energia:

Existem padrées comuns a varias experiéncias, por mais diferentes
que elas sejam entre si nos detalhes de seu conteudo. Ha condigdes
a serem satisfeitas, sem as quais a experiéncia nao pode vir a ser.
Os contornos do padrdao comum sao ditados pelo fato de que toda
experiéncia é resultado da interagdo entre uma criatura viva e algum
aspecto do mundo em que ela vive. Um homem faz algo: digamos,
levanta uma pedra. Em consequéncia disso, fica sujeito a algo, sofre
algo: o peso, o esforgo, a textura da superficie da coisa levantada
(DEWEY, 2010, p. 122).

Colocada como produto de uma percepgao imaginativa do sujeito-artista, a ela é
creditada qualquer atividade imaginativa que o ser humano possa desenvolver.
Sendo peca fundamental na composicao da cultura, relaciona-se diretamente com a
construgao identitaria e territorial de um povo, atuando na construgao das percepgdes
sociais, politicas e econdmicas. A arte dessa forma nao é descolada da vida e do

4 Lygia Pape: a multitude of forms. https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2016/lygia-pape

cotidiano, mas faz parte dele e atua no mesmo, a tudo que nos é visivel e invisivel.

Encontrar os espacos de fora

A arte é de todos, € um bem comum do cidaddo, um patriménio da
humanidade [...]. Ela pode e deve ser desenvolvida em tempo integral,
em casa ou no trabalho, no lazer e nas atividades produtivas [...]
como participamos da vida politica e social. Estimulando a criacdo,
vamos libertando o homem — e a propria arte, que nao esta restrita
aos museus.

Como coloca Frederico Morais (2017, p. 240), a arte ndo esta somente restrita aos
museus, mas integra a vida cotidiana e em sociedade, performando a materializagao
de histérias, consciéncias e sentimentos. No percurso construido para além das
limitagbes fisicas e sensoriais dos espacos de controle, a arte acaba assumindo o
papel de libertadora dos proprios sentidos, construindo na subjetividade do sujeito e
modificando positivamente a propria vida.

No periodo em que vivemos, muitos cidadaos acabam se tornando apenas transeuntes
em diferentes lugares ou espacgos, visto que a contemporaneidade é fabricante
por exceléncia de espacos cada vez mais artificiais, bem como relagbes humanas
cada vez mais distantes. Imersos nesse contexto, muitas vezes acaba sendo dificil
criarmos um vinculo profundo nos espacos urbanos. Estes espacos tidos enquanto
artificiais, apenas de deslocamento, fazem parte da nossa rotina visto que estamos
constantemente nos deslocando de um espago a outro, ou pelo menos estavamos
antes do periodo pandémico.

E de suma importancia mencionar que enquanto este trabalho é escrito, ainda
vivenciamos a crise sanitaria pandémica em territério brasileiro, iniciada em meados
de 2020 e que perdura durante o ano de 2021 adentro. Sem termos nogao de quando
se findara tal situacdo, a reflexdo acerca dos espacgos que costumavamos habitar e
transitar se acentuam. Assim, o contexto pandémico nos faz refletir acerca desses
espacos de fora, que eram tao corriqueiros e comuns em nosso cotidiano e que hoje
se tornaram espacos impensaveis de estar, pelo menos até o presente momento
pandémico. Assim, tal distanciamento nos permite constantemente nos questionarmos
sobre as relagcbes que ali desenvolvemos.

Estes espacos de transito foram refletidos por Marc Augé (2001) e cunhados enquanto
nao-lugares: “Se um lugar pode se definir como identitario, relacional e histérico, nem
como identitario, nem como relacional, nem como histérico, definira um nao lugar’
(2001, p. 73). Porém, devemos considerar que a definicdo de ndo-lugar nao abrange
somente os espagos temporarios, sejam eles de transito e deslocamento, mas também
da prépria relagdo humana e social nesses espacgos: “vé se bem que por ‘néo lugar’
designamos duas realidades complementares, porém, distintas: espagos constituidos
em relacao a certos fins (transporte, transito, comércio e lazer) e a relacdo que os
individuos mantém com estes espacos” (AUGE, 2012, p. 87).

Ou seja, quando ndo conseguimos nos relacionar de nenhuma forma com estes espacos,
eles se tornam néo-lugares. Isso vai de encontro ao que Juhani Pallasmaa chama de
cidade visual: “A cidade visual nos coloca na situagcao de estrangeiros, espectadores
voyeristicos e visitantes passageiros, incapazes de participar’ (PALLASMAA, 2017, p.
48). Em contraponto a cidade meramente visual e distante, existe a cidade tatil, essa
outra habitavel e experimentada em todas as suas poténcias: “a cidade tatil nos acolhe
como cidadaos, plenamente autorizados a participar de seus cotidianos” (2017, p. 49).
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Além disso, se faz necessario mencionar que a relagao entre os individuos e os espagos
foram alteradas significativamente na contemporaneidade, levando em conta o avango
tecnoldgico das ultimas décadas: “Claramente, encontramo-nos hoje novamente em
uma crise, em uma transigao critica, pela qual outra revolugao, a saber, a revolugao
digital, parece ser responsavel” (HAN, 2019, p. 26). Para Han, a maior parte dos
individuos que nao pensa acerca dos espagos em que habitam se tornaram parte do
que o autor caracteriza enquanto enxame digital:

A nova massa é o enxame digital. Ela apresenta propriedades que a
distinguem radicalmente da classica formagao dos muitos, a saber, da
massa. [...] O enxame digital consiste em individuos singularizados.
A massa é estruturada de um modo inteiramente diferente. Ela
revela propriedades que ndo podem ser referidas aos individuos. Os
individuos se fundem em uma nova unidade, na qual eles ndo tém
mais nenhum perfil préprio (HAN, 2019, p. 27).

Refletindo sobre a formagao cada vez mais constante de enxames digitais permeando
cidades visuais, ou seja, de sujeitos que ndo se questionam e n&o se deixam levar pelas
experiéncias propostas pelo seu entorno, nao podemos deixar de pensar em praticas
transformadoras dos espacos e principalmente, das relagdes sociais desenvolvidas
em tais lugares. Somente dessa forma, ao nosso ver, seria possivel abandonar o que
Marc Augé (2012) denominou como nao-lugar, onde a vivéncia individual ordena a
consciéncia e a experiéncia de uma vida solitaria, totalmente baseada na individualidade
e que encaminha para a criagao de enxames digitais (HAN, 2019).

Isso na concepg¢do de que estes individuos ndo desenvolvem nenhuma relagao
profunda, tanto entre si quanto nos espacos que acabam sendo permeados por
“‘individuos que se juntam e nao desenvolvem nenhum nés. Nao lhes caracteriza
nenhuma consonancia que leve a massa a se unir em uma massa de acao” (HAN,
2019, p. 27).

Passamos entdo a vasculhar o passado em busca da existéncia de experiéncias
potencializadoras da construgdo de uma cidade tatil (PALLASMAA, 2017), que de
alguma forma foram desenvolvidas ao lado de fora em panorama nacional, buscando
toma-las como referéncias no presente contexto tdo complexo. No inicio da década
de 1970, praticamente a cinquenta anos atras, encontramos uma experiéncia
revolucionaria no que tange a experimentagcao em arte-educacéao no pais, planejada e
desenvolvida pelo critico e curador brasileiro Frederico de Morais, nas manifestacoes
do conjunto denominado Domingos da Criacdo (Figura 2), em 1971 no Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro.

Estes encontros visavam deslocar a arte de sua forma tradicionalmente concebida para
uma manifestacdo experimental, atuando enquanto instrumento politico e ferramenta
de humanizagao diante do regime autoritario imposto pela ditadura militar. Morais
buscava entender o papel social da criatividade e da constru¢ao do processo artistico,
tratando da arte um objeto de constante invencao e experimentacgao coletiva, onde “a
arte energiza a educacao e vise e versa” (GOGAN, 2017, p. 262).

Ao longo de seis domingos, entre os meses de janeiro e agosto, a populacéo era
convidada a ir de encontro com diferentes e inusitadas materialidades para experimentar
o fazer artistico na area externa do museu. Assim, Um Domingo de Papel, O Domingo
por um Fio, O Tecido do Domingo, Domingo Terra a Terra, O Som do Domingo e O
Corpo a Corpo do Domingo inauguraram o processo de ruptura do espago museu
enquanto lugar expositivo, muito até hoje visto apenas nos limites da erudicédo e do
elitismo, colocando-o como instrumento de construgdo de memdrias e libertacao
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criativa. Na busca pela transformacao da sociedade através da arte, Frederico procurava
desmistificar a figura do sujeito artista, iluminado por um dom divino, apontando que
“todas as pessoas sao inatamente criativas [...] s6 ndo exercem seu potencial criador
se sdo impedidas a isso por algum tipo de repressdo” (GOGAN, 2017, p. 242).

Dali em diante, a educagéo da arte passa por um processo de ressignificagdo, onde
sua democratizacdo e a socializacdo assumem o valor de instrumento politico na
construcao social, visto que “o didlogo frente a obra (de arte) € o melhor antidoto
contra a ‘cultura do convencimento’ das escolas nas quais vicejam a prepoténcia, o
autoritarismo e a hipocrisia” (BARBOSA, 2014, p. 33). A reverberagdo dessa nova
forma de pensar a arte/educacao, reflete no sujeito individual através do que Vergara
(2018) chama de consciéncia do olhar: “a arte passa a propor muito mais que histéria
€ memoria: a construcao da consciéncia que aqui sera referida como a consciéncia do
olhar” (2018, p. 41). Assim, trazendo consciéncia acerca do préprio entorno, educando
o olhar do sujeito para com a sua proépria relagdo com a cidade e com as pessoas.

Na manifestacio coletiva, aqueles que experimentam tais proposi¢des sdo colocados
como fragmentos da composicao social de determinado territério, se relacionando e
habitando propriamente esse espaco, visto que “O ato de habitar € o modo basico
de alguém se relacionar com o mundo” (PALLASMAA, 2017, p. 7). Do mesmo modo,
o ato criativo transforma o espaco real, palpavel com sua realidade e materialidade,
em campo de producéo ludica, onde tudo é possivel, possibilitando o impensavel e
inexistente, ou seja, alterando perceptivelmente a propria realidade. Assim, a aspiragao
utépica de Morais tracava uma nova borda para a fronteira do fazer arte e do ser artista,
movido pelo desejo de uma nova sociedade, como registrava:

n.20, v.6
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Figura 2 - Beto Felicio: O Domingo por um fio (7 de margo de 1971). Fotografia. Museu de Arte
Moderna do Rio de Janeiro. Fonte: Instituto Mediagdo Encontro Sociedade e Arte (MESA).

A imagem foi retirada do livro Domingos da Criagdo: uma colegdo poética do experimental
em arte e educagao, coordenado por Jéssica Gogan em colaboragdo com Frederico Morais,

langado pelo Instituto MESA em 2017.
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A arte é de todos, € um bem comum do cidad&o, um patriménio da
humanidade [...]. Democratizar a arte ndo € aumentar o numero de
proprietarios de obras de arte, mas colocar o publico diretamente
no processo de criagdo. Uma das ideias motoras dos Domingos
de Criacao era a de que a criagdo nao esta restrita as atividades
dominicais. Ela pode e deve ser desenvolvida em tempo integral,
em casa ou no trabalho, no lazer e nas atividades produtivas [...]
como participamos da vida politica e social. Estimulando a criacéo,
vamos libertando o homem - e a prépria arte, que n&o esta restrita
aos museus (MORAIS, 2017, p. 240).

A experiéncia artistica-politica-social dos Domingos da Criacdo, atravessa os 50 anos
gue nos separam para retomar a narrativa do sujeito que caminha ao encontro de uma
nova vivéncia em uma cidade tatil e propriamente habitada. Dispensado das amarras
temporais e do controle identitario que tais ndo-lugares impdem, do encontro do sujeito
com o0 novo campo de experimentagcdes renasce o poder simbdlico daquele pequeno
COsSmos em que se insere, carregado de memodrias, imagens e discursos. Ao olhar para
0 passado, entendemos que esse novo territorio, em sua maioria, ndo se estrutura em
uma limitacdo dada por paredes. Se colocar entdo no espaco de fora, onde nao ha
demarcacao do limite para agir, se fez e se faz essencial ao alcancgar a plenitude da
expressao criativa, conduzida pelo exercicio de liberdade e cidadania.

Tais praticas potencializam a relagdo no espago urbano, tornando vivido o que
antes era automatico e distante, transformando, assim, o espacgo da cidade em um
lugar, como indica Michel de Certeau (2020) em A Invencéo do Cotidiano. O autor
relaciona a experiéncia do estar e fazer com a poténcia imaginativa que remonta o
tempo da infancia e a esses processos atribui a criagao dos lugares. Das cinesias que
0os mesmos sao feitos € urgente a necessidade de “repetir a experiéncia jubilosa e
silenciosa da infancia: é, no lugar, ser outro e passar ao outro” (2020, p. 164). E é na
arte que encontramos o territorio das poténcias criativas, de produgdo de memorias e
simbolos, tao necessarios na formagao do lugar antropoldgico, da verdadeira cidade
tatil habitada pelos seus cidadaos (PALLASMAA, 2017), alterando significativamente o
nosso habitar no proprio mundo contemporéaneo:

N&s nos constituimos e constituimos o mundo realizando composigdes
e arranjamentos com a realidade circundante. A realidade, aquilo que
existe (seja concreta e materialmente, seja abstrata e conceitualmente)
nao € mera exterioridade, mas algo que me constitui tanto quanto eu
a constituo. (PEREIRA, 2012, p. 186).

Dessaforma, perspectivamos que a experiéncia artistica modifica tanto a experiéncia do
préprio sujeito no mundo quanto o préprio mundo. Resultando da experiéncia, “produto
da interagcao continua e cumulativa de um eu organico com o mundo” (DEWEY, 2010,
p. 18), a arte atua no contato com o sujeito, mediante ao desenvolvimento critico,
politico e estético, legitimando sua individualidade dentro da concepgédo de um todo,
dissolvendo-se na construgdo coletiva na produgdo de poéticas e simbolos sociais
através do impulsionamento do processo criativo. Ao tangenciar aqueles que vivem em
modo automatico na cidade, a arte tem uma atuagéo continua no processo perceptivo e
intuitivo, na construgao de sentidos e sensacgdes que entende o produto das diferencas,
sendo ampla ferramenta na quebra de visées de mundo conformistas e mentalidades
automaticas.

Consideragoes finais

A arte estrutura e articula nosso ser-no-mundo [...]. Uma obra de arte,
mais do que mediar um conhecimento conceitualmente estruturado
do estado objetivo do mundo, possibilita um intenso conhecimento
experimental. Sem apresentar uma proposi¢ao relativa ao mundo
ou a sua condicdo, uma obra de arte centra nosso olhar nas
superficies que estabelecem as fronteiras entre nosso eu e o mundo
(PALLASMAA, 2017, p. 59).

Tocados pelo que Pallasmaa propde acerca da relagdo entre a obra de arte e o
ser/estar no mundo, buscamos aqui refletir sobre o territério do processo criativo e
imaginativo que a arte potencializa entre sujeito e mundo. Lembramos que os lugares
que tradicionalmente sdo atribuidos ao ensino da arte séo as escolas e 0s museus.
Estes espacos formais sdo colocados como os principais espacos de expressao das
subjetividades, ainda que concebidas dentro de um conjunto de regras e possibilidades
limitadoras. Pesquisar acerca de obras de arte que utilizem da participagdo do publico
no ambito do urbano, como o Divisor de Pape e de experiéncias experimentais poético-
educativas como é o caso dos Domingos de Criagdo, nos perspectiva que desde
meados da década de 1970, a experimentagdo em artes vem buscando formas de
integrar o sujeito com o proprio espago da cidade.

Retomar tais experiéncias propostas pela arte nos mostra a poténcia experimental
poético-educativa em consonancia com o espaco urbano, capaz de integrar os préprios
individuos para experiéncias formadoras no ambito da cidade. Consideramos que o
cotidiano contemporaneo das grandes cidades por vezes dificulta a criagcao de vinculos
entre cidadao e espacgo urbano. Assim, a arte/educacdo se mostra enquanto uma
poténcia capaz de amplificar tais relagdes, em prol de vinculos e afetos desenvolvidos
no ambito do urbano, alterando o cotidiano de grandes metrépoles em espacos
menores, ressignificados pelo plano sensivel. Tal manifestacdo nos desloca de meros
visualizadores passivos da cidade verdadeiros habitantes dos espagos urbanos. Na
capacidade de fomentar potencialidades educativas, a obra de arte assume o papel
de educar o olhar para o cotidiano, colocando-se como instrumento fundamental na
percep¢do do mundo que vivemos, abrindo caminhos ao pensar social, cultural e
ambiental.

Ao revisitar experiéncias passadas é possivel perceber que mesmo em tempos em
contextos de forte repressao, onde o desalento e a censura imperaram, foi possivel
provocar uma chama de esperanga, agitar o sujeito dentro de sua composic¢ao coletiva,
trazendo-o a um infinito de possibilidades de acdo e criacdo. Diante de contextos
limitadores, sejam eles regrados por um projeto hegeménico, pela condigéo historica
de um periodo fortemente opressivo ou ainda por uma crise sanitaria global, a arte foi,
€ e continuara sendo uma ferramenta politica, produzindo efeitos, atuando diretamente
e modificando o mundo ao redor. Assim, reverberando amplas formas na nossa
construgao social, buscando o ato da criagdo como instrumento de desenvolvimento
humano.
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Resumo

Este ensaio discute a realidade das cidades pequenas tal qual representada no filme
Bacurau. A questao posta como problema é como essas imagens em movimento nos
convidam a refletir a partir de uma perspectiva estética e politica. Essa obra nos instiga
a pensar o urbano a partir de uma outra perspectiva — a cidade pequena ou, ainda, o
lugar menor. Em contextos contra-hegemonicos, se justificam reflexdes que invertam
a légica hegeménica neoliberal. O objetivo € pensar pautas que emergem no filme em
questdo que expressam realidades das cidades pequenas. Aaproximagao metodolégica
reside no enfrentamento tedrico a partir das nogdes de estética e politica em Jacques
Ranciére e na nogdo de menor em Gilles Deleuze e Félix Guattari. Esperamos alcar
questbes que evidenciam a realidade desse outro urbano. Acreditamos que é na esfera
estética e politica que esse outro urbano possa se manifestar como uma questao
relevante de pesquisa.

Palavras-chave: estética, politica, menor, cidades pequenas.

Abstract

This essay discusses the reality of small towns as represented on the film Bacurau. The
problem is how these moving images invite us to reflect from an aesthetics and politics
perspective. This work instigates us to think of the urban from another perspective —
the small city or, still, the place of the minor. In counter-hegemonic contexts, reflections
are justified that invert a neoliberal hegemonic logic. The objective is to think about
guidelines that emerge in the film in question that express realities of small cities. The
methodological approach resides in the theoretical confrontation based on the notions
of aesthetics and politics in Jacques Ranciére and in the notion of a minor in Gilles
Deleuze and Félix Guattari. We hope to raise issues that highlight the reality of this
other urban. We believe that it is in the aesthetics and politics sphere that this other
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urban can manifest itself as a relevant research question.
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Introducgao

A politica ndo é feita de relagées de poder, é feita de relagcbes de mundos.
Jacques Ranciere, 2018, p. 54.

Este ensaio versa sobre a experiéncia de Bacurau, filme brasileiro (2019) com diregao
de Kleber Mendonga Filho e Juliano Dornelles, em relagdo ao pensamento dos
filésofos Jacques Ranciére, Gilles Deleuze e Félix Guattari, tendo como pano de fundo
o problema das cidades pequenas. Em um tempo futuro, ndo especificado, o filme
contextualiza a relagéo entre o universo local e 0 estrangeiro. A narrativa inicial parte
do olhar do estranho que vé na pequena cidade do interior do nordeste brasileiro, lugar
onde a vida parece precaria, uma oportunidade para que ali se instale um jogo mortal.
Ha um contraponto nesta narrativa ao longo do filme, protagonizado pelos moradores
locais, que é da ordem do menor.

E justamente sobre esta inversdo que este texto se debruga como expressdo de uma
acao estética e politica pautada por uma légica menor. O objetivo, entdo, consiste em
pensar pautas que emergem nesse filme e que expressam problemas e desafios de
realidades das cidades pequenas do interior do Brasil. Essa problematica produzida
aqui é fruto de reflexdes oriundas da disciplina Estética e Politica, realizada no segundo
semestre de 2020, no Programa de Pés-Graduacdo em Planejamento Urbano e
Regional da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, que pela sua vez esta dentro
do contexto do grupo de pesquisa Poiese — Laboratorio de politica e estética urbanas,
que busca articular o pensamento acerca do urbano com nog¢des colocadas em pauta
pela filosofia e pelas artes.

A urbanizacao brasileira apresenta realidades dispares. Sdo consideradas como
cidades todas as sedes — areas urbanas — dos municipios. A estimativa populacional
dos municipios, por sua vez, leva em conta ndo apenas a populagido residente na
cidade-sede, mas também a populagao que reside nas areas rurais. Isso significa que,
muitas vezes, 0s municipios de pequeno porte populacional concentram ainda menos
habitantes em suas cidades. Esse fator € um dado curioso para nossa escrita, visto
que no Brasil ha muitas cidades pequenas, ou pequenissimas. Entretanto, nem sempre
essas sao relevantes aos estudos em urbano numa via hegemdnica. Observamos,
segundo o ultimo censo (IBGE, 2010), que mais de 70% dos municipios brasileiros
possuem menos de 20 mil habitantes. Esse parametro € tomado por nés como um
limite para definirmos uma nocao de cidade pequena no texto, pois compreende os
municipios aquém das politicas urbanas nacionais legislados pelo Estatuto da Cidade
(2001). Outro fator que destacamos sao as singularidades dessas cidades pequenas,
devido as diferengas existentes em relagao as suas localizagdes: no litoral, na serra,
em areas metropolitanas ou interioranas, como no caso de Bacurau.

Em geral, o pensamento sobre o urbano é pautado por um modelo unico de
desenvolvimento, que tem se concentrado nas cidades grandes, e mais recentemente,
médias. O processo de urbanizacao brasileira parece ser pensado como um modelo
a seguir — das cidades grandes as cidades pequenas, ou seja, de uma ordem maior
como pensamento hegemonico, sobrepondo e se impondo as realidades das cidades
pequenas. Por exemplo, a Proposta de Emenda a Constituigdo do Pacto Federativo
(PEC 188/2019), que esta em votacao, cujos municipios de até 5 mil habitantes que
nao comprovarem até 2023, que a sua arrecadacdo de impostos corresponde no
minimo a 10% da receita total do municipio, terdo como solugéo a sua extingao e seréo
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incorporados, e assim submetidos, a outros municipios maiores. Desse modo, fica
exposto que para além dos municipios com menos de 20 mil habitantes, ha uma linha
de corte que coloca sob ameaca aqueles municipios classificados por sua concentragao
populacional hierarquicamente no que se apresenta como o pequeno do pequeno.

De outra ordem, este ensaio ndo se detém aos parametros que categorizam o porte
das cidades, mas em tornar visivel outra face do urbano. Um urbano frequentemente
esquecido tanto na esfera politica quanto académica, devido ao fenébmeno da
macrocefalia ou onipresencga das metrépoles, como denomina Milton Santos (1993).
Neste contexto, a autenticidade do filme ao retratar um cotidiano marcado pelo
abandono da gestéao, precarizagao da infraestrutura rodoviaria, dificuldade do acesso
a agua potavel e aos servigos basicos de saude, vai ao encontro das anadlises de
Angela Endlich (2006) sobre os processos de declinio demografico das cidades
pequenas. Segundo a autora, os arranjos econémicos produzem e condicionam as
dindmicas espaciais, e consequentemente sociais, de modo a viabilizar ou inviabilizar
a manutencao da vida. Fato que, tem resultado em uma migragao forcada das cidades
pequenas.

A aproximacgao metodoldgica que propomos para este estudo reside no enfrentamento
tedrico a partir das nogdes de estética e politica em Jacques Ranciére e na nogao de
menor em Gilles Deleuze e Félix Guattari. Os conceitos filosoficos sdo deslocados
para o campo do urbanismo, a fim de fomentar a reflexdo do urbano no contexto das
cidades pequenas. No limite da sobrevivéncia, Bacurau opera a politica como ato no
plano da esfera do sensivel, onde o regime interpretativo da estética revela a poténcia
do menor [menor ndo como de menos valor, mas como forga contra-hegemoénical.
Nesse processo tedrico buscamos olhar pela perspectiva do outro — aquele que néo é
priorizado, quigca considerado — como um modo conflitante dos saberes hegemonicos.

O ensaio esta dividido em quatro movimentos de pensamento. O primeiro deles,
corresponde a um movimento tedrico, dividido em duas partes: cidade pequena como
menor, onde buscamos apresentar uma breve revisdo acerca do problema das cidades
pequenas, tomando essas como menor, a partir da nogao de Deleuze e Guattari
(2015); e o labirinto do politico, que compreende uma revisao das principais nogoes de
Ranciére. Em seguida, elaboramos dois blocos de pensamento-imagem, com quadros
do proprio filme, relacionando os acontecimentos da trama com as nogoes tedricas
abordadas. Esses blocos foram intitulados: (a) a marca de uma existéncia; e (b) jogo
da emancipagéo. Para cada um dos blocos, trabalhamos com imagens possiveis de
contornos polémicos, como Ranciére nomeia, dizendo das imagens que sao proficuas
ao pensamento. Buscamos, portanto, a construgdo de um percurso de pensamento
do problema politico elaborado a partir do filme. Por fim, concluimos com o bloco o
momento qualquer, evidenciando que tal percurso &, sobretudo, da perspectiva do
contra-hegemonico, do menor, que encontra na pauta das cidades pequenas um lugar
potente de debates.

Cidade pequena como menor

As cidades pequenas, localizadas no interior do Brasil, provocam um ruido no
pensamento sobre o urbano. A exemplo de Bacurau, ndo correspondem as grandes
narrativas, ou as regras de uma légica formal proposta pela disciplina de urbanismo.
Apesar dos planos urbanisticos apontarem a utopia das cidades pequenas, como as
propostas de Robert Owen [Harmonia de 1.200 hab], Charles Fourier [Falanstério
de 1.600 hab.], John Silk Buckingham [Victoria de 10.000 hab.] e Ebenezer Howard
[Cidade Jardim de 30.000 hab.], segundo Endlich (2006), as cidades pequenas
concretas, geralmente, ndo apresentam planos ou projetos regulamentados. Esse outro

urbano que escapa a formalidade, no entanto, ndo corresponde, necessariamente, a
oposi¢do como uma relagdo dicotdmica entre a cidade grande e a cidade pequena.
Nesse sentido, buscamos uma outra possibilidade de pensamento para tal relacdo. Na
perspectiva de Deleuze e Guattari (2015), o maior corresponde a valores hegemdnicos
que estruturam um modo de ver o mundo, enquanto o menor € a possibilidade de uma
reagao contra-hegemdnica que possa fazer frente ao movimento maior. Nesse sentido,
ndo estamos falando em diferentes escalas — maiores e menores — mas em um
tipo de agenciamento coletivo de enunciagédo que rasura a légica hegemonica a partir
de outro ponto de vista, o das margens periféricas do urbano, ou da cidadezinha de
Bacurau, como buscamos elaborar no ensaio.

Observamos nas cidades pequenas, marginalizadas, certo tensionamento dos grandes
centros que retroalimentam os seus modos de vida. Por exemplo, quando um menino
(personagem do filme) indaga: “qual a distancia de Bacurau em relagao a Sao Paulo?”.
Assim, 0 menino, em seus modos de vida, toma a medida da sua pequena cidade em
relacdo a distancia que ela possa vir a ter de uma outra cidade, que é Sao Paulo, e
que é um marco de referéncia, sempre predominante. Da mesma forma, poderiamos
indicar que tal tensdo também ocorre na ordem inversa, quando visto de dentro dos
grandes centros, como o desejo (também, predominante) de seguranca nas relagoes
de sociabilizagao e vizinhanga, por exemplo.

Contudo, optamos por nos concentrar na reflexdo acerca do menor, que nao tem
relagdo direta com o porte das cidades, como ja mencionado, mas sim com a nogéo de
literatura menor elaborada por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2015) na obra Kafka: por
uma literatura menor, publicado originalmente em 1975. Em suma, uma literatura menor
“nao é a de uma lingua menor, mas antes a que uma minoria faz em uma lingua maior”
(DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 35). Para os filésofos, esse menor esta relacionado
a nogdes minoritarias, que atuam como uma poténcia ante as légicas dominantes,
presentes nas grandes narrativas, nas macropoliticas, nos campos disciplinares.

Anocgao de menor em Deleuze e Guattari (2015) apresenta trés caracteristicas basicas:
a desterritorializagcao da lingua, a transformacao dos processos individuais em coletivo
e a vinculagao do individual ao politico. Como desterritorializacao, eles pensam os
processos de desconstrugao identitarias; como coletivo, se referem a um movimento
contrario a logica neoliberal de poténcia individual para reforcar a poténcia no sujeito-
coletivo; e por fim, como ato politico evidenciam tudo aquilo que uma agdo menor
produz frente a uma légica maior. A literatura, assim como o cinema, e propomos uma
analogia aqui com a cidade pequena, também podem romper com o hegemoénico e
despertar agdes de resisténcia, como os habitantes de Bacurau que lutam, em distintos
ambitos, por suas sobrevivéncias.

Labirinto do politico

Buscamos neste momento fazer um recorrido sobre aquilo que nomeamos de /abirinto
politico na obra de Ranciére. No entanto, essa denominagao /abirinto nao esta definida
pelo autor em sua obra. Ela é simplesmente uma elaboragao livre, tomada a partir
de uma percepgao do intrincado jogo de relagdes entre estética e politica, os quais
Ranciéere elabora ao longo de sua trajetéria filosofica. A palavra tende, ao longo da
obra, em acentuar uma definicao politica, para a reflexao acerca do problema politico.
Apesar da definigdo o politico aparecer em seus textos, como acontece em Nas
margens do politico, publicado originalmente em 1998, nesse momento, designa a
forma de tratamento de um dano, ou seja, o encontro de duas outras nog¢oes, que sao
muito fortes na filosofia do autor. Sao elas, a saber: a politica e a policia, um debate
que ja estava colocado em obra desde a publicagdo de O desentendimento, em 1995,



na Franca. Politica, especificamente em Jacques Ranciére, aborda uma nocéo de
igualdade, como uma pressuposig¢ao universal, onde todos contam de modo igual na
comunidade do estar junto.

E evidente, todavia, que concretamente a politica nunca esta de fato dada. Isso se deve
porque ha uma légica que a contrapde, a saber, a policia. A policia para Ranciére, mais
do que uma corporacao policial, consiste em uma estruturagao e hierarquizagéo da vida
comum que tem como objetivo a manutencao dessa prépria hierarquia. A policia tem
por fundamento a negacao da politica. Essa reflexao acaba por se ligar com a nogao
estética, sobretudo a partir da obra A partilha do sensivel, publicada originalmente
no ano de 2000, que inter-relaciona esses dois territérios de pensamento, a estética-
politica. Esses fluxos recorrentes sdo o que nos levam a nomear de labirinto politico a
tentativa de elucidar um jogo de nog¢des chave, mais ou menos linearmente enunciados
no ensaio, para a apresentagcdo do pensamento do autor.

Para entendermos o sentido de politica atrelado ao de estética em Ranciére é
importante lembrarmos que ele foi discipulo de Louis Althusser. No final da década de
1970, momento em que publica na Franca seu texto O mestre ignorante, assume uma
posicao dissonante de Althusser em relagdo a uma determinada visdo marxista sobre
a emancipacao intelectual. Para Ranciére, com o fim dos marxismos de Estado e das
utopias, se desenha no debate conceitual sobre a politica uma investigagado que busca
“os principios e as formas de uma politica restituida a sua pureza pelo recuo do social
e suas ambiguidades” (2018, p. 7). E interessante pensar junto dele nas pistas desse
cerne conceitual da nogdo de politica, um acontecimento que esta historicamente
ligado a nogéo de cidade e comunidade.

Destacamos que para Ranciére (2018) a politica s6 se faz quando em contato com
0 outro, seja na relagdo com a familia ou com a cidade. Sobretudo a capacidade de
fala e escrita (ou como ele nomeia uma literariedade) prépria da condicdo humana
em comunidade, ou seja, daqueles que se colocam diante da partilha de um comum.
O problema da politica & apresentar um embaracgo préprio, ou seja, em que coisas,
dada a reparticdo das partes em comunidade, existe e n&o existe igualdade.
Igualdade expressa naqueles que tomam parte do jogo e daqueles que sdo deste
jogo excluido. Essa € a questdo que motiva a politica. Assim, para que se produza
algum efeito de pensamento acerca desse embaraco, é preciso descobrir seu ponto de
desentendimento. O desentendimento é uma:

determinada situacao de fala: aquela em que um dos interlocutores
ao mesmo tempo entende e ndo entende o que diz o outro. O
desentendimento ndo é o conflito entre aquele que diz branco
e aquele que diz preto. E o conflito entre aquele que diz branco e
aquele que diz branco, mas ndo entende a mesma coisa, ou nao
entende de modo nenhum que o0 outro diz a mesma coisa com 0

nome de brancura (RANCIERE, 2018, p. 10).

Salientamos que o desentendimento nunca é um desconhecimento. Os pontos de
desentendimento constituem para Ranciére a disputa entre o que significa poder falar.
Quem esta autorizado ou nado a falar. E como isso entra em conflito na partilha do
sensivel. Isso quer dizer que a prépria situagdo de fala, colocada por alguém que
nao ocupava tal pressuposto, opera uma outra racionalidade que conflitua com a
determinacgao anterior dos sujeitos falantes da comunidade partilhada e hierarquizada.

Para Ranciére, também, a necessidade de se pensar algo especifico para a politica
coloca de imediato a separagdo daquilo que nomeia de policia. Retomando, portanto,
a policia é “uma ordem dos corpos que define as partilhas entre os modos do fazer,

os modos de ser e os modos do dizer, que faz que tais corpos sejam designados por
seu nome para tal lugar e tal tarefa” (2018, p. 43). Essa nocgao de policia configura
processos de legitimacéo e de distribuicdo de um estar juntos, desenhando para isso
uma geometria desigual de comunidade.

Essa nogdo nos € muito importante, dada seu acercamento da propria nogdo de
cidade e a partilha do comum. A policia esta evidentemente colocada onde “se cuida
de repartir as partes do comum, num cuidado que se esfor¢a no desenho de uma
harmonia geométrica que é sempre uma falsa harmonia, que por sua vez a politica
vem expor”, afirma Ranciére (2018, p. 19). Desse modo, ha politica quando existe
uma parte dos sem parte, nos diz Ranciére, ou seja, ndo ha politica simplesmente
porque 0s pobres se opdem aos ricos. A politica existe quando “a ordem natural de
dominacao é interrompida pela instituicdo de uma parte dos sem parte” (2018, p. 26),
produzindo o dano. Ela existe (a politica) porque aqueles que nao tém direito (justica)
de serem contados como seres falantes conseguem ser contados € instituem uma
comunidade pelo fato de colocarem em comum o dano que nada mais € que o préprio
enfrentamento, a contradicdo de dois mundos alojados num so.

Portanto, neste momento nos perguntamos como ocorre a dimensao politica no filme
Bacurau? Como se da o dano? De que maneira a ordem policial se instala, como reforgo
de um poder hegemédnico? E como o ato politico rompe com essa ordem policial?

A marca de uma existéncia

Bacurau foi avaliado como estranho pelo publico em geral.® E possivel concordar com
essa adjetivacao logo nas primeiras cenas (Figura 1), quando somos convidados, por
alguns segundos, a observar uma aproximagao do globo terrestre estranhamente
banal. Aos poucos nos afastamos dos espagos em destaque — pontos luminosos
visiveis no globo, em busca de uma aproximagdo com outros espagos — marginais.
Desse modo, afirmamos a poténcia dessa experiéncia estética capaz de proporcionar
uma imers&o no contexto do menor.

Esse quadro nos possibilita pensar sobre o outro urbano que propomos evidenciar. A
partir dessas imagens, refletimos que a dimensao do politico em Bacurau nos conduz a
observar os aspectos de visibilidade e invisibilidade das cidades pequenas. Como parte
de um todo — do globo, elas se encontram imersas em um contexto hegeménico, das
grandes tecnologias e saberes. Por outro lado, mergulhando como icaro (na mitologia
grega) em queda até o cotidiano de uma pequena cidade, onde as praticas de uma
comunidade menor ganham visibilidade, este movimento provoca um gesto politico.

Os estudos em urbanismo predominantemente abordam os desafios das grandes
cidades, ocasionados pelas altas densidades, como por exemplo o déficit habitacional,
o caos do transito, entre outros. Os estudos através de Bacurau, no entanto, nos
proporcionam refletir sobre outros modos de vida, e consequentemente seus desafios.
Especialmente, em relagcao a invisibilidade na qual encontram-se submetidos. Sob a
analogia com a abordagem de Ranciére sobre a no¢do do politico, pequenas cidades
como Bacurau nao contam. Tém suas existéncias, visibilidades e vozes comprometidas,
por vezes, até mesmo anuladas. O filme marca a existéncia do menor, em meio ao
contexto do interior do nordeste brasileiro, que resiste as metanarrativas e produz um
ruido na légica policial.

5 Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-247818/criticas-adorocinema/. Acesso em: 25
jan. 2021.



Figura 1 - Quadro 3'21” - 4°12”; captura de tela a partir do original em video (2019). Fonte: montagem
dos autores, 2021. Figura 2 - Quadro 24’53” - 26'32”; captura de tela a partir do original em video

(2019). Fonte: montagem dos autores, 2021.

Destacamos o conjunto de cenas (Figura 2) quando o professor Plinio (personagem
do filme), a fim de responder a pergunta do aluno sobre a distancia de Bacurau a Sao
Paulo, ndo encontra a cidade no mapa. A primeira busca foi ao ar livre por meio de um
tablet, em seguida eles entraram na escola e depois de algumas tentativas frustradas
no computador da sala, outro aluno pergunta: “Professor ndo precisa pagar para entrar
no mapa, nao?” Tal questionamento, se desdobra em outros, como por exemplo: Qual
o valor de uma existéncia? Em seguida, o professor, ainda na tentativa de responder,
abre um mapa antigo em papel, que tem as fachadas das casas desenhadas ao longo
da rua principal e mostra o que tanto procuravam: “vejam, aqui esta Bacurau!”

Os questionamentos dos alunos, o primeiro com referéncia a principal metrépole
brasileira e 0 segundo que faz alusdo a perversidade do sistema capitalista que
estamos inseridos, levam a reflexao sobre o contexto da precaria condigao das cidades
pequenas localizadas no interior do Brasil. Essas, geralmente invisibilizadas, sofrem
pelas condicbes da marginalizagcdo socioespacial, aquém das a¢des das politicas
publicas e da produgao do conhecimento académico. Diante de inUmeras anulacgoes,
cidades como Bacurau, precisam criar as suas proprias taticas de sobrevivéncia.

Esse processo de subjetivacdo, ato politico que marca uma existéncia, requer forgas
de um coletivo. Em outras palavras, podemos associar esse processo politico as
transformacdes dos processos individuais em coletivo, intrinsecas a nogao de menor
de Deleuze e Guattari (2015). Essa caracteristica do coletivo é produzida, ao mesmo
tempo, dentro de um sistema e em oposicao a ele. Sobretudo, esse coletivo diz respeito
a forga de um grupo, visto que um individuo sozinho ndo é capaz de se contrapor a um
sistema dominante. Entretanto, através do coletivo, ou seja, da poténcia do comum e
da partilha, é possivel resistir.

A partir de Ranciére, destacamos:

O impasse atual da reflexao e da agao politicas deve-se, a meu ver,

a identificagdo da politica com a manifestagdo do préprio de uma
comunidade. Pode tratar-se da identificagao do principio do governo
com o proprio da comunidade a titulo do universal, da lei ou do Estado
de direito. Pode tratar-se, ao invés, dareivindicagao da identidade das
“minorias” contra a hegemonia da cultura e da identidade dominantes.
A grande e as pequenas comunidades podem trocar as acusacgdes
de “tribalismo” e de “barbarie”. [...] A questao n&o é apenas de moral
— a dedicacdo do individuo & comunidade. E também de l6gica: a
politica da emancipacéo ¢ a politica de um préprio impréprio. A logica
da emancipacdo é uma heterologia (RANCIERE, 2014, p. 70).

Nao ha como anular a existéncia de um povo, o mapa de papel do professor Plinio,
causa um dano, marca e torna visivel Bacurau que sobrevive apesar de nao estar
no mapa online. Ou seja, embora esteja fora da configuragdo de ordem policial e
hegeménica, a cidade continua existindo. A pequena cidade da ficgdo, através do
coletivo de moradores constitui uma experiéncia cartografica que permite a visibilidade
€ a expressao dessa existéncia minoritaria. Indo além de um litigio particular, Ranciére
coloca que “a politica do povo causa dano a distribuigcdo policial dos lugares e das
fungdes, porque o povo é sempre mais € menos do que ele proprio. Ele é o poder do
um-a-mais que baralha a ordem da policia” (2014, p. 70).

Em uma cena comum, é possivel questionar a invisibilidade imposta, na medida em
que as tecnologias que apresentam quem pode falar e quem pode deter o saber do que
¢ visivel no sistema neoliberal sdo deixadas de lado e substituidas por uma igualdade
inicial. Todos podem se inscrever e se ler nos seus lugares, a partir da visdo do que
Ihes é cotidiano, bastando-lhes pensar sobre seus espacgos transformando um papel
em um mapa, suas praticas em uma cidade. Qualquer um pode estar no mapa, ou
ainda mais, qualquer um pode representar e representar-se em um mapa. A verificagao
de uma igualdade é um passo inicial para o ato politico que da visibilidade ao dano, um
inicio ao jogo das emancipacgoes.

Jogo da emancipacao

Ao longo do filme, a comunidade de Bacurau necessita constantemente afirmar a sua
existéncia, como vimos nas falas (Figura 3) de um menino e da atendente na mercearia
(personagens do filme), diante de uma narrativa dominante — representada pela fala
dos trilheiros, que ficaram mais conhecidos, pelo publico em geral, como brasileiros do
Sub.

6 Disponivel em: http://www.adorocinema.com/filmes/filme-247818/criticas-adorocinema/. Acesso em: 25
jan. 2021.




Figura 3 - Quadro 45'43” - 46’23”; captura
de tela a partir do original em video (2019).
Fonte: montagem dos autores, 2021.
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Trilheira; Quem nasce em Bacurau é o gue, heim?

Menino: E gente
(e}
Trilheira; E bacurau, & o que, que significa?
Atendente: E um passaro.
Trilheira: Passarinho.

Atendente: Passarinho ndo, & um passaro. Que &

um pouco maior.
Trilheira: Hum, entendi. Mas ta extinto &, né?

Atendente: Aqui ndo, mas & que ele 56 sai de noite,
ele é brabo.

Lembremos, a partir disso, a figura de uma ave brasileira que habita o sertdo
nordestino e que inspira 0 nome da pequena cidade apresentada pelo filme. A principal
caracteristica do passaro bacurau, consiste na sua habilidade de se esconder quando
necessario. Seu nome cientifico € Nyctidromus albicolis, mas também recebe outras
denominagbes como curiango, curiango-comum, ju-fau, caribamba, amanhé&-eu-
vou, ibijau, mede-léguas, acurana e a-ku-ku.” Com coloracdo em tons terrosos, este
passaro possui habito noturno e costuma viver no chao, abrigo que permite a perfeita
camuflagem na paisagem, auxiliando assim o seu instinto de proteg¢ao e de ataque.

Em meio a possibilidade de se esconder e se mostrar, os moradores de Bacurau,
assim como o passaro, levam a maxima reflexao sobre quem conta e quem nao
conta como ser falante na busca pela verificagdo da igualdade — um processo de
emancipacao segundo Ranciere. Observamos que eles subvertem a logica esperada e
criam uma expressao através do dominio de sua propria invisibilidade. A invisibilidade
aqui funciona como tatica frente a légica estratégica do grupo invasor.

As imagens destacadas a seguir (Figura 4) retratam o momento em que aflora um
desentendimento na conversa entre o grupo de forasteiros. Como colocou Ranciére,
“dar a voz é diferente de tomar a palavra” é reiterar uma hierarquia, de quem esta
autorizado a calar ou nao alguém (2018, p. 50). No momento em que os brasileiros
do sul tentam falar a mesma lingua (o inglés), ocupar 0 mesmo espago que 0s
estrangeiros, eles sao ridicularizados. Sua fala é entendida como um ruido, existe ali
ainda o ato policial que determina os que podem falar (os que tém voz) e os que
nao tém, consensualmente cada um segue com seu papel, sua parte no jogo. Mas
quando as pessoas comuns (moradores de Bacurau) resolvem por suas taticas (e suas
armas) responder a violéncia imposta pelos forasteiros, realizam um ato transgressor
se inscrevendo como seres falantes. A questao nao é do dominio da lingua inglesa,
de ter uma propriedade com palavras e tecnologias estrangeiras, mas sim no ato de
possuir um lugar na ordem simbdlica de seres falantes.

Ranciere (2018) pensa que a igualdade pode ser compreendida por dois aspectos:
a igualdade sendo operada como desigualdade a ser reduzida, como algo posto de
ideal futuro, ou como um principio inicial, em que todos sao iguais desde sempre. Uma
igualdade originaria que ja esta dada, entdo a essa s6 cabe a sua verificagdo. Para
que ela seja verificada é necessario olhar o dano, quem conta e quem n&o conta como
ser falante. E onde residiria a exclusdo e definiria os sem partilha no mundo sensivel.

O sujeito que se instala nessa situacao, passa por um fazer existir pela configuragéao

7 Disponivel em: https://www.portaldosanimais.com.br/informacoes/bacurau-o-passaro-noturno/. Acesso
em: 25 jan. 2021.

de uma cena que constréi uma subjetivagdo. E esse processo que os torna suijeitos,
no contrario, eles sdo s6 ruidos. Para discutir essa igualdade, € necessario um ato
politico que acontega como marca de uma partilha. Esse acontecimento — jogo da
emancipagcao — € a visibilidade no que é possivel conseguir com o pensamento dos
que antes nado tinham fala. Nao da para pensar estética sem pensar politica. Nao
da para pensar politica sem pensar emancipacao. E, portanto, ndo da para pensar
emancipagao sem pensar igualdade.

A lingua inglesa simboliza no filme uma situacdo de poder. Aimeja ter dominio sobre
0 qué nao tem dominio. Quem nao tem o direito de fazer, ou de ser, ou de dizer
fica a margem, evidenciando a cena como um dano. S6 assim, se da visibilidade e
a desigualdade na relagdo entre um e o outro — uma cena polémica do processo
de igualdade. Quando os moradores de Bacurau impéem, a partir de suas taticas, a
entrada no jogo dos forasteiros, realizam uma transgressao na partilha ordenada das
vozes com a inclusido na lingua da prépria impossibilidade de falar.

Quem conta e quem néo conta como ser falante? As cenas (Figuras 5 e 6) revelam
os bastidores dos esconderijos dos moradores. Sao muitas as camuflagens, tal como
0 passaro bacurau: a escola, o buraco no meio da rua, o algapao embaixo do museu,
as casas, entre outros. Diante da iminente invasdo dos cagadores americanos, 0s
moradores de Bacurau conseguem transformar a cidade previamente numa fortaleza.
Fortaleza essa tornada invisivel pela suposta auséncia dos moradores.

Ainda, detenhamo-nos (Figura 5), e poderemos observar o jogo da emancipagao entre
a capacidade de tornar-se invisivel e tornar-se potente frente ao ataque. Assim, as
janelas da escola se abrem e de la emergem os disparos. Por sua vez, vemos (Figura
6) o momento de libertagdo, quando nao é mais preciso se camuflar, assim como o
passaro, no buraco do chao. Na sequéncia, a imagem das cabecas dos cagadores no
piso, em frente a igreja, faz alusdo a toda simbologia que pode representar o arrancar
de uma cabeca e usar como troféu — o pensamento sem corpo. Refletimos que esse
ato é o resultado por seus modos de fazer, modos de ser e modos de dizer. E através
dessas cabegas que o jogo mortal ganha visibilidade, produzindo emancipagéo e a
redistribuicao na partilha do sensivel.

Esse é um ato politico, que reafirma a disposicao dos moradores de reforcarem a sua
existéncia, garantindo seus direitos de fala. Os moradores de Bacurau, a partir da sua
luta, rompem com o privilégio e a hegemonia dada aos forasteiros [brancos norte-
americanos], impondo a sua existéncia como um ser de fala. A emancipacao consiste,
entdo, em um processo dissensual marcado pela sua capacidade de enunciacéo.

Figura 4 - Quadro 60” - 62'43”; captura de tela a partir do original em video (2019). Fonte: montagem dos autores, 2021.
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Momento qualquer, para concluir

Por fim, concluimos, evidenciando que tal percurso é, sobretudo, da perspectiva do
contra-hegeménico, do menor, que encontra na pauta das cidades pequenas um
lugar potente de debates. Utilizamos aqui para concluir a figura do museu como um
espaco que ao registrar um momento qualquer torna esse um emblema de uma luta
de resisténcia.

O museu histérico, um lugar que tradicionalmente serve para guardar as memodarias,
os feitos, que registram a grande historia, ligada sempre com a hegemonia dos que
podem falar, é subvertido em Bacurau. Essa subversao é expressa pela exposicao de
objetos que representam a for¢a contra-hegemoénica. Em Bacurau o museu consiste
no espago que ao registrar qualquer coisa, ou qualguer momento, transforma esses
em expressdes de uma resisténcia, sendo deslocado de uma posigao periférica para
uma posigao central. Nesse sentido, o museu simboliza a figura do menor — a luta das
margens em relacao a sua situagao periférica.

A partir da imagem das marcas de sangue nas paredes do museu (Figura 7) retomamos
o0 pensamento de Ranciére, em que ele reflete sobre o privilégio dado ao momento
qualquer. Para ele, “o coragdo da politica da ficcdo é o tratamento do tempo” (2019,
p. 118). A forma como é partilhado o tempo, nos processos de subjetivacdo, se dao a
partir de um mundo estruturado. A cena usada no filme é uma fratura, uma dilatacéo
dos tempos, ndo é uma ficgdo contra a realidade, mas uma ficgdo contra ficgdo. E no
retratar o momento qualquer, que se provoca uma oscilagao entre o tudo e o nada, de
algo que pode vir a acontecer, ou nao acontecer, 0 momento do choque entre os que
partilham e os que nao foram contados.

As questbes acerca da estética e da politica podem estar explicitas e implicitas, até
mesmo nas cenas mais sutis do filme, como as roupas no varal, marcadas por sangue
(Figura 7), que representam uma dindmica comum a paisagem do cotidiano das
cidades pequenas, e possibilitam marcar a existéncia e a forga dessa vida urbana tao
singular. O realismo dessa cena cotidiana retrata o momento qualquer.

Podemos dizer também, que essa cena acontece como uma politica da ficgao, uma
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arte ficcional efetivamente democratica, e que sobretudo ¢é estética e politica. A nogao
de ficcdo nos ajuda a pensar a realizacdo de uma cena estética e politica. A ficgao
diz respeito a um determinado arranjo de eventos numa superficie narrativa, mas
sobretudo, ela também designa a relacdo entre mundos referenciais, enunciados
pela arte; e mundos alternativos, enunciados pela politica e a nogao de igualdade.
Ranciere nos exemplifica, que o romance realista na modernidade, a vida nua e
democratica, esta exposta pela trama de personagens comuns, que anteriormente
estavam desautorizados das narrativas tradicionais, ou entdo, autorizadas apenas as
categorias inferiores. Ele também nos adverte que o real, para ser pensado, precisa
ser ficcionado (2009). E isso nos parece fundamental, para concluir a reflexao acerca
das pequenas cidades. Podemos, desse modo, pensar a tela, o filme e seu desenrolar,
como essa superficie narrativa, a trama ficcional e sua estrutura democratica, que
Ranciére operou pelos romances realistas do século XIX, e que aqui propusemos
pensar a partir do filme em questao.

As roupas balangam ao vento que sopra do sertdo brasileiro, num momento banal da
vida cotidiana de uma cidade do interior. Colocamos que desse modo, o0 que esta em
movimento, para além da ficgcao do real e sua parte descritiva (as roupas que balangam
ao vento do sertdo), é a vida nua colocada pelas personagens do filme em seu delicado
plano de sobrevivéncia elaborado na trama. Vida daqueles que colocam suas ag¢des na
esfera de uma existéncia concreta, que foram, nas palavras de Ranciére “capazes de
conceber grandes planos e de arrisca-los no confronto com outros grandes planos e
com os golpes do destino” (2010, p. 79). Em suma, o que a cena das roupas penduradas
nos ajuda a ver é o efeito de igualdade, o momento qualquer que é a colocagdo em
pauta de uma acéo politica, de um coletivo que se coloca na apresentagdo sensivel
desse comum. Tal apresentacédo é sempre uma colocacdo em ato de um coletivo, que
instantes antes, estava subjugado por uma outra légica hierarquica.

Assim como na cena confrontante, os moradores de Bacurau limpam o chéo do
pequeno museu da cidade, lavado pelo sangue dos atiradores. Eles assim o fazem,
porque buscam pela instalagdo de uma outra configuragdo sensivel, que nao estava
posta anteriormente, e que sobretudo agora reside exposta na praga publica, e
depois na parede do museu para uma livre apreciagdo. Ha nessa cena, sobretudo
na possibilidade ficcional do seu desenrolar, que as cabegas expostas irdo contribuir
para uma outra relagdo com o tempo por parte dos moradores da cidade: a apreciacao
despreocupada, algo que esta no interior do jogo da emancipacdo. Esta posta em
situacdo de igualdade, pois ela € a mesma situagdo que qualquer sujeito intelectual,
de elite, morador de um grande centro o faria, em um museu outro, do espetaculo,
qualquer. Ha algo muito sutil nessa cena, algo que revela, o que Ranciére nomeia
como o coragéo da politica, onde ha uma questédo de tempo, de uso do tempo e dos
modos sensiveis implicados nisso.

Essas capturas inquietantes de um varal de roupas com marcas de sangue, € que
também estao presentes nas paredes do museu, sdo tomadas como registro desse ato,
que mais do que uma violéncia sofrida, registram na histéria do lugar uma conquista

em video (2019).

Fonte: montagem dos autores,

118'43”; captura de tela a partir
2021.

Figura 7 - Quadro 106°02” -
do original



onde o0 menor se estabelece como poténcia. Pensar a partir dessas imagens de agdes
banais do cotidiano, guardam a poténcia de revelar o dano. A cena sai da ficgdo levando,
do olhar ao pensamento, para tantos outros varais, e roupas com manchas, e ainda,
de outros dissensos, pela insisténcia dessa palavra menor — poténcia. Rasgando o
céu (algo como cantou a musica de abertura do filme objeto ndo identificado) de uma
pequena cidade do interior brasileiro. Assim, talvez os ventos que soprem, em devir,
sejam os da possibilidade de ainda pautar outras questdes, outros desdobramentos
narrativos, e sobretudo, outras referéncias teéricas, com matizes mais sertanejas, quem
sabe. Matizes que nos incitem a fazer o pensamento reverberar em notas dissonantes,
ou bandeirolas balangando ao vento, por ai, como num lugar (momento) qualquer.
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EXPERIMENTACAO E HISTORIA DE UM FAROL
Trajetos intensivos e extensivos na pequena
localidade do Farol de Santa Marta

EXPERIMENTATION AND HISTORY OF A LIGHTHOUSE
Intensive and extensive paths in the small
town of Farol de Santa Marta
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Resumo

Este ensaio apresenta uma leitura cartografica acerca de uma pequena localidade
conhecida como Farol de Santa Marta, situada no litoral de Santa Catarina. O objetivo
é trazer a tona um pouco da aura local, perguntando-se: Como se deu o processo de
povoacgao e urbanizagao desse lugar? Para respondé-la, este ensaio segue pistas do
método da Cartografia, apresentando-se em dois planos: o dos trajetos intensivos e o
dos trajetos extensivos. Nos intensivos, narra-se uma viagem e a tentativa de expresséo
das forcas do territorio através de pinturas em aquarela. Nos extensivos, a narrativa
se ocupa em compreender a génese do local, suas marcas e transformagoes, através
de um arquivo histérico e antropoldgico. Como resultado, tem-se uma abordagem em
que ndo se separa a sensacgao que surge na experiéncia e a pesquisa histérica e
antropoldgica. Produz-se, assim, um sentido para a vontade de saber que nasce do
encontro e experimentagao.

Palavras-chave: Farol de Santa Marta, cartografia, trajetos intensivos, trajetos
extensivos.

Abstract

The essay presents a cartographic reading of the small town called Farol de Santa
Marta, located on the coast of Santa Catarina. The goal is to present a little of the local
aura, asking the question: How did the process of settlement and urbanization of the
place take place? Thus, this essay works with the Cartography method, which presents
two planes: intensive paths and extensive paths. In intensive, a journey is narrated and
try to express the forces of the territory through watercolor paintings. In the extensive,
the narrative is concerned with understanding the genesis of the place, its marks and
transformations, through a historical and anthropological archive. As a result, there
is an approach in which the sensation that arises in experience and historical and
anthropological research is not separated. In this way a meaning is produced for the
desire to know that it is born of encounter and experimentation.

Keywords: Farol de Santa Marta, cartography, intensive paths, extensive paths.
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Introdugao

Este ensaio busca apresentar uma visdo sensivel acerca da localidade conhecida
como Farol de Santa Marta. Com caracteristicas de uma cidade pequena, € um bairro
distante pertencente a cidade de Laguna, localizada no litoral sul do Estado de Santa
Catarina (Figura 1).

O objetivo é trazer a tona um pouco da aura do lugar, no que tange a uma certa forma
de perceber a realidade. Quando Benjamin se pergunta o que € a aura, logo responde:
“Uma trama peculiar de espago e tempo” (2019, p. 59), a presenga de uma distancia, o
ato de “Observar calmamente, em uma tarde de verdo, uma paisagem montanhosa no
horizonte, ou um ramo que joga sua sombra sobre o observador” (BENJAMIN, 2019,
p. 59). Ao mesmo tempo, o filésofo pontua a deterioragédo contemporénea da aura,
que ocorre devido ao excesso de velocidade na reprodutibilidade das coisas, como
fotografias, imagens e mesmo obras de arte, que fazem perder a sensagéo do aqui e
agora presente no momento de criagdo das coisas.

Assim, este ensaio, calcado em duas vivéncias de dois autores diferentes, busca
resistir a perda da aura ao contar de um lugar, seguindo pistas do método cartografico
(DELEUZE; GUATTARI, 1995; DELEUZE, 1997), no que toca a forma de abordar uma
determinada experiéncia. Para Deleuze e Guattari (1995), a cartografia € composta
de dois diferentes trajetos: os intensivos, preenchidos por forgas e intensidades
e apreendidos no plano da sensagdo, e os extensivos, referente aos movimentos
realizados sobre determinado espaco, tema ou saber. No decorrer do texto, os trajetos
intensivos sao expressos pela fonte Courier New, enquanto os extensivos pela fonte
Arial.

Figura 1 - Implantagdo do Farol Santa Marta. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.

n.20, v wix0 K




Figura 2 -Morro do Céu, visto a partir da Prainha. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.
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Desta maneira, devido a diferenciacao dos trajetos intensivos e extensivos, coexistem
neste ensaio duas vozes: a primeira € a voz que conta em primeira pessoa de uma
viagem e do processo de narra-la por meio de desenhos e pinturas em aquarela,
nascidas quando o narrador se afeta e se deixa invadir pelas intensidades do territério,
perguntando-se: Como se deu o processo de povoagao e urbanizagdo desse lugar?
Com a questéao, surge o desejo de saber mais sobre o local, convocando a segunda
vOoz, que narra o percurso dos trajetos extensivos. A partir dela, conta-se a histéria
da localidade, movimentando-se em busca da sua génese, suas primeiras marcas e
transformacdes e tenta, de certa maneira, interpretar aquilo que existe de singular e
sedutor no territério, buscando também expressar a aura local em outros termos.

Como resultado, tem-se uma abordagem em que ndo se separa a sensagao que
surge na experimentagcao do lugar, e que um dos autores busca expressa-la através
da aquarela, e a pesquisa académica qualitativa, ao abordar a histéria do Farol com
base em um arquivo de referéncias histéricas e antropolégicas. Produz-se, assim, um
sentido para a vontade de saber que nasce do encontro e experimentagao.

Projetando-se contra o mar, marcada por um processo de urbanizacédo
aparentemente espontédneo, h& uma pequena localidade que hoje
configura-se como um singular vilarejo de pescadores. Esse lugar é
conhecido como Farol de Santa Marta que, mesmo com caracteristicas
de uma pequena cidade, ainda é um bairro afastado de Laguna, no
Estado de Santa Catarina.

L4, uma pequena comunidade foi se criando e, ao tracar ruas
irregulares e quase sempre sem saida, foi habitando e urbanizando

0 espago. Este, rodeado por uma paisagem litoré&nea preservada
em grande parte da ac¢do humana, atraiu um pequeno numero de
moradores e turistas.

Foi nesse lugar que cheguei no dia 03 de fevereiro de 2021,
levando comigo léapis, papéis e aquarelas. La, fiquei 08 dias
vivenciando, desenhando e caminhando. Logo no primeiro dia, apéds
uma caminhada e sem saber muito da histéria do local, deixei a
paisagem me invadir e comecei a desenhar. Parava a beira das suas
praias ou no pico dos morros, olhava e pintava. Enquanto o sol
queimava minha pele, por vezes esquecia até do presente pandémico’.
O local me preenchia (Figura 2).

Desde a Prainha, ao olhar a esquerda, via o mar batendo nas pedras
que sdo a base de um morro. Algumas habitagdes recebiam a brisa
maritima e, no horizonte, outros morros anunciavam a presenca
de outras praias em enseadas. Ao olhar a direita, um morro um
pouco menor invadia a agua e, acolhido pelo desenho da praia em
U, desenhava algumas casas de madeira do tipo cabana rustica que
marcavam o topo deste segundo morro. Diante da espontaneidade das
habitacdes e despretensiosa leveza, perguntava-me: como havia se
dado o processo de urbanizacdo do lugar? (Figura 3).

3 Relativo a pandemia da Covid-19 causada pelo novo coronavirus, presente em nossas vidas desde o
inicio do ano de 2020.
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Figura 3 - Morro do Farol, visto desde a Prainha. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.
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A histéria de um lugar é construida pelos seus povos e pelas marcas deixadas na
paisagem desse territério. E, para entender o contexto local, é necessario compreender
guem s&o essas povoagdes, de onde vieram e quais eram seus costumes. Por isso, 0
presente ensaio apresenta um pouco da histéria de uma comunidade de pescadores no
bairro Farol de Santa Marta, pertencente a cidade de Laguna. Apesar de se constituir
enquanto um bairro, comporta-se como uma pequena cidade, pois as experiéncias
vivenciadas nos espacgos e na paisagem garantem uma independéncia fisica, territorial
e social, com uma populacdo em torno de 2000 habitantes* (DESIMONE, 2007).

Afastado da cidade, o seu isolamento territorial foi reforgcado, por muitos anos, pelas
dificuldades de acesso a comunidade. Essa situagao proporcionou que seus costumes
e crencas fossem perpetuados de geragao em geragao, garantindo a preservacgao deles
até a atualidade. Porém, essa situacao foi modificada em 2017, com o asfaltamento da
SC-100, facilitando o acesso terrestre ao Farol de Santa Marta.

La, a cidade vivenciada fica na lembranga, na memodria, “controla e atrai, simboliza e
representa, expressa e oculta” (PALLASMAA, 2017, p. 47), é constituida por rastros
daqueles que ajudaram e que ajudam a construir seus espagos, criando seus lugares
de pertencimento. O Farol de Santa Marta, localizado no Cabo de Santa Marta, possui
vestigios deixados ao longo da histdria por diferentes povos, como os pré-histéricos
sambaquis®, os indigenas, os navegantes, os militares, os colonizadores portugueses,
os descendentes agorianos e, atualmente, os turistas.

Eu era um turista no local. O ano de 2020 foi de poucos movimentos
deste tipo e, ao experimentar essa condicdo novamente, dqueria
vivenciid-la de forma intensa. Por causa disso resolvi desenhar o
lugar. Tal préatica nos vincula a paisagem pois torna indissociavel
aquele que a representa daquilo que é representado, produzindo
nesta relacdo trocas intensivas entre sujeito e territdrio.

Naquele momento, sabia pouco da histéria do lugar, mas o Farol,
que da nome a localidade, era um elemento visivel desde qualqguer
ponto da regido. Branco, com base retangular e um cilindro por onde
escapa a luz no topo, possul uma pequena esfera na sua extremidade
mais alta, que se sobressai frente as outras edificacdes menores.
A noite, ao girar 360°, seu facho luminoso é visivel ndo sé no
mar, mas em toda localidade (Figura 4).

Ao olhé&-lo, ficava me perguntando se foi ele que deu origem a
urbanizacdo do local, atraindo moradores, ou se estes j& estavam
14, e tiveram seu lar marcado pela edificacdo. Ao desenhar, divagava
se haviam povoacdes antes dele, gquais nomes o pequeno territdrio

4 A informacgéo exata sobre a sua populagédo nao foi encontrada nos sites da Prefeitura de Laguna e do
Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).

5 Sambaquis sdo “colinas arredondadas compostas quase exclusivamente por carapagas de moluscos”
(LANGER, 2001, p. 35). De acordo com Rohr (1976), o nome sambaqui origina-se do guarani e possui
significado de: monte de conchas — podendo ser chamado também de casqueiros, concheiros, berbigueiros,
ostreiros ou sernambis. Nesses amontoados se encontram outros materiais, como restos de animais, de
vegetais, ossadas, conchas, ferramentas, objetos de adorno, artefatos, ornamentos, entre outros.

possula anteriormente a insercdo da forma emblematica gque Llhe
emprestou um nome préprio?

V.

Os registros mais antigos dalocalidade sao dos povos de Sambaqui, a aproximadamente
7000 anos, representados por sitios arqueoldgicos do tipo sambaqui: o primeiro fica
no acesso a comunidade, na margem da rodovia SC-100; o segundo localiza-se logo
no inicio das ocupagdes, margeando a Praia do Cardoso; o terceiro esta préximo ao
Morro do Céu e a Prainha, em meio a concentragao urbana. Sao caracterizados como
depositos e amontoados de conchas, apresentando-se naforma de “colina arredondada,
constituida quase que exclusivamente por carapagas e moluscos” (LANGER, 2001,
p. 35), bem como restos de animais e vegetais, ossadas, ferramentas, armas pré-
histéricas, artefatos e ornamentos (SCOFANO, 2012). Possuiam a fun¢ao simbdlica
de demonstrar poder perante as povoagdes vizinhas, sendo essa a regido onde se
encontravam os maiores e mais imponentes sambaquis do mundo (ROHR, 1976).

Posterior a presenga dos povos pré-historicos, houve na regido de Laguna a existéncia
de indigenas®, os quais foram surpreendidos com a chegada dos navegantes e
colonizadores portugueses. A localidade ja fazia parte da histéria ocidental dos grandes
descobrimentos maritimos da Idade Moderna e era o ultimo marco ao Sul a delimitar o
Tratado de Tordesilhas, assinado em 1494. A principal forma de deslocamento se dava
por meio da navegacao, por isso o Cabo de Santa Marta era passagem obrigatdria
para os navegadores que por ali transitavam.

A importancia da localidade pode ser comprovada por meio do Planisfério de Cantino
(Mapa de Alberto Cantino), de 1502, onde se pode perceber a inser¢do do Cabo de

6 Na area da pesquisa, de acordo com Rohr (1976), ha indicios sobre a passagem e a presenca dos carijos
(tupi-guarani) — ocupantes do litoral —, e dos Kaingang (grupo Jé&) — povo que ocupava predominantemente
o planalto, mas que ocasionalmente surgiam pelo litoral.

Figura 4 - Farol de Santa Marta visto por detras da concentragdo urbana. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.



Figura 5 - Morro do Céu com suas casas e pedras. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.
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Santa Marta como ponto de referéncia. Ja “sobre a denominacédo Cabo de Santa Marta,
que se mantém até nossos dias, ndo existem registros de quem o tenha batizado com
este nome” (CADORIN; CADORIN; 2013, p. 36).

Tratado por Martins (1997) como a esquina do Atlantico, caracteriza-se geograficamente
por ser um ponto de alteracdo e inflexdo na costa do litoral catarinense (BONETTI,
2011). Tal conformacao territorial e a presenga de uma laje de pedras dentro do mar,
nas proximidades do Cabo, resultavam em uma area temida pelos navegantes, local
de muitos naufragios.

De acordo com Demathé (2014), as embarcagdes naufragadas ainda estdo submersas
e podem ser consideradas como patrimbnios, inclusive por ainda estarem vivas na
memoria coletiva local, representadas pelas lembrancas, pelas histérias orais e pelas
fotografias. “Esses elementos representam as expressdes de uma sociedade que
se materializa também em seus objetos, que por sua vez indicam um modo de vida
passado pertencente a um extrato de tempo” (DEMATHE, 2014, p. 164), tal como
relata o pescador Temoteo, residente do Cabo de Santa Marta:

Sobre os naufragios ocorridos na regiao, Teméteo apontou o Porto
Alegre e o Cataldo, que estdo sogobrados na praia do Cardoso; Lord
Paraguai, que encalhou, mas conseguiu retornar ao mar; o Buenos
Aires, que partiu ao meio, em Jaguaruna; lembra do Guaratinga, que
estava carregado de madeira. Relata que a praia ficou repleta de
tabuas, e que, até hoje possui algumas delas no assoalho do seu
galpdo. Apesar de n&o se recordar do nome, falou do Aldabi, disse que
nesse naufragio muita gente ja desceu para pegar o resto de ferro,
chumbo, bronze para vender. Teméteo citou pessoas de Laguna que
fazem isso com certa frequéncia e que em suas casas ainda podem
existir muitos objetos desses naufragios (DEMATHE, 2014, p. 111).

Justamente a ocorréncia dos naufragios resultou, em 1880, em manifestagdo do
Ministério da Marinha sobre a necessidade de se construir um farol no referido lugar.
Dessa forma, em 11 de junho de 1891, oficializou-se a inauguracéo do Farol de Santa
Marta, a 20 quildmetros do centro de Laguna.

V.

Ao sentar na Prainha, o balnedrio mais central do Farol de Santa
Marta, observava a paisagem e a sua textura. As casas, em sua
maioria, possuiam cobertura em telha de barro, com telhados com
caracteristicas da colonizagdo portuguesa. Alguns possuiam quatro
dguas, outros, duas. As paredes eram de alvenaria ou madeira, por
vezes mesclando as duas técnicas.

Devido a construgdo ocorrer quase sempre em desniveis, é comum
a presenca de muros de arrimo feitos de pedra, numa tonalidade
marrom. Ao olhar os desenhos feitos do local, percebo que todos
morros sdo circundados por pedras, e que tal material é abundante
no lugar (Figura 5).

N&do era a primeira vez que me encontrava nesse local. Uma lembranca
fugidia, de uns 10 anos atras, vinha-me a memdéria. Fazia frio.
O tempo estava nublado. Junto a alguns amigos, em uma viagem
realizada por colegas da faculdade de Arquitetura, sentamo-nos
no calcad&o que contorna a praia. Do ponto onde estavamos, ao
olharmos para a esquerda enxergavamos a principal igreja da
localidade, posicionada a beira mar e idéntica como era a alguns
anos atras (Figura 6).

Figura 6 - Vista para a igreja e atrds o Morro do Céu, desde a Prainha. Fonte: Gustavo Nunes,
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Figura 7 - No centro um dos Sambaquis e a esquerda a rua que leva a Prainha, vista da Praia do

Cardoso. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.
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Esperavamos, na ocasido, avistar as baleias que, todo inverno,
visitam o local para reproducdo, nascimento e amamentacdo de
filhotes, sendo visiveilis desde a Prainha.

VL.

Os materiais utilizados na obra de constru¢ao do Farol de Santa Marta foram retirados
da propria localidade: pedras, areia, barro e 6leo de baleia; ja a mao de obra foi
constituida por moradores das regides vizinhas, descendentes dos agorianos que
vieram da Ilha dos Acores povoar a regiao Sul.

O fundador da comunidade, Eliziario Patricio, trabalhou na obra de constru¢ao do Farol
como servente, periodo em que vislumbrou a potencialidade do lugar para fundar uma
pescaria de arrastdo. Em primeiro de maio de 1909, ele e outros ex-companheiros da
obra do Farol e parceiros de pesca chegaram ao Cabo de Santa Marta para estabelecer
negocio (MARTINS, 1997). O lugar era indspito, tanto que ndo havia nem onde se
abrigarem: a Unica garantia que tinham era da luz do farol iluminando as aguas e seu
entorno. “A presenca do farol aceso é garantia de que apesar do mar agitado da area
do Cabo de Santa Marta, a navegacao sera tranquila” (MARTINS, 1997, p. 141).

Em entrevista dada por Eliziario Patricio, em 1947, o fundador relata como ocorreu o
inicio dessa ocupacéo:

— Aqui chegamos em primeiro de maio de 1909. Tudo isso era mato.
N&o morava aqui mais ninguém, a nao ser os faroleiros. Quando
chegamos, por nao termos onde nos abrigar, fizemos uma barraca
com a vela da nossa canoa, e ai moramos por muitos dias, até que
fizemos um rancho de palhas. Hoje isto esta como o senhor vé, todo
povoado. Nao sei se fiz bem ou mal (MARTINS, 1997, p. 9).

A escolha tomada pelos primeiros moradores de se fixarem nessa localidade estava
relacionada a fartura de peixe, aos ventos propicios, as aguas navegaveis e a presenca
de um farol para iluminar. Logo, tal opgéo nao foi aleatdria: havia razdes para elegerem
e se fixarem no respectivo sitio, dando inicio a urbanizagao.

O primeiro nucleo de ocupacao dos pescadores ocorreu na Prainha, praia posicionada
no sentido Norte, préximo ao Morro do Céu — primeiro e Unico acesso terrestre que
havia para chegar até a comunidade. Apesar da existéncia do caminho, tratava-se
de um trajeto dificil, realizado por cavalos e mulas ou por quem tivesse charrete ou
carroga. Por essa razao, os moradores se mantiveram quase que totalmente isolados
até a chegada dos turistas, a partir dos anos 70.

VIL.

Ainda que a Prainha fosse o melhor ponto para se desenhar e
observar o mar, todo o esgoto da comunidade do Farol de Santa
Marta desagua nela. Logo, ndo é o local mais apropriado para um
banhista. O mau cheiro j& impregna o ar nos dias mais quentes,
tornando visivel as marcas da intervencdo humana no local.

Por isso, buscando um bom banho de mar, eu ia a praia do Cardoso.
Afastada do micro centro do Farol, é separada da Prainha por
um morro, dgue marca a topografia acidentada do local. Desde a
beira-mar, olhando para a esquerda na direcdo leste, via o morro
marcado por casas. Na base, prdéximo ao mar, avistava as edificacgdes
construidas por pescadores, com suas tipologias de garagem onde
sdo guardados os barcos (Figura 7).

Figura 8 - Praia do Cardoso. Ao fundo conjunto de pedras que separa a Praia do Cardoso da Praia

da Cigana. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.
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Na direcdo oeste, a direita, 1l& onde o sol se pde, podia ver outra
aglomeracdo de rochas que marca o fim da praia do Cardoso. Do
outro lado, ha outra praia chamada Praia da Cigana, mais isolada
dentre as outras (Figura 8).

VIIL.

O segundo nucleo de ocupagéao dos pescadores fixou-se na Praia do Cardoso. Segundo
relatos dos proprios moradores, um dos pescadores da comunidade, chamado Cardoso,
decidiu atravessar o morro e construir seu barraco de pesca na praia que estava do
outro lado das dunas, dando continuidade a ocupacao do Farol de Santa Marta.

As primeiras casas foram construidas proximas ao mar, elevadas da areia, possibilitando
que as ondas passassem por debaixo das construcdes, e tinham como principal
material a palha, tanto nas paredes como na cobertura — tipologia arquiteténica bem
semelhante a utilizada pelos indigenas. Na regido nao existia muita oferta de madeira,
mas a medida que embarcag¢des naufragavam carregadas com este material, assim
como o acesso a comunidade melhorava, comegaram a serem construidas casas do
tipo chalé.

Quando os turistas comecaram a descobrir o Farol, ndo havia sequer estrutura para
acomodar os curiosos, levando os moradores a ceder suas proprias casas para
acomodar os visitantes. Com o passar do tempo, e a vinda constante de pessoas
de fora, os nativos passaram a construir no proprio terreno de suas residéncias
acomodacdes para alugar. A renda dos aluguéis passou a ser um suporte financeiro no
sustento familiar, tornando-se hoje, juntamente com o comércio, a principal atividade
econdmica dos moradores.

Apesar do tempo de existéncia, das interferéncias e modificacdes paisagisticas por
conta do turismo e da especulacao imobiliaria, a comunidade resiste e preserva seus
costumes baseados na pesca artesanal, nos barcos, nas redes no mar, na cultura
acoriana e no farol, que mantém seu facho de luz aceso iluminando esse pequeno
paraiso. A sua ocupacao territorial foi formada por esses povos que passaram e
deixaram seus rastros, tal qual impressdes digitais, tendo suas culturas e a suas
identidades como balizadoras dessa constituicdo paisagistica, fundamentadas na
relagao direta com o mar.

Desta maneira, a comunidade do Farol de Santa Marta caminha em velocidade contraria
a da cidade contemporanea: nela os movimentos sao lentos e nao sdo mecanizados,
sdo manuais, artesanais, sensiveis, profundos. Por isso, diferente da cidade grande,
o Farol preserva certa mistica e uma aura singular (BENJAMIN, 2019), posto que “a
medida que a cidade perde a intimidade tatil, o segredo e a sedugao, também perde
sua sensualidade, sua carga erotica” (PALLASMAA, 2017, p. 49).

Pallasmaa (2017) defende que a cidade funcionalizada é evidente em demasia,
possuindo uma legibilidade facilitada que ndo ocorre na comunidade do Farol. L&, ainda
ha espago para o sonho e o mistério, podendo-se “experimentar o lento ritmo curativo
da histdoria” (PALLASMAA, 2017, p. 53), tornando possivel imaginar, rememorar, sentir
as texturas e perceber os sons e cheiros no cotidiano da comunidade. Essa mistica
presente no local ndo é o resultado apenas da recente urbanizagao, que teve inicio
com a construcido do Farol e das primeiras habitacbes de pescadores, mas é criada
a partir dos rastros deixados por outras comunidades que viveram no mesmo espaco
e ainda se fazem sentir no aqui € no agora ao longo do tempo. Assim, tais marcas
do territério, quando apreendidas por meio das sensagoes, podem ser expressas de

diferentes maneiras — em planos intensivos e extensivos que coexistem juntos — e
d&o a ver sua aura.

IX.

Havia chegado o dia de ir embora. Sai para mais uma caminhada
e logo avistei o farol. Desde a maior parte dos pontos da
localidade, ele se fazia onipresente. Olhando-o percebi que néo
o havia desenhado de perto, mesmo tendo subido no morro onde esté
localizado e apreciado a vista. Juntei meu material de desenho e
fui novamente em sua direcdo.

A localidade do Farol de Santa Marta possuil praticamente uma Unica
rua principal, que é a continuacdo da rodovia SC-100. Chama-se
Estrada Geral do Farol, que circunda e se adapta a topografia
do local. Desde a Prainha, caminhei por essa rua até chegar
numa bifurcacdo a esquerda. Ao fundo da ruela, na base de um
morro, h& um imponente muro branco e um portdo, com simbolos da
Marinha. Pela lateral, héd uma passagem para turistas e moradores
circularem livremente por ali, durante o periodo do dia que é
aberto ao publico.

Subo o relevo ingreme, ofegante por causa da mascara de tecido
TNT. Mais a frente, avisto outros turistas, entre adultos e
criancas, todos com méscaras também. Logo os signos da pandemia
me invadem e comeco a me perguntar se tudo isso ndo era resultado
da nossa desarmonia com a Terra, das nossas megacidades, do
nosso excesso, da nossa tendéncia em nos colocarmos como uma
espécie animal superior, da nossa insisténcia em nos separamos da
natureza e desprezarmos tudo o que é infimo e invisivel. Seréa que,
afinal, ndo éramos noés proéprios a causa daquela paisagem?

Um pouco perdido em pensamentos, sento numa pedra. Observo o
horizonte. Respiro. Dali, podia ver o pequeno bairro Farol de
Santa Marta, com sua peculiar cara de cidade pequena. Sua imagem
dava a sensacdo de uma desordem ordenada. A palavra que me vinha
a consciéncia era harmonia. A escala pequena das coisas. Talvez
meu excesso de romantismo, minha tendéncia a apreciar o simples e
o menor. O cheiro do mar, a sensacdo de conexdo com o todo. Pego
meu material de desenho, disponho diante de mim as aquarelas em
pastilhas e logo me dissolvo, a cada pincelada me esqueco de tudo
e me torno mais um elemento daquela imensa paisagem (Figura 9).



Figura 9 - Farol Santa Marta, localizado no Cabo de Santa Marta. Fonte: Gustavo Nunes, 2021.
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A PERFORMATIVIDADE DO CAMINHAR
Uma possibilidade de analise espacial em
Petrépolis/RJ

THE PERFORMATIVITY OF WALKING
A possibility of spatial analysis in Petropolis, RJ

Alline Margarette da Mota Serpa’

Resumo

Este trabalho propde uma analise do espaco urbano de Petrépolis, RJ, a partir de duas
areas com distintas cargas simbdlicas, tendo o caminhar como fenédmeno percebido a
partir de sua performatividade. Conceitos ligados a ideia da corporeidade, performance,
técnica, transformagao urbana e espetacularizacdo auxiliam na caracterizacdo de
ambientes e estruturas espaciais, bem como nas suas relagdes estabelecidas com
o corpo. A metodologia se da a partir da contextualizagdo dos recortes escolhidos, o
reconhecimento de suas cargas simbolicas e estruturas espaciais, e a descricdo das
formas de uso, atravessamento e apropriagdo dos corpos caminhantes neste espaco
usando uma narrativa livre apoiada em imagens reais dessas localizagdes. As analises
possibilitam um entendimento dos fendmenos gerais e especificos a cada recorte
dentro de uma cidade de menor escala, permitindo, através das experiéncias, um
didlogo com os conceitos explorados a luz da reflexao critica sobre o espago urbano
como plataforma de valor e producgéo.

Palavras-chave: corpo, performance, espaco urbano, Petropolis.

Abstract

This paper proposes an analysis of the urban space of Petropolis, state of Rio de
Janeiro, considering two areas with distinct symbolic roles, having the walking as a
phenomenon perceived through its performativity. Concepts related to the idea of
corporeality, performance, technique, urban transformation and spectacularization
help in the characterization of environments and spatial structures, as well as in their
relations with the body. The methodology is based on the contextualization of the
chosen places, the recognition of their symbolic meaning and spatial structures, and the
description of the ways of use, of crossing and of appropriation by the walking bodies in
those spaces using a free narrative supported by local images. The analyses enable an
understanding of the general and specific phenomena of each clipping within a smaller-
scale city, allowing, through experiences, a dialog with the concepts explored in the light
of critical reflection on urban space as a platform of value and production.

Keywords: body, performance, urban space, Petropolis.
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Consideragoes gerais

O presente trabalho propde um debate sobre o espaco publico na perspectiva da
relagdo corpo-territério, apoiando-se nos estudos da performance como lente critica
sobre a pratica do caminhar dentro da cidade de Petrépolis, RJ, um municipio de porte
médio cuja contemporaneidade possibilita analises da experiéncia urbana ora distintas,
ora assemelhadas as das grandes cidades. E parte de uma pesquisa de tese ainda em
andamento, com escopo mais amplo e questdes inconclusas porque € experimental, e
seu processo esta em curso.

Debater a cidade ¢ objeto desse estudo porque nos inquietamos com os fendmenos
urbanos aparentemente normalizados; a forma como os espagos se atualizam e
atualizam movimentos, permanéncias e apropriagcbes, bem como o fazem seus
agentes, podem ser importantes pistas para compreendermos as transformacgoes
urbanas que afetam o uso da cidade, e também o contrario: como a forma de usar os
espacgos urbanos trazem novas implicagdes para cada lugar e sua teia simbdlica.

As contradigbes urbanas estdo dadas historicamente; a cidade é constituida por forgas
assimétricas que disputam quando, onde e que corpos estardo em determinados
espacos, bem como o que se espera deles. O sistema racional-capitalista impoe
os ritmos dos lugares a partir de uma nogao de espago-mercadoria que planifica as
formas de utilizagdo. Corpos e objetos estéo dispostos a partir das fungbes esperadas,
e ritmo e velocidade sao fatores importantes para a manutencgao de certas praticas em
detrimento de outras. A demarcagao das divisas entre o publico e o privado se atualiza
diante de novas regras que nao estao explicitas, ndo sdo debatidas e nem inclui a
todos, levando ao confronto entre o tradicional e as resisténcias locais.

A performatividade pode ser entendida como um dispositivo de intervengéo a partir
de uma agéao cotidiana: o caminhar comum, gesto de atravessamento de territorios
para as demandas ordinarias. No entanto, limites e porosidades estdo dados pela
espacialidade e novos cédigos de conduta atualizam essas bordas, gerando incertezas
e sujeitando o individuo ao lugar a partir de certa forma estabelecida.

Assim, podemos pensar que o caminhar € uma pratica performativa que dialoga com o
meio, o questiona e subjuga, ao mesmo tempo que possui autonomia limitada para a
acao. As regides estudadas — duas areas simbdlicas distintas do municipio — carregam
estruturas espaciais com forma, histéria e conteiudo bastante distintos e o caminhar
possibilita uma maneira de analisar as for¢as e agdes em curso.

Importante ressaltar que parte das analises presentes se da em um momento em que
a forma de circulagao (ainda) esta sob influéncia do risco e da incerteza em fungao
da pandemia de Covid-19 e as necessidades de distanciamento-isolamento para
garantias minimas de seguranga. Mesmo assim, os espacos tém estado densos e
ativos, com atividades muito similares ao cotidiano anterior. Nao observamos alteracdes
consistentes, no momento da analise (Novembro 2020), em relagdo aos dias pré-
pandémicos.

O movimento como fendmeno decorrente do acumulo técnico na cidade

O tema do movimento nas cidades suscitam muitas questdes: a transitoriedade,
os deslocamentos, a eficiéncia, os custos, etc. Conforme o préprio fenbmeno se
intensifica, também se processam mais estudos que relacionam suas condicionantes,
as relacdes estabelecidas e tantas outras questdes ndo completamente respondidas.
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As cidades modernas elevaram ao grau maximo a conversdo dos espagos para que o
movimento se fizesse. Cada vez mais acelerado, sua relacdo com o tempo tem levado
ao aprofundamento técnico necessario para que seu processo se dé de forma eficiente,
dado que os deslocamentos de coisas e pessoas sdo entendidas como extenséo do
processo produtivo capitalista.

Perceberemos que as indugdes para o movimento estardo, cada vez mais, nos
motivos de partida e chegada, e a forma de deslocamento sera um fator de escolha
para que ocorra da melhor maneira possivel diante de muitos fatores. Um deles é o
préprio territério atravessado. Os fluxos se dao pelas possibilidades do movimento
em si e pelos fixos do espacgo percorrido (SANTOS, 2006) — este que acumula um
histérico de atualizagdes através da técnica. O conjunto ilustrado produz uma relagcao
interdependente onde os referentes simbdlicos em todos esses componentes estao
dados e sujeitos a alteragao conforme o tempo — atualizando-se assim também a
relagdo tempo-espaco percebida a cada momento.

As estruturas espaciais e a forma de percorré-las podem revelar o tempo acumulado
pela expressdo das técnicas aplicadas, produzindo novos espagos hierarquizados,
onde a nogdo de controle e subordinagdo nos auxilia na percepgdo de espacgos
desiguais a partir da forma (em suas multiplas camadas visiveis e invisiveis) como os
atravessamos. As condi¢cdes de atravessamento, permanéncia e apropriacdo estao
sujeitas a regras especificas do lugar a partir das zonas de interesses e regulacoes
formais ou informais, reposicionando os limites entre espacgos privados e publicos, por
exemplo, ou evidenciando espacgos privatizados.

De forma solidaria, a maneira de se movimentar tem relacdo com a forma de ver a
prépria cidade, onde o tempo se apresenta como um dos fatores de estudo — ele nos
auxilia a entender que o movimento produz uma transitoriedade mais marcante quanto
maior sua instabilidade territorial. E 0 mesmo que afirmar que o corpo que percorre
um espacgo cria uma permanéncia mais breve por maior velocidade de seu percurso
e traz, como resultados percebidos, uma aderéncia menor aos lugares percorridos,
reformulando para si os seus significados. Em ultima analise, a forma de se movimentar
influencia a forma de ver a propria cidade, afetando suas praticas culturais, seus
espacos de encontro e socializacao e sua condicao de interferéncia.

Assim, essa implicagdo corpo-territério-corpo esta dada e intensificada nos tempos
modernos por uma racionalidade produtivista que densifica suas ag¢des através de
camadas técnicas-funcionais-informacionais a partir de Santos (2006), planificando
as solugbdes do espaco percorrido. O urbanismo é o campo de conhecimento que
vem determinando as intervengdes e atualizagbes que produzem espagos urbanos
eficientes para que um determinado movimento (ou forma de movimentar, ou agente
em movimento) esteja garantido e priorizado. Acelerados, os corpos urbanos estao
encapsulados por novos dispositivos técnicos (a motorizacdo) para atender as
expectativas da producdo, que demanda rapidez e continuidade. Os espacos cada vez
mais cumprem uma funcao de passagem de fluxos com alguns pontos valorizados no
caminho, reservando ao atravessamento uma experiéncia empobrecida e amnésica.

Esses fendmenos trazem um tempo de atravessamento dos territérios entendidos
como um tempo rapido, flutuante sobre o espaco, onde o0 agente em movimento possui,
em geral, menor controle. Sdo espagos onde a mediagcdo do corpo se dara através
de regras proprias de uso e apropriagdo. Ainda assim sera possivel um tempo lento
para outros corpos que experimentarao uma aderéncia e uma forma mais sensivel de
relacdo com o territério percorrido, como o caminhar. O corpo caminhante possui outra
mediacao e percorre os espagos nos auxiliando a entender, enquanto o faz, a prépria
producao do espaco urbano (RIBEIRO, 2012; FORTUNA, 2018).

Os agentes caminhantes na cidade possuem diferentes condi¢des de fazé-lo, cujas
pistas sdo possiveis a partir de sua representagao e pertencimento social. Restricdes
e privilégios estdo relacionados ao seu corpo simbdlico nos espagos simbdlicos, se
compreendermos o valor do movimento lento quando relacionado as possibilidades
de consumo do lugar (dentro de uma perspectiva mercantilizada do espaco urbano),
sujeito a formas severas de controle. Quais, onde, como e quando os corpos poderao
exercer sua condicdo de atravessamento se apoiam, mais uma vez, num acumulo
técnico do territério cuja reproducao é percebida de forma heterogénea no espaco,
produzindo resultados desiguais com circunstancias de controle variadas. O corpo
caminhante é um agente em atravessamento que pode nos ajudar a denunciar essas
diferencas.

A paisagem urbana dos territorios atravessados também denunciam as intengbes de
cada lugar, cuja estética cristalizada (e em atualizagdo) evidencia uma intensidade-
velocidade de alteragdo do meio a partir das agdes do Estado, mercado e a sociedade,
que disputam interesses e produzem camadas ao longo da histéria. Os conceitos
racionais desses espagos se alinham a comportamentos previsiveis e interessantes
ao capital: consumo, circulagdo de bens e pessoas, apropriacao valorizada. Sera
garantida ai uma harmonia conduzida através da pacificacdo das relagbes entre os
agentes e os lugares funcionalmente especializados, cuja normatizagao endurece os
movimentos e intensifica as relagdes hierarquicas.

Todo o contrario sera entendido, nesses espacgos, como irracional e ilegal— € o que ocorre
nos espacos intersticiais (ou espacos negativos), onde a informalidade se sustenta (e
sustenta o lugar) através de redes ramificadas constituidas pelas populagdes marginais
(SANTOS, 2006; CARERI, 2013; 2017). Sao também compreendidos como espagos
residuais onde o tempo lento se faz mais possivel através de uma outra racionalidade
cotidiana.

Esses sao identificados como espacos opacos (SANTOS, 1998; RIBEIRO, 2012) frente
aos espacos luminosos a partir do carater de valorizagao e das possibilidades de vida. O
pensamento dominante os classifica, em geral, como feios e perigosos, menos sujeitos
a rigidez, a dependéncia técnica e a artificialidade, porém nao dispensam estratégias
préprias de sobrevivéncia. As praticas desses territérios sdo aquelas da ordem local
que valorizam mais a intimidade e a socializagdo, com lagos mais continuos e espessos
recriados na escala do cotidiano.

A dimensao performativa do caminhar para uma leitura do corpo na cidade

Dentrododebate do movimento na cidade, aquiinteressa-nos compreender o movimento
do corpo comum a principio sem mediacao, ou seja, aquele que o faz caminhando.
Propomos um dialogo entre o campo do urbanismo e o da danga uma vez que estamos
buscando amparo nas relagdes espaciais produzidas por uma performance corporal do
caminhar, onde a condic¢ao transitoria desse corpo no espacgo percorrido origina uma
performatividade degradada no tempo, de carater instavel e impreciso quanto ao seu
inicio-meio-fim, carregada de interferéncias (BRITTO, 2008).

E preciso garantir, de inicio, que a performance é um conceito em disputa. A etnografia,
antropologia e a sociologia a veem relacionada ao conceito de cultura (o eu social), a
depender do nivel de consciéncia da acdo-recepcdo num determinado meio acumulado
de intencionalidades que a subjugam mas que também é subjugado pela performance
(CARLSON, 2009; DE CERTEAU, 1984).



Para Schechner (2003), performance € exibir-se ao extremo, seja na arte ou na vida
cotidiana, uma vez que produz identidades a partir de comportamentos restaurados
(referenciados em outros outrora produzidos) em diferentes contextos, estabelecendo
novas relacdes sociais. Nessa perspectiva, a performance do caminhar é uma pratica
técnica treinada e transmitida por geragoes. Sujeitos as condigbes socioculturais e
espaciais, esse caminhar tem carga ideoldgica dado que permite, pelo atravessamento,
se relacionar com o meio, gerando percepgdes iniciais e atualizadas conforme novos
percursos ocorrem neste ou em outros espagos. Podemos compreender esse contexto
do percurso e da performance como espaco cénico (MAUSS, 1934; MOSTACO, 2016).

Sua pratica incorpora papéis sociais que possuem relagdo com o grau de vigilancia
do espaco: quanto maior, mais artificializada tende a ser a performance. Por isso, ela
também pode ter uma lente politica onde o movimento do corpo (ou o produto desse
movimento) denuncia as relagcdes de poder. A politica da corporeidade possibilita
entender o cotidiano, os protocolos normativos e as agdes de resisténcia (FUENTES,
2015).

Lepecki (2011) nos auxiliara a entender a propriedade politica do chao refletida na
corporeidade do caminhar através do conceito de coreopolitica, ja que se trata de uma
performance dotada de ideologia (o0 que ele chamara de topocoreopolitica) produzida
pelo cotidiano. Suas praticas contra hegemdnicas sugerem um caminhar que questiona
o lugar e resiste as forcas planificadoras atuantes através de uma coreopolicia
seletiva (que coibe e constrange formas outras do que a ja esperada performance nas
localidades de valor) a partir da presenga de um Estado policial.

Esta pratica politizada do espago emerge através da agéncia e da assembleia como
constituinte de forgas plurais: comparecimento, permanéncia, respiracdo, movimento,
quietude, discurso, siléncio. Os corpos podem falar sem emitir uma so6 palavra. Sua
aparicdo-desaparicdo € a materializacdo de sua existéncia naquele lugar, e o corpo
em atravessamento esta sujeito a sua categoria social em suas multiplas camadas, a
interpelacao e ao ataque nao apenas a si mas a quem (ou o qué) representa. Caminhar
€ aparecer a partir da presenca corporal e pode ser uma atividade produzida a partir
de relagdes cognitivas, reflexivas, criativas, de forma estética e com valor de denuncia.
O espaco que surge entre um corpo e outro € o espago do aparecimento enquanto
exercicio performativo entre corpos que tanto os vincula quanto os diferencia. Em
ultima analise, caminhar — esse ato de um corpo privado que se mostra publico — é se
posicionar politicamente. Nesse sentido, o corpo caminhante é a matriz da coreografia
enquanto reproducao ideoldgica, um instrumento simbdlico, metaférico, mimético
e politico que possibilita uma relagado de intersubjetividade com o meio, produzindo
relacdes sociais (BUTLER, 2018; HEWITT, 2005).

Foucault (2014) nos auxilia a entender essa relagdo compreendida no conceito de
biopoderrelacionado ao corpo submisso apartirdas agdes de controle pelo adestramento
e disciplinarizagdo que o moldaram através da técnica. Neste caso, assumimos que
tanto o0 espaco quanto o corpo agora estao sujeitos a um acumulo técnico submetido
as hierarquias econdémicas. Isso esta percebido pelo movimento corporal domesticado
ao longo do tempo, um corpo-maquina cada vez com menos possibilidade de desvios,
cuja performance se enquadra de forma util e funcional ao trabalho e a produtividade:
seu ritmo, seus gestos e suas vontades devem obedecer, especialmente na sociedade
moderna organizada, a horarios precisos e formas especificas de uso do espacgo, que
devera, novamente, ser disciplinado e vigiado, cumprindo uma determinada funcao
na hierarquia pré-estabelecida de valores, como confirma Mckenzie (2001) quando
trata da performance dos comportamentos corporativos relacionados a desempenho,
motivagao, atingimento de metas, cujos ganhos sdo negociados através de bonificagdes,
reconhecimento publico e promogdes. Ao trazermos o espago urbano como problema

de estudo, precisamos reconhecer que, nos ambientes corporativos e na vida urbana,
a performance é uma pratica dobravel, ajustavel, reconhecida nos modos de produgao
onde o corpo também é um objeto técnico produtor de riquezas. Seu dialogo com
Butler (1997) reconhece a nogao de praticas discursivas cuja performatividade garante
poder e autoridade. O enquadramento do corpo dentro de determinadas relagbes
socioespaciais possibilita uma ampla concorréncia pelas forgas disponiveis nas
relagdes de trabalho e também no espaco publico. Quanto maior a estrutura (ndo pela
espacialidade pura, mas pelo acumulo de forgas incidentes) onde a performance esta
inserida, mais dificil a transgressao. Quanto menor, mais fugazes serao essas praticas.

Uma dialética dos espacos a partir dos modos de ser e de mover-se

Santos (2006) e Lefebvre (1991) propdéem uma visado para as transformacgoes urbanas
a partir do acumulo de agdes humanas sobre o territério no sentido de reinvengao do
simbdlico e do comum, constituindo uma vida cotidiana ora miseravel, ora grandiosa,
onde o urbanismo moderno atua com novas solugbdes a partir da légica do sistema
produgado-consumo-produgdo. Para o movimento, isso significou extensao de espagos
a serem percorridos e formas outras de fazé-lo, onde o automével tem papel central.
A partir de um certo momento, dirigir se vé como uma atividade valorizada e caminhar
perde posicdo. Tais nocbes podem ser aprofundadas pela ideia de espetaculo e seu
poder de representagdo em Debord (2016), cujo conceito reside em uma relagao
social entre pessoas mediada por imagens (e seu poder de representacao), onde as
fronteiras entre o real e o imaginario sdo embagadas ou sequer existem, efeito que o
espaco organizado tem grande responsabilidade. A forga social do espetaculo esta
no parecer (e nao no ser ou no fer) carregado de qualidade positiva recepcionada de
forma passiva, inquestionavel, de verificagdo quase inacessivel, atuando de maneira
hipnética especialmente junto ao proletariado que ganha status de consumidor.

Nas sociedades do capitalismo dependente, a alienagdo pelo espetaculo € mais
profunda, suprimindo a qualidade autbnoma através do tempo ciclico que visa
obedecer a totalidade que ordena os corpos para a produtividade, tal como mostrado
anteriormente. O urbanismo é a aplicacao técnica de transformacao do territério com
0 poder de separar as classes a partir da valorizagcao diferenciada dos espacos, e o
faz utilizando recursos que garantam cenarios alinhados ao capital através do que
representa e simboliza. De forma pratica, atua sobre a rua como esfera privada através
de elevado grau de controle e consumo, intensificando o valor da propriedade através
do poder de monopdlio e a sobreposi¢cao de valores: terra, volume, servicos, estilo,
etc., sdo os dispositivos de segregagcao (DEBORD, 2016; VILLACA, 2001).

O ser-estar esta dado de formas bastante distintas nessas espacialidades. Muitas
sdo as forgas atuantes em cada lugar, e o poder de agéncia do corpo-em-movimento,
enquadrado sob as regras estabelecidas sejam elas quais forem, se produzira de
algumas formas. Como nos auxiliou Lepecki (2011), um Estado policial presente (o que
vai além da guarda militar) tem a eficacia de organizar e garantir que tudo se cumpra
como desejado, e sua atuagao ndo é homogénea no territorio visto que, de forma
ampla e geral, cada lugar € dotado de uma escala de valor e necessidade de protegao.
Alguns espagos nascem do Estado (ainda que sejam promovidos pelo mercado), sdo
estabelecidos pelas normas regulamentadoras, e as camadas de atualizagdo sao
intensamente renovadas e acumulam diretrizes quase sempre alinhadas entre si —
organizam os espacgos € 0s sujeitos para que se possa garantir a reproducao capitalista
dos interesses ai concentrados. Por outro lado, os espacos de sobrevivéncia estao
onde o poder publico ndo atua, ndo apoia ou sequer reconhece: inseridos ou periféricos
aos bairros de classe média, muitos se encontram em situacdo de vulnerabilidade



social, sujeitos as tragédias climaticas ou mesmo aos fatores sociais presentes, como
a criminalidade.

Os espacos centrais revitalizados sob a égide de valor histérico e bem cultural, ainda
que importantes, produzem um fluxo de capital muito especifico. Ao mesmo tempo que
se amparam no valor da imortalizagdo do passado e por isso recebem investimentos
de manutencao em grande parte das vezes, sofrem pressao de forgcas que atuam pela
sua desconfiguragao. Jeudy e Jacques (2006) compreendem que a preservacao de
espacos é uma evidéncia de valor designado a determinados territérios cuja forma de
atualizagédo possui um certo controle, pois

os cenarios reconstituidos que formam o enquadramento do espaco
urbano terminam abolindo essa dindmica do tempo, fixando a memoaria
e a percepgao dos cidadaos, e dando aos turistas a impresséo de que
se encontram na eternidade de um cartao postal (JEUDY; JACQUES,
2006, p. 8).

A reproducdo cenografica €& produto das definicbes e investimentos locais
institucionalizados, primando por uma representagdo que possui, no congelamento de
tempos outros, um papel terapéutico a partir de uma estetizagdo dominante que atua
sobre a relagao corpo-espacgo de forma propria.

A invenc¢ao da cidade imperial de Petrépolis

O municipio de Petrépolis, com cerca de 306 mil habitantes (IBGE, 2020), situa-se
na Regido Serrana do Estado do Rio de Janeiro (cerca de 845 metros acima do nivel
do mar), cuja constituicdo se deu de forma menos intensa nos primeiros 300 anos de
colonizagao portuguesa na regiao, basicamente reduzida a assentamentos temporarios
que ocupavam a Serra da Estrela durante as expedi¢cdes exploratdrias as minas de
ouro. Apenas a partir do Século XIX é que se percebeu uma ocupacao mais formal e
acentuada a partir do estabelecimento da Vila Imperial. Com o crescimento ao longo
das décadas, delimitou-se o municipio e constituiram-se 5 distritos internos.

Observando os aspectos morfoldgicos da cidade, ha particularidades topograficas no
municipio que induziram a uma ocupagao concentrada nos fundos dos vales, junto aos
rios, a partir de um planejamento urbano (1846) que propbs uma distribuicao territorial
em quarteirdes (prazos).

Historicamente, percebe-se que o tratamento tem sido diferenciado entre as diversas
regides da cidade através de investimentos gerais em infraestrutura, sinalizacéo,
mobiliario urbano, paisagismo, concentracdo de comércio e servigos municipais,
etc., conservando (e ampliando) o valor do que se reconhece como Centro Histérico
de forma assimétrica se comparado as demais areas, desdobrando em efeitos de
desigualdade, expansdo urbana fragmentada e vulnerabilidade ambiental para as
populagdes carentes.

A cidade encontra-se sob influéncia de processos migratérios, recebendo pessoas de
diferentes regides nos ultimos anos, cuja fixagdo vem se concentrando, a depender, em
areas de interesse e de possibilidades econdmicas — levando a processos de expansao
do mercado imobiliario formal em diferentes areas, bem como de ocupacgao espontanea
(favelizagdo) como resposta a necessidade de proximidade a servigos e oportunidades
de emprego — em geral em encostas préximas as areas nobres (e também junto de
outras mais recentemente constituidas), através de técnicas de autoconstrugao sem

apoio da municipalidade.

A producido espacial do municipio de Petropolis € tipica daquela resultante
da concentragdo e sobreposicdo de valor em areas restritas, decorrente de
processos histéricos de ocupagido que ja privilegiaram os primeiros beneficiarios —
consequentemente organizando quem e em quais condi¢cdes poderiam utilizar esses
espacos.

Entender o contexto da formagao do territorio petropolitano é fundamental para o
presente estudo, uma vez que suas caracteristicas espaciais originais ainda estao
conservadas nos dias atuais e afetam os modos de vida da cidade, pois foram
apoiados nos fatores de dominio fundiario residencial e industrial. A partir dos anos
1970, observa-se a expansao de loteamentos e ocupagdes populares, o surgimento de
novos edificios para a classe média, construcdo de conjuntos habitacionais, além da
fixagdo das camadas populares morro acima, ou seja, a intensificagao da ocupacao das
encostas pela classe trabalhadora que aumentava em fungédo de maior fluxo migratério
a partir dos anos 1950-60.

Mesmo com os movimentos econdmicos desenvolvidos pela industrializagao,
Ambrozio (2008) reforca sua tese de planejamento organizado, inicialmente, para uma
socializagdo amena caracterizada pela paisagem e pela elitizagdo — reforgados pelo
estimulo da imigracdo de operarios europeus brancos, demonstrando um carater de
nacao progressista livre da escraviddo (e da presencga negra) nos nucleos centrais.
O tempo consolidou o fortalecimento desse espaco como centralidade através da
valorizagao e da garantia da manutencao das atividades produtivas, hoje concentradas
em comeércio e servico diversificado, além da exploracao turistica de uma paisagem
cristalizada que remonta aos tempos imperiais (assumidos ainda na atualidade pela
sociedade ftradicional que se orgulha desse selo). Tais fatores intensificaram os
processos de segregacao socioespacial das camadas populares que n&o se inseriram
no mercado imobiliario formal, possibilitando a ela, apenas, a ocupacao de espagos
residuais.

O que os estudos tradicionais desta cidade nao costumam esclarecer é sobre a
presenga da populagdo negra e mestica no espago intraurbano, ja que a historia de
Petropolis esta valorizada a partir da sua narrativa de éxito: a industrializacdo como
passo de progresso de um imperador visionario. Silva (2019) afirma que o periodo
colonia-império somente foi possivel a partir da existéncia de uma larga maioria
africana e afrodescendente em todo o pais, reconhecendo no homem e na mulher
negra os colonizadores do Brasil, produtores de territérios, cuja existéncia enquanto
provedores, executores e conhecedores de técnicas aplicadas esta claramente omitida
nos registros imperiais e republicanos da cidade. O carater elitista surgido no projeto
de cidade imperial, no entanto, esta na base das politicas publicas da atualidade.
As atencdes e investimentos concentrados na regido central que explora turistica e
comercialmente a sua paisagem histérica e o proprio enrijecimento da estrutura urbana
produzem um territério que mantém afastadas as

classes populares do municipio em beneficio de incorporadores,
rentiers, corretores imobiliarios, e seus socios municipais ndo menos
notorios: politicos, universidades privadas, promotores de eventos,
associagoes comerciais e clubes de servicos (AMBROZIO, 2008, p.
43-44).

Apesar dos esforgos pela reserva da Vila Imperial como legado europeizado, nem a
hegemonia branca nem as espacialidades europeias foram inteiramente garantidas.
Cravadas especialmente nos entremeios dos bairros do 1° e 2° Distrito do municipio, os



aglomerados de exclusao surgiram da explosao populacional durante a industrializagéo,
buscando naquela época e ainda hoje as condi¢ées de moradia proximo dos espagos
de oportunidade e capitalizacdo.

Reflexdes sobre um caminhar performativo nos espacgos simbélicos

Neste trabalho, desejamos nos aproximar de uma relagdo entre o corpo e o territorio
com o apoio dos estudos da performance. Conforme relatado antes por Santos (2006)
e Ribeiro (2012), as estruturas espaciais resultam de camadas de atualizagao técnica
sobre o territério que vem alterando a relagao do corpo com a cidade quando pensamos
em movimento. Os acumulos histéricos dos lugares sédo tdo sobrepostos quanto os
interesses em disputa e, nas ultimas décadas, algumas cenas parecem mais estaveis
que outras em funcao dos efeitos do capital.

Com o titulo de Cidade Imperial?, em Petrépolis observaremos esses fendbmenos em
curso através de estruturas espaciais antigas e tradicionais preservadas através de
uma paisagem do Brasil Império mantida até o presente através de processos de
tombamento pelo INEPAC e IPHAN?3. Também podem ser observados processos de
expansao em formas modernas (condominios) sobre espagos deslocados da regido
central, e ainda observamos assentamentos populares e favelas.

As duas espacialidades demarcadas neste estudo — uma regido central valorizada
e um espago periférico autoconstruido — levam a provocacao de algumas reflexdes
sobre essas localidades a partir da relacdo do corpo com o territério, onde o movimento
do caminhar pode argumentar diante das estruturas e for¢as presentes.

Além disso, como nos mostram Foucault (2014), Schechner (2003), Lepecki (2011) e
Butler (2018), o corpo e sua performatividade reproduz através daquilo com o que se
relaciona, processando um cotidiano dotado de referéncias e ideologias com relagcao
a si e ao territério que ocupa e atravessa. Com isso, sofre, enfrenta, resiste e se
adapta as forgas concretas e simbdlicas do lugar, sujeitando-se as regras disciplinares
estabelecidas e as forgas de controle e vigilancia presentes.

Algumas categorias serao exploradas nesta analise: dispositivos de representagao
e espetacularizacdo, camadas de acumulo técnico e dispositivos de controle, e
possibilidades de aparicdo-desaparicdo da performance para cumprimento de um
poder de agéncia e de assembleia, conforme sintetiza 0 esquema na Figura 1.

A performance como pratica é de dificil captura, porque suas formas de arquivo,
no intuito de imortaliza-la, tendem a matar a performatividade. Seu sentido & pleno
quando no ato da pratica. No presente estudo, fotos e narrativas buscam trazer um
pouco desse corpo vivo para possibilitar uma analise a partir dos meios disponiveis. O
que se reproduz como pratica performativa € o que se estabelece como registro possui
uma relacao entre o que é reconhecido como performance e em qual lugar — o que
nos leva a questionar por que estamos confrontando esses elementos. O arquivo traz
uma reflexao sobre a agao-inagao dos corpos e exige a compreensao de elementos
nao neutros no requadro e na captura, atuando também de forma simbdlica sobre os
agentes para entender quem performa e quem nao. Memodrias e fixagdes vao sendo
favorecidas em detrimento de outras (TAYLOR, 2013).

2 O titulo de Cidade Imperial é ainda hoje explorado de inUmeras formas, inclusive em fungdo do Decreto
Federal 85849/1981.
3 Tombamentos DPHAN/IPHAN, INEPAC e CPPHAP promovidos no final da década de 1980.
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Sendo uma aproximagao imprecisa, propomos um arquivo de performance que se
dé através da fotografia dos corpos nos espacos, cujo movimento buscado durante
a captura seja o caminhar do cotidiano, em geral praticado para deslocamentos
funcionais (visando atender as demandas do dia a dia).

Na sociologia, o caminhar € uma forma de fala com o meio, e a fotografia pode ser uma
metodologia que ndo apenas registra os corpos no espag¢o mas, inclusive, o faz a partir
da interpretacao do olhar do fotégrafo. E a performance do pesquisador da performance
(JOLE, 2005). A camera e o agente capturador ndo apenas imprimem um olhar préprio
ao que vé mas, eventualmente, pode interferir na acdo-reacao do objeto fotografado —
especialmente se ele ndo se assemelhar em corpo e em dispositivo em determinados
espacos. Tudo deve estar em questao na analise. Como podemos langar um novo olhar
para o comum? Como entender os movimentos rizomaticos distanciando-se deles,
nao estando exatamente em seus corpos e percebendo o mundo a partir de suas
lentes? Falar de corpos caminhantes é uma tentativa de interpretacdo também a partir
da experiéncia do meu corpo caminhante nesses espacos e sua relacdo com aquela
espacialidade, buscando os elementos em intercruzamento. Os resultados supdem
uma expressao que marca 0s espagos e os atualiza — uma marca performativa como
acgao-intervencgao.

Para o presente estudo, dois espagos em Petrépolis serdo observados com maior
destaque (Figura 2):

Figura 1 - Esquema geral de dialogo tedrico-pratico do estudo. Fonte: Autora (2021).



Figura 2 - Localizagdo das areas estudadas no municipio [contorno

municipal simplificado]. Fonte: Google Earth editado (2021).
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Localizagao Geral
Espacos estudados e sua localzagdo na cidade

1. O Centro Histérico, espago decorrente do estabelecimento da Vila Imperial com
uma estrutura espacial rigida e valorizada, reproduzindo formas de ser-estar muito
préprias de regides valorizadas, porém com uma camada adicional de paisagem
esteticizada pela preservacao de bens e conjuntos tombados e pela permanéncia de
geragoOes herdeiras beneficiadas pelo decreto imperial do Século XIX; e

2. A Comunidade Neylor-Barcellos, como muitos outros, um espago ocupado
pela massa trabalhadora pobre da cidade, cuja expansdo se deu pelo esforgo da
autoconstrucao, estruturando o territério de maneira condicionada a topografia e as
necessidades locais, sem a participagdo do planejamento municipal ou do mercado
imobiliario.

Esses dois espagos foram escolhidos pela diferenga de sua estrutura socioespacial,
histérico de ocupacgéo e preservagao, investimentos recebidos ao longo do tempo e nivel
de controle e vigilancia. Para registro dos corpos em movimento, capturamos esses
espacos em pleno uso, flagrando atravessamentos e relagdes espaciais estabelecidas
pelos corpos com o territério a partir dos objetos e outros corpos caminhantes.
Foram selecionadas 10 imagens de cada territério que expressam generalidades e
especificidades locais que buscaremos explorar a seguir.

Centro Histoérico

E a regido onde o carater de Cidade Imperial esta presente e explorado na paisagem
cultural urbana desde seus tempos coloniais, fortalecido na era reconhecida como
Brasil Império (1822-1889) até os dias atuais. De forma geral, vem sendo explorada
para as atividades turisticas associadas ao desenvolvimento de negdcios na cidade
nos ramos da hotelaria, gastronomia e lazer voltados a um publico de alta renda e
consumo exigente.

As caracteristicas gerais deste Centro Histérico (localizado no Centro, 1° Distrito) se da
por um conjunto arquitetdnico-paisagistico tombado a partir da cultura representativa da
colonizagao alema-portuguesa, local de exploragao turistica, concentragdo de comércio,
vida tradicional e riqueza econdmica a partir das familias residentes e proprietarias. A
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Figura 3 apresenta um recorte espacial simbdlico dessa area e a demarcagao das
principais edificagdes tombadas (museus, instituicdes, pragas, edificios comerciais,
etc.). E uma regido de relevo menos acidentado (muitas areas planas com morros
residuais) e rios retificados ao longo das principais vias.

Pelo valor concentrado e o processo histérico de concessado de prazos e lotes, os
residentes dessa regidao sao, em geral, familias de classe média alta herdeiras da
aristocracia imperial favorecida na época do império. Ao longo das décadas, os
espacos sofreram alteragdes em fungdo da modernizagao e da especulagao imobiliaria.
Atualmente, € um espaco qualificado de forma geral, concentrando as principais
atividades econdémicas do municipio, resultando em uma ocupagao consideravelmente
mista.

Um conjunto de imagens na Figura 4 representam somente a brevidade dos cliques sob
forma de amostra, e a selegcado das imagens mostram corpos no cotidiano, caminhando
para tratar das questdes diarias —em geral relacionadas a trabalho, compras, consumo,
escola e questbes domeésticas, alguns ligando esses pontos até a sua residéncia
através de apropriagao e atravessamento do espaco urbano. Um cédigo alfanumérico
em cada foto possibilita uma relagao entre a imagem e o texto que exploraremos a
seguir.

A turistificagdo do Centro de Petrépolis a partir de sua paisagem preservada nao o
converteu em um espago puramente museoldgico, com performances ligadas a
experiéncia cultural, ao encantamento e aos registros fotograficos. Para o petropolitano
comum, € mais um espago de conveniéncia onde muito pode ser acessado nao
apenas pelas ruas, mas pelas pragas, que acomodam aqueles que desejam relaxar ou
interagir com outras pessoas (A1). O que ocorre € que a preservagao e orgulho dessa
regiao como simbolo imperial certamente influencia os contornos espaciais (e vice-
versa). As areas de circulagao a pé estao claramente demarcadas pela pavimentagao,
pela sinalizagdo, pelos desniveis, pelo valor do movimento lento em relagdo aos
planos verticais. Ha espagos ajardinados que ora funcionam como barreira, ora sao
atravessados, ora sdo apropriados.
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Figura 3 - Regido Central da cidade [Centro Histérico]. Fonte: Google

Earth editado (2021).
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As pessoas que circulam nessa regido sdo consideravelmente diversas em suas
caracteristicas gerais e nado estdo se movimentando pela mesma razao. Homens,
mulheres, criangas, jovens, adultos, idosos, brancos, pardos e negros se deslocam
em um territério rico em possibilidades e que atende a inumeras demandas. Alguns
circulam a servico de outros, outros circulam para suas préprias necessidades.
Roupas, acessoérios, ritmos e gestos corporais podem ser pistas possiveis. Ainda que
seja importante reconhecer esses componentes, ndo exploraremos essa abordagem
nesse estudo.

Em geral, esses corpos sao ageis; seus movimentos estao atentos as circunstancias.
Tempo, velocidade, ritmo, atencdo, condigdes, compromissos sdo questdes quase
sempre presentes. Ali, o caminhar esta relacionado a uma certa facilidade, construindo
uma relagdo com o meio onde a presenca é possivel. Esses corpos possuem, em geral,
objetivos de chegada (destino), mas associam outras atividades: ora apressadas, ora
vagantes, consultam seus celulares, se acumulam nas esquinas aguardando o momento
de atravessar os espacos de risco (A5). Ha uma linha sélida diviséria nos meios-fios que
marca os espacgos de maior ou menor segurancga, quando se trata dos demais objetos
em movimento. A circulacdo dos corpos caminhantes se faz, no Centro, concentrada
em calgadas lineares, adjuntas as construgdes lado a lado, impulsionando movimentos
dirigidos, em geral continuos e retificados (A2). Alguns espacos estreitados supdem
certo ritmo e intensidade; o tempo do Centro é, para muitos, o tempo de agilizar suas
necessidades. Pela natureza do comércio, se verao aglomerados locais em frente a
lojas, vitrines e servigos, levando a movimentos de desvio e turbilhonamento, retracéo
dos fluxos e escapes. Naturalmente, esses fendmenos acontecem na maioria das vezes;
ha disputas espaciais sutis e negociagodes silenciosas sobre o sentido escolhido, onde
outros dispositivos sensérios sdo mais fortemente acionados: os olhares, as vozes,
as expressodes de espera ou ataque, os gestos de gentileza, e também os esbarrdes,
pisadas no pé, pancadas, pedidos de desculpa e xingamentos. As aberturas para
entrada e saida de veiculos (em estacionamentos e garagens) também interferem no
ritmo e movimento, especialmente na iminéncia de passagem de um veiculo (ruidos,
buzinas e alarmes funcionam para chamar a atengao e reduzir o risco de acidentes).

Os espacgos mais amplos possibilitam uma outra relagcdo. Dado que o Centro é
a origem e o resultado da concentragdo de atividades e de valor, sua apropriacéo
também acirrara embates por coisas e corpos que tragam vantagens. Arelagdo com as
fachadas tende a ser distinta, dependendo de cada lugar. A espacialidade criada se da
pelos planos verticais das constru¢des, sua interatividade com a esteira circulante e a
possibilidade de fazer os movimentos se demorarem na frente de uma ou outra loja (A3).
Os mecanismos para isso sao variados: transparéncia, porosidade e atravessamento
na divisa entre 0 espaco publico e o privado, ancoragem do privado no publico de
forma efémera (através de funcionarios que circulam por ali e atraem consumidores
para dentro do estabelecimento comercial através de propagandas) ou permanente
(quando mobiliarios do estabelecimento se posicionam ao longo do dia — ou mesmo de
forma definitiva — nas calgadas, para expandir suas atividades), etc.

Espacos alargados possibilitam também uma relacdo de movimentos corporais
associados, se as pessoas se conhecem. E comum ver caminhantes lado-a-lado,
mantendo um ritmo comum e associando, no caminhar, um dialogo eventualmente
relacionado ao espaco e as praticas em agao, ou sobre temas intimos, nao relacionadas
ao meio (A3). Esses atravessamentos em dupla ou com mais pessoas podem guardar
uma relacao de contato corporal: em geral guardam pouca ou nenhuma distancia,
quando as maos se tocam ou os bragos se cruzam por um longo espaco de tempo. E
uma relagdo comum entre amigos, entre familiares, e especialmente com a presenca
de criangas.

Figura 4 - Imagens do Centro Histérico. Fonte: Autora (2020).
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Em muitos lugares, sera comum observar corpos em situagédo de espera. Aguardando
o tempo, aguardando alguém, refletindo sobre uma decisdo para depois seguir seu
caminho, ou mesmo parando ou reduzindo a marcha para associar outra agao (checar
mensagens no celular, buscar algo numa bolsa, acessar uma determinada area).

De forma geral, os movimentos ndo sugerem uma ameaca iminente, ndo sugerem
hostilidade e nem demonstram, de forma nitida, estarem sob perigo. Talvez por isso
o sentido de vigilancia ndo seja nitidamente observado e consigamos associar outras
atividades enquanto caminhamos: usar o telefone, consumir alimentos, abrir a carteira,
ouvir musica, etc. (A2). Eventualmente, uma marcha mais lenta € possivel para
aquele(a) que nao tem pressa ou nao pode caminhar de forma acelerada: ha muitos
idosos na regido que se determinam a caminhar no seu préprio ritmo, eventualmente
utilizando um apoio (uma bengala, um andador), situacado observada também em
outros casos onde cadeirantes e cegos (ndo tdo comum) se arriscam por ai.

Devemos reconhecer que fatos curiosos levam a aglomeragbes temporarias: uma
performance politica ou artistica pode levar ao interesse de alguns atraidos pelo tema ou
pela experiéncia, mesmo que isso nao se dé com frequéncia no Centro. Se ocorrerem,
o fazem de surpresa e podem ser rapidamente reprimidos. Ha épocas especificas onde
0 espago muda suas regras e configuragdes, ja que a cidade tem forte apelo turistico
potencializado por festas tematicas. E comum perceber um movimento diferenciado de
pessoas que percorrem esses espacos de forma mais lenta, em grupos, com olhares
encantados pela paisagem bucdlica e as fachadas histéricas ainda presentes (A8).
Na festa do colono alemao (Bauernfest, recentemente reconhecida como Patrimbnio
Cultural Imaterial do Estado do Rio), encontraremos caminhantes com bebidas,
gestos festivos, manifestagdes corporais atipicas de um cotidiano normal. Ha outras
festas ocorrendo em espagos simbdlicos do Centro — no Museu Imperial, na Praga
da Aguia, na Praca da Liberdade, no Palacio de Cristal, etc. Muitos desses espacos
estdo demarcados no mapa anterior. Em tempos de manifestacao politica, é possivel
observar, ainda que raro, corpos em aglomeragao ou em marcha organizada trazendo
consigo uma voz de luta, um manifesto por ou contra uma determinada ordem social.
Nas elei¢coes, pessoas panfletam e abanam bandeiras de partidos e candidatos,
disputando a atencao e o interesse dos eleitores que passam por ali (A10).

E importante ressaltar que ha outras formas de movimento e apropriacéo do espaco.
Além dos caminhantes comuns e dos veiculos motorizados, o espag¢o publico do
Centro é percorrido por ciclistas (ora em calgcadas, ora nas ruas), em sentido de fluxo e
contrafluxo, parando em espacos determinados (nos poucos bicicletarios existentes) ou
apropriando-se de postes, bancos e becos, quase sempre amarradas por seguranga.
Os mobiliarios existentes possibilitam uma outra cena: em geral voltados as fachadas, é
possivel ver pessoas contemplando, esperando, lendo ou conversando, trazendo uma
possibilidade de tempo mais lento enquanto outras pessoas vém e vao a sua frente
(A4). A permanéncia de outros corpos se da também por uma atividade comercial na
rua — em geral protagonizada por camelds, vendedores ambulantes e mesmo pedintes
(mais comum em determinadas localidades do Centro) (A6, A9). Raro nas areas mais
valorizadas, ha pessoas em situagdo de rua, cujos corpos andarilhos, sentados ou
deitados sobre o chao, possuem uma outra perspectiva e intervencdo — acumulam
alguns objetos para sua protecdo e eventualmente abordam pessoas para alguma
necessidade ou mesmo para prestar ajuda.

Os fatores explorados neste estudo nao se limitam ao exposto. O Centro da cidade de
Petrdpolis é percebido, de forma geral, como intenso e ativo, mas guarda diferencas de
presenga, movimento e apropriagdo se observarmos com mais cuidado. As camadas
de valor, intervencao e 