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ENTRE A VISUALIDADE DA PAISAGEM

E NOVAS POSSIBILIDADES DE UM CONCEITO
A paisagem cultural dos cortejos negros

em Cachoeira/BA

BETWEEN THE VISUALITY OF THE LANDSCAPE
AND NEW POSSIBILITIES OF A CONCEPT
The cultural landscape of black processions in Cachoeira/BA

Livia Fraga Celestino’

Resumo

O artigo apresenta brevemente o conceito de paisagem e suas transformagdes ao
longo do tempo. Ainda limitada ao seu carater visual, as no¢des de paisagem com o
tempo incorporaram novos elementos para explicar e analisar o espago. Nos ultimos
anos a paisagem cultural passou a ser utilizada como instrumento de valorizacéo e
preservacao aplicado pelos 6rgéos de preservacado em todo mundo. Este artigo aborda
como é constituida a paisagem cultural afrobrasileira a partir das cosmopercepgoes
do candomblé e seus cortejos negros pela cidade de Cachoeira, na Bahia. Inspirado
nas leituras de Besse (2014, 2018) e Dardel (2015) as discussbes sobre paisagem
cultural afrobrasileira demonstram que a paisagem esta muito além daquilo que a visao
alcanca, pois questionam sobre ‘0 ser na paisagem’, o modo como 0s seres humanos
estdo no mundo e se ligam ao mundo através de seus corpos e suas sensibilidades
apontando para novos horizontes deste conceito.
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Abstract

The article briefly presents the concept of landscape and its transformations over time.
Still limited to its visual character, notions of landscape over time incorporated new
elements to explain and analyze space. In recent years, cultural landscape has started
to be used as an instrument of appreciation and preservation applied by preservation
bodies around the world. This article addresses how the Afro-Brazilian cultural landscape
is constituted based on the cosmoperceptions of Candomblé and its black processions
through the city of Cachoeira, in Bahia. Inspired by the readings of Besse (2014) and
Dardel (2015), discussions about the Afro-Brazilian cultural landscape demonstrate
that the landscape is far beyond what the vision reaches, as they question about ‘being
in the landscape’, the way in which human beings are in world and connect to the world
through their bodies and their sensibilities, pointing to new horizons of this concept.
Keywords: landscape, candomblé, patrimony, black bodies.
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A paisagem como vista: trajetérias de um conceito em transformagao

As nogdes de paisagem apesentaram ao longo dos séculos uma enorme variagéo de
usos e sentidos. No campo da ciéncia geografica as discussdes sobre paisagem se
transformaram adquirindo um carater polissémico. Ao longo do tempo as diferentes
correntes do pensamento geografico trouxeram as discussdes sobre a paisagem.

No inicio as discussdes sobre a paisagem possuiam o enfoque na forma da paisagem
e em suas descri¢gdes. Pouco a pouco a identificacdo das agdes do homem enquanto
forca de transformacao da paisagem foram também incorporadas a discussao. Ainda
limitada ao seu carater visual, as nogdes de paisagem com o tempo incorporaram
novos elementos para explicar e analisar o espaco (Salgueiro, 2001). As acgdes
antropicas tornam-se um elemento-chave nas discussdes da paisagem percebendo a
relagdo homem-meio como forma de estudar as paisagens uma vez que as sociedades
humanas sao grandes transformadores da paisagem. Assim, a paisagem deixa de ser
vista apenas como um processo cronologico de evolugédo no tempo.

Presente em diversos usos e formas de interpretacéo, a paisagem, € encontrada em
inUmeras ciéncias e usada em diversas areas da vida cotidiana (fotografia, poesia,
musica, jornais, literatura, revistas de viagens). As contribuicbes de Baldin (2021, p
1) nos informa que “a nogao de paisagem nao é recente na Historia: ela é tao antiga
quanto a propria sociedade”. Se inicialmente estava mais atrelado as concepgoes
estéticas apenas no século XIX que o conceito de paisagem foi melhor sistematizado
dentro do arcabouco tedrico da ciéncia geografica ganhando maior notoriedade.
Antes mesmo da geografia adquirir o status de ciéncia, no século XIX, a nogao de
paisagem era ja vinculada as artes, especialmente ligado ao olhar, aquilo que a vista
alcanca. Paul Claval (2004, p.16) anuncia o interesse dos gedgrafos pela tematica ao
afirmar que “os geografos se interessam pela paisagem desde que sua disciplina foi
constituida: é através dela que os viajantes, que se utilizam da geografia, apreendem a
natureza das regides que percorrem”. Para o autor, inicialmente o sentido de paisagem
“aparentemente nao tem mistério”:

Surgiu no século XV nos Paises Baixos, sob a forma de landskip.
Aplica-se aos quadros que apresentam um pedaco da natureza, tal
como a percebemos a partir de um enquadramento — uma janela,
por exemplo. Os personagens tém ai um papel apenas secundario. A
moldura que circunda o quadro substitui, na representacao, a janela
através da qual se efetua a observacgao (Claval, 2004, p.14).

Cosgrove (2004) contribui nessa discussdo trazendo que a ideia de paisagem
como entendemos hoje advém da origem alema (landschaft) e inglesa (landscape)
e estas possuem diferencas em suas concepgdes e entendimento do significado de
paisagem. A palavra landscape, de origem inglesa, surge no século XVIl associado a
um tipo de pintura dai sua origem cénica que remete a ideia de cenario, de paisagem
pictorica. Desta maneira o uso da paisagem aparece com o uso artistico de pinturas
ao retratarem as belas paisagens naturais de bosques, jardins e florestas, também
nas artes literarias e na musica através das descricdes das belezas dos elementos
da natureza, bem como nas descri¢des de viajantes sobre os lugares e paisagens de
cada pais que visitavam, evidenciando o carater estético das paisagens. Esta ideia de
paisagem associado a imagem pictorica possuia alinhamento com as atividades de
elaboragcdo dos mapas através de uma linguagem espacial apoiado na matematica,
técnicas de medicio, levantamentos geométricos e na perspectiva.
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Como essas varias associagbdes sugerem e a palavra “perspectiva”
deixa claro, a paisagem [landscape] privilegia o sentido da vis&o,
€ 0 que comegou como uma representacdo do espago tornou-se
rapidamente uma denominacgao do préprio espago material, que foi
referido como paisagem e visto com o mesmo olhar distanciado e
esteticamente exigente que tinha sido treinado na apreciagdo de
imagens e mapas. A paisagem € vista, seja enquadrada dentro de
um desenho ou pintura, composta dentro das bordas de um mapa,
ou vista a partir de uma eminéncia fisica através de recuos de
perspectiva (Cosgrove, 2004, p.61).

Com base em um projeto nacional elitista inglesa com desejo de controle e expulsao de
comunidades mais pobres de suas terras, a landscape, fazia parte dessa construcao.
Desta maneira, segundo Cosgrove (2004, p.62) a paisagem pictérica foi utilizada neste
momento para naturalizar desigualdades e ajudar na criagdo de uma ilusdo de paisagem
harménica de um espaco. Para Jean-Marc Besse (2014) essa possivel naturalizagcao
das desigualdades possui fins ideoldgicos, ocultando a realidade, o contexto histdrico
e os conflitos sociais e territoriais através de um “controle visual e estratégico” (Besse,
2014, p.107).

Além das questdes espaciais, as questdes sociais da paisagem sao distintas entre
landschaft e landscape. A primeira estd mais associada as ideias de comunidade,
suas proprias regulamentagdes, suas praticas de vida e seus costumes e valores
ancestrais, a segunda associa-se aos valores relativos as ideias de posse, propriedade,
regulamentacéio e legislagao.

O que importava para a designacao é que estas eram regides em
que a lei costumeira, determinada de varias formas pela vida e pelo
trabalho da comunidade em uma area, definia os limites territoriais
da regiao [Land]. “Costumes e cultura definiam a regido [Land], ndo
caracteristicas geograficas fisicas — era uma entidade social que
encontrou a sua expressao fisica na area sob a sua lei”. Aunidade da
comunh&o e direitos dentro da comunidade e o espago sobre o qual
eles se estendiam constituiam a Landschaft (Cosgrove,2004, p. 60).

Como explica Cosgrove (2004), landschaft, origem da ldade Média, relacionava-se a
porcéo de terra possuidora de costumes carateristico de uma comunidade da qual os
aspectos cénicos, as imagens associadas as paisagens ndo possuiam tanta relevancia.
Besse (2014) ja apontava que a paisagem antes mesmo da significagao estética, ligado
a pintura a partir do século XVII e XVIII ja existia “uma significacdo que se pode dizer
territorial e geografica” (Besse, 2014, p. 20) desta forma o principio do entendimento da
paisagem nao estava a um “territério que se descortina num sé olhar desde um ponto
de vista elevado [...] ela € entendida como espacgo objetivo da existéncia, mais do que
como vista abarcada por um sujeito” (Besse, 2014. p. 21).

Nos primoérdios da ciéncia geografica, século XIX, a geografia carregava o conceito de
estética da paisagem através das descrigdes da paisagem pautadas nas observagdes
dos encantamentos das belezas do mundo. Desde Humboldt e outros gedgrafos
alemas buscavam em suas viagens pelos paises ilustrar e descrever as paisagens,
desta maneira a ideia da paisagem como vista, espetaculo visual a ser apreciado
(Besse, 2014).

A partir do momento que a geografia torna-se disciplina académica o destaque a
visualidade continuava presente através da valorizacdo do senso de observagao
do gedgrafo sobre a paisagem. Paul Claval (2004, p. 23) afirmava que em meados
de 1900 existia um entendimento da geografia enquanto ciéncia das paisagens. No
século XX, Carl Sauer foi um dos maiores estudiosos a difundir o conceito de paisagem
colocando-a como elemento central da ciéncia geografica que ajudaria a formar as
bases da geografia cultural norte-americana. Sauer (1998, p. 23) definia a paisagem
enquanto “‘uma area composta por uma associagao distinta de formas, ao mesmo
tempo fisicas e culturais”.

Neste momento a cultura ganha um destaque na interpretacdo das paisagens
influenciando o arcabougo da geografia até os anos 1960. Com o gradativo esgotamento
das pesquisas classicas na geografia passa ocorrer um certo preterimento dos estudos
da paisagem, como conceito importante, pelo estudo do conceito do espago enquanto
categoria central. Entre 1950 e 1970, € o periodo caracterizado como ascensao da
Nova Geografia e, em seguida, a geografia critica de influéncia marxista considerado
mais apropriado para analisar as relagées de produgéo e reproduc¢do do capitalismo
pos-segunda guerra.

Ao mesmo tempo que ocorre o reaparecimento da discussdo da paisagem através
das pesquisas com base na geografia critica, a corrente do pensamento humanista
buscava ancorar suas abordagens pautados na fenomenologia. Vale mencionar que
tanto a corrente humanista quanto a corrente da Nova Geografia sdo consideradas
enquanto movimentos de renovacado do pensamento geografico por volta da década
de 1960, época de fortes mudancas nos campos sociais, culturais e politicos. O
conceito de paisagem enquanto categoria geografica ganhou maior amadurecimento
tedrico e metodologico com a corrente humanista devido as abordagens trazidas pela
fenomenologia da qual carecia desde a época da geografia tradicional.

As obras de Eric Dardel, no primeiro momento, e, em seguida, através dos autores
Yi-Fu Tuan e Lowental com as abordagens de suas pesquisas sobre as paisagens
possibilitaram um solido campo tedrico na década de 1960 que se ampliaria na década
seguinte. A geografia cultural dos anos 1970 possibilitou o retorno da paisagem ao
campo do estudo teoricamente mais amadurecida e com caminhos metodologicos
dos mais variados, as vezes propondo um dialogo mais fenomenoldgico, as vezes
buscando uma articulagdo com o materialismo historico dialético.

A ciéncia geografica apés 1970 é bastante emblematica pois passou a incorporar
novas matrizes epistemoldgicas (materialismo histérico e dialético, a fenomenologia e
a hermenéutica) e novas possibilidades metodolédgicas contribuindo para o surgimento
da nova Geografia Cultural. E neste momento que a cultura também passa a ser
pensada de uma nova maneira deixando de ser percebida apenas como aspecto
material e passa a ser encarada como um conjunto amplo de técnicas, atitudes, ideias e
valores que apresenta tanto componentes materiais quanto imateriais. A espacialidade
da cultura passou a ser estudada de maneira mais abrangente, envolvendo questdes
de cunho religioso, filoséfico e ideoldgico e seus reflexos, impactos e influéncias na
organizagao do espaco (Claval, 2014).

A compreenséo da dindmica do conceito de paisagem, segundo Gianella (2008), deve
ser vista pela historia ndo como ciclos que se encerram em si mesmos, mas sim como
um espiral do tempo, pois os estudos sobre as paisagens e as discussbes que sao feitas
nao se apagam e influenciam as concepgdes e ideias que serdao gestadas no futuro
contribuindo assim com a evolugao das ciéncias. Desta forma a divergéncia que sao
encontradas na literatura cientifica em relacdo a paisagem, “...] ndo deve ser tomada
como um empecilho ou um elemento de confusdo, mas sim deve ser considerada



como parte do processo de construgdo que esta se realizando no presente” (Gianella,
2008, p. 84).

Um dos principais teéricos da Nova Geografia Cultural, a partir da década de 1970,
foi Denis Cosgrove. De forma sucinta algumas premissas basicas presentes no
pensamento de Cosgrove. O permanente dialogo do espacgo geografico com a cultura
e o simbolismo nas paisagens (Cosgrove, 1998) constitui um dos pilares fundamentais
do desenvolvimento epistemoldgico do autor. Cosgrove (1998) em seu artigo intitulado
“A Geografia esta em toda parte: cultura e simbolismo nas paisagens humanas”, o
autor aborda que paisagem € uma “maneira de ver”, associado tanto as transformacoes
sociais, econdmicas, politicas, afirmando também que as crengas e conhecimentos
das pessoas afetam o modo com que o individuo percebe as paisagens ao seu redor.
O autor afirma a importancia desta categoria ao frisar que “paisagem lembra-nos que a
geografia esta em toda parte, que € uma fonte constante de beleza e feiura, de acertos
e erros, de alegria e sofrimento, tanto quanto é de ganho e perda”. (Cosgrove, 1998,
p. 100).

A perspectiva de Cosgrove (1998; 2003) sobre a paisagem busca uma integragao
entre o materialismo dialético e a compreensdo dos simbolismos da paisagem,
portanto, compreendendo a paisagem por seus aspectos objetivos e subjetivos. Nesse
sentido, Cosgrove (1998) propde a incorporagao da dimensao simbdlica para a melhor
compreensao das paisagens e das sociedades.

As paisagens tomadas como verdadeiras de nossas vidas cotidianas
estdo cheias de significado. Grande parte da Geografia mais
interessante esta em decodifica-las. [...]. Porque a geografia esta
em toda parte, reproduzida diariamente por cada um de nds. A
recuperacao do significado em nossas paisagens comuns nos diz
muito sobre nés mesmos. (Cosgrove, 1998, p. 121)

Compreendo as sociedades a partir da perspectiva do modo de producéo e a partir de
dos seus significados para os individuos, frisando que “ao mesmo tempo, paisagem
lembra-nos que a geografia esta em toda parte, que € uma fonte constante de beleza
e feiura, de acertos e erros, de alegria e sofrimento, tanto quanto é de ganho e perda”.
(Cosgrove, 1998, p. 100). Para o autor o julgamento entre beleza e feiura, alegria e
sofrimento tudo depende das condi¢cdes e de como o observador/vive. Desta forma
as paisagens devem ser vistas em relagdo ao sujeito que a observa, aos sentidos e
valores que este observa e atribui a paisagem. Nas analises de Cosgrove em relacao
a paisagem o simbolismo adquire importancia fundamental, assim “todas as paisagens
sdo simbdlicas, apesar da ligagao entre o simbolo e o que ele representa (seu referente)
poder parecer muito ténue” (1998, p. 106). Name (2010, p. 177) observa essa relacao
na obra de Cosgrove traduzindo a dindmica entre cultura e simbolismo na leitura da
paisagem:

[...]ariguezade suaabordagemesta, porumlado, nofatode apaisagem
ser revelada como resultante de um processo, permanentemente
inacabado; e, por outro lado, por ser assumidamente considerada
como uma abstracdo — ela ndo existe per se, pois, como parte da
“realidade”, € uma maneira de se produzir, manipular e contemplar o
espaco (Name, 2010, p. 177)

Em relacao ao entendimento do conceito de paisagem, Sauer e Cosgrove apresentaram
visbes bastante distintas, mas ambas impactantes no pensar geografico. Enquanto
Sauer, nos anos 1920, centrava seu discurso na perspectiva morfolégica da paisagem,
Cosgrove, décadas mais tarde, trouxe uma perspectiva diferenciada de leitura de

paisagem, a qual fazia uso da intertextualidade - ou seja, da “conversa” com outras
fontes de informagao, como textos literarios, fotografias e histérias populares — para
permitir ao pesquisador a leitura de simbolos e a apreensdo de significados nela
impressos.

Paisagem cultural enquanto politica publica patrimonial: avangos e desafios

Se no ambito da discussdo académica o conceito de paisagem variou bastante ao
logo do tempo as diferentes abordagens do uso da categoria paisagem nos 6rgaos
responsaveis pelo patriménio. O encontro entre paisagem e patrimdnio néo é recente.
Inimeras acdes de patrimonializacao foram realizadas a partir da operacionalizagéo da
categoria de paisagem pelos 6rgaos de preservacgao. As ideias romanticas de natureza
e a transformacéao de representacdo de uma paisagem para significar a natureza em
si estiveram relacionadas a construgéo e valorizagdo de parques e jardins atrelados a
as politicas de protecdo de areas naturais de grande beleza cénica dentro de alguns
padrdes estéticos em varios lugares do mundo. Desta maneira os aspectos cénicos,
visuais e estéticos eram trabalhados a partir da ideia de paisagem e assim durante
muito tempo foi capturada como politica publica de patriménio cultural.

Segundo Ribeiro (2007) tanto nos Estados Unidos quanto na Europa, a partir do final do
século XIX e, especialmente, na primeira metade do século XX, leis e agdes passaram
a construir estratégias de valorizagao e protecdo da paisagem, especialmente por seu
valor cénico. Estas acgdes tiveram rebatimento e influenciaram as agbes do IPHAN
(Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional) no Brasil. No Brasil desde
1937, o entdo SPHAN?, desenvolvia agdes de preservacao patrimonial relacionadas
a paisagem com base no decreto lei 25/1937 a partir da criagdo do instrumento do
tombamento, inclusive, o Livro do Tombo Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico. O
uso da categoria paisagem pelos 6rgdos de preservacdo neste momento aplicava-
se tanto nas acgbes especialmente na delimitagdo do entorno dos bens tombados
quanto no cuidado com a visibilidade do bem, como exemplo, o INCEU (Inventario
de Configuragdes de Espacos Urbanos) enquanto metodologia de inventario que
valorizava o aspecto visual do sitio urbano.

Apolitica de patriménio no Brasil extensivamente estudada (Ribeiro, 2007, Chuva, 2017,
Fonseca, 2006) revelam que os primeiros anos da politica federal do patriménio deram
amplo destaque a objetos, espacos e periodos histdricos especificos, notadamente
o barroco mineiro. No que se refere a categoria paisagem, segundo Ribeiro (2007),
os primeiros anos de atuacdo do SPHAN possuiam influéncia do paisagismo a qual
a concepgao desta categoria era percebida como panorama ou ambiéncia de bens
arquitetonicos. Os responsaveis que atuavam nos orgaos de preservacgao oriundos
das Escolas de Belas Artes valorizavam a concepgéo da paisagem como vista e seu
carater de apreciagéo estética.

Segundo Chuva (1998), as primeiras trés décadas de atuacido do Sphan se priorizou
o tombamento de obras de pedra e cal, portanto a heranga colonial torna-se simbolo
do pais validando nossa cultura com tragcos muito semelhantes ao mundo europeu
desconsiderando as contribuicoes afroindigenas do pais. Ainda segundo a autora,
mais de 90% dos bens tombados até 1946 eram bens arquitetdnicos, e apenas
1,44% do total eram bens paisagisticos. Desde aquela época até os dias atuais o

2 Servigo do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) foi a primeira denominagéo do érgéo
federal de protecdo ao patriménio cultural brasileiro, hoje Instituto do Patriménio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN).



Jardim Botéanico do Rio de Janeiro. Fonte: Arquivo Central do IPHAN —

Pedro Lobo, 1984, Secao Rio de Janeiro

tombamento pelo viés paisagistico se pautou no valor cénico da paisagem. Apesar
da legislagao nacional reconhecer na paisagem o valor etnografico, os bens inscritos
no Livro de Tombo Etnografico, Arqueoldgico e Paisagistico foram em sua grande
maioria jardins, ambiéncia de monumentos e conjuntos urbanos. No Brasil, o segundo
bem patrimonializado a partir do critério de paisagem foi o Jardim Botanico do Rio de
Janeiro, inscrito no Livro do Tombo Arqueolégico, Etnografico e Paisagistico, em 30 de
maio de 1938. O Jardim Botanico tornou-se um es paco de rara beleza cénica.

Neste aspecto, Ribeiro (2007) enfatiza que os bens inscritos no Livro do Tombo
Arqueoldgico, Etnografico e Paisagistico, relacionados a paisagem, trazia o tombamento
de jardins ligados ao paisagismo e o tombamento de monumentos junto a aspectos
da natureza que os emoldura, tais quais: o conjunto inscrito no Libro Arqueoldgico e
Paisagistico, em 1938, da llha de Boa Viagem, em Niterdi, RJ. Neste caso, a igreja
junto a Baia de Guanabara seu carater cénico em relagdo a montanha relaciona-
se a sua inscricdo como “conjunto paisagistico”. Anos depois, em 1954, o Conjunto
Arquitetdnico e Paisagistico de Pilar de Goias, e em 1968, o Conjunto Arquitetdnico e
Paisagistico da Colina de Olinda, e o tombamento da Serra do Curral em Belo Horizonte,
séo reveladores do carater cénico da paisagem com a valorizagdo da paisagem como
vista.

A concepgéao de paisagem com valorizagao daquilo que a vista alcanga, aplicada pelo
IPHAN, possuia influéncia no contexto das cartas internacionais. A paisagem se torna
um bem cultural, a partir da Carta de Atenas, em 1931, da qual o olhar se estende
para além da edificagao historica e passa a valorizar também o seu entorno. A ideia de
paisagem aparece a partir da valorizagdo do entorno. O decreto lei 25/1937 aponta o
cuidado com a visibilidade dos bens tombados. E importante dizer para dar conta da
desse carater visual é a ideia de paisagem que é operacionalizada para a preservagao e
estudo da visibilidade dos bens tombados. O dispositivo do entorno para a protecao da
paisagem urbana tanto nos grandes centros quanto em nucleos histéricos tombados.

Art. 18. Sem prévia autorizacdo do Servigo do Patriménio
Histdrico e Artistico Nacional, ndo se podera, na vizinhanga da
coisa tombada, fazer construgdo que lhe impeca ou reduza a
visibilidade, nem nela colocar anuncios ou cartazes, sob pena
de ser mandada destruir a obra ou retirar o objeto, impondo-se
neste caso a multa de cinquenta por cento do valor do mesmo
objeto (Brasil, 1937).

Ao longo do tempo a ideia de entorno se transforma e extrapola o carater com especial
destaque ao visual. Em 1964, a Carta de Veneza o conceito de entorno é ampliado
para o de ambiéncia tal qual esta presente na Recomendacédo de Nairdbi, em 1976,
e pela Carta de Washington, em 1986. A partir da ideia de ambiéncia a paisagem é
tomada como uma moldura, seja da paisagem natural ou construida, como um pano de
fundo, cuja preservacgao ocorria apenas para valorizar e dar maior sentido ao edificio
histérico considerado um bem maior. Em 1972, a Convencado Relativa a Protecao
do Patrimbénio Mundial, Cultural e Natural institui a lista com os bens relativos ao
patriménio cultural da humanidade a partir da Lista do Patriménio Mundial, entretanto
0s bens apenas poderiam ser inscritos em duas categorias antagbnicas: cultural e
natural. Essa separacédo indicava a permanéncia de um pensamento que valorizava o
ambiente natural desde que ndo possuisse intervengdes humanas.

A insercdo da paisagem no ambito patrimonial ocorre a partir da necessidade de
equacionar uma dicotomia que separava homem e natureza na identificacdo e gestao
dos bens junto a UNESCO (Organizacdo das Nacgdes Unidas para a Educacgao, a
Ciéncia e a Cultura). Desta maneira a categoria paisagem cultural compreende um
marco para as politicas patrimoniais superando a dicotomia homem versus natureza,
portanto, reconhecendo que alguns locais seriam passiveis de prote¢cao possuindo um
valor excepcional devido justamente a relagao estabelecida entre homem e natureza.

Segundo a UNESCO, paisagem cultural é definida como representativa do trabalho
conjunto entre homem e natureza, ilustrando a evolugéo das sociedades e ocupacgdes
humanas através do tempo, sob a influéncia de oportunidades e/ou restricbes presentes
no ambiente natural, bem como pelas sucessivas forgas sociais, econémicas e culturais
que nela interferem (UNESCO, 2008). Neste momento foram elaboradas algumas
distingdes e classificagcbes entre as paisagens culturais: Paisagens Claramente
Definidas - as que foram criadas e desenhadas pelo homem; Paisagens Evoluidas
Organicamente — que refletem os processos de evolugdo em suas forma e componentes
e Paisagem Cultural Associativa - valor dado em fungdo das associagbes que sao
feitas, mesmo que nao haja presenga material da intervencdo humana (Ribeiro, 2007).

Em 1992 que a UNESCO passou a usar a categoria de paisagem cultural na Lista do
Patrimdénio Mundial. Esta iniciativa colocaria um fim na dualidade até entao vigente e
adotou “a propria paisagem como um bem, valorizando todas as inter-relagdes que
ali coexistem” (Ribeiro, 2007, p. 40 e 41). A iniciativa da UNESCO traria uma nova
perspectiva ao campo da preservacgao do patriménio. Apenas em 2005 que a categoria
de paisagem cultural ganha maior impulso a partir do estabelecimento de seis critérios
cultuais e quatro critérios naturais para a inclusdo dos bens na lista da UNESCO.

O contexto da valorizagao da paisagem foi sendo ampliada com o tempo, sendo melhor
aprofundada a partir de percepgdes multidisciplinares com destaque para o papel da
UNESCO neste cenario. No Brasil, a preservagao da paisagem ocorre desde a criagao
do decreto lei 25/1937 e do Livro do Tombo Etnografico, Arqueoldgico e Paisagistico,
conferindo valor da paisagem tanto em seu valor cultural quanto natural.



Art. 1° § 2° - “Equiparam-se aos bens a que se refere o presente
artigo e séo também sujeitos a tombamento os monumentos
naturais, bem como os sitios e paisagens que importe conservar
e proteger pela feicao notavel com que tenham sido dotados
pela Natureza ou agenciados pela industria humana (Brasil,
1937).

A paisagem cultural, como ja foi dito, € um conceito agregador que rompe com antigas
dicotomias existentes no campo da preservacao patrimonial. No Brasil, apenas nos
anos 2000, a partir da portaria 127/2009, com a criagcdo da Chancela da Paisagem
Cultural que o uso da paisagem dentro dos 6rgaos de preservagao passa por
transformacdes refletindo as discussdes que vinham acontecendo em outras partes do
mundo especialmente no ambito da UNESCO. Além dos instrumentos ja existentes no
Brasil, como o tombamento de bens matérias e o registro de bens imateriais, a chancela
da Paisagem Cultural cria meios para a protecao de extensas porgoes territoriais e
com isso exige uma maior integragdo e incentivos para uma gestao participativa do
patrimdnio. Ribeiro (2007) reafirma o carater integrador da paisagem cultural algo que
historicamente vinha sendo percebido de modo compartimentado. O autor supracitado
complementa:

A grande vantagem da categoria de paisagem -cultural reside
mesmo no seu carater relacional e integrador de diferentes aspectos
que as instituicdbes de preservagdo do patriménio no Brasil e no
mundo trabalharam historicamente de maneiras apartadas. E na
possibilidade de valorizag&o da integracao entre material e imaterial,
cultural e natural, entre outras, que reside a riqueza da abordagem
do patriménio através da paisagem cultural e é esse o0 aspecto que
merece ser valorizado (Ribeiro, 2007, p. 111)

Desta maneira, a Portaria n° 127/2009 cria uma nova categoria de patrimbénio que
se constitui da inteiragdo das demais categorias: imaterial, material, arqueoldgico,
paleontoldgico, genético, ambiental, cientifico etc. Ribeiro (2007) ainda reforca que
paisagem cultural deve ser o bem em si, e ndo o0 seu entorno, ambiéncia para um
sitio ou para elementos que tenham seu valor mais exaltado. “Isso significa que sua
abordagem deve ser realizada em conjunto, ressaltando as interagdes que nelas
existam (Ribeiro, 2007, p. 111). Na referida portaria entre os motivos que justificam
0 conceito de paisagem cultural e sua inclusdo na legislacdo sé&o especialmente: a
expansao urbana, a globalizagdo cultural, a massificacdo das paisagens urbanas e
rurais, a fragilidade da preservacdo dos modos tradicionais de vida, a necessidade
de acgdes e iniciativas administrativas e institucionais de preservacdo de contextos
culturais complexos, que abranjam porg¢des do territério nacional.

A partir de 2012 mudangas tanto no setor de gestdo do IPHAN levaram a uma
suspensdo dos processos de chancela da paisagem cultural, entre as possiveis
justificativas estao as muitas dificuldades de implementagdo das agbes conjuntas
previstas pelo instrumento. A interrupg¢ao da chancela do patrimdnio configura-se como
um retrocesso uma vez que a aplicagao deste instrumento abarca lugares e ambientes
além de agrupamentos humanos historicamente desvalorizados pelos processos de
patrimonializagcéo e que muitas vezes se encontram em vias de desaparecimento.

Tanto na esfera da UNESCO, quanto no Brasil, ainda ha algumas incertezas quanto aos
métodos, portanto ainda muito a caminhar na operacionalizagao da categoria patrimonial
da paisagem cultural. Enquanto categoria do patrimonial cultural, o tema apresenta
especificidades que precisam ser tratadas a partir de abordagens integradas. Assim,
um dos grandes desafios é associar as diretrizes e os instrumentos de conservagao e

gestao. Pensamos que desistir da categoria da paisagem representa desistir dos povos
e comunidades que constituem a histéria do pais povos e comunidades tradicionais,
ribeirinhos e comunidades pesqueiras, trabalhadores imigrantes, comunidades
indigenas, povos negros de candomblé e quilombos, entre tantos outros que estiveram
a margem das acdes de patrimonializagao.

O municipio de Serro, em Minas Gerais, pesquisado por Castriota (2009), a partir do
Plano de Preservagdo da Paisagem, em 2007, passou a resguardar caracteristicas
tanto arquiteténicas quanto as agricolas, a partir das técnicas tradicionais desenvolvidos
pelos grupos humanos voltados aos cultivos de plantas medicinais e alimentos. A
categoria da paisagem foi acionada neste exemplo, pois talvez nem mesmo os outros
instrumentos (tombamentos e registros) conseguiram alcancgar. A paisagem cultural
busca valorizar atributos para além dos aspectos visuais e estéticos, mas sim a
preservagao de um meio de vida, de uma forma de habitar, de viver que se manifesta
enquanto paisagem, sdo os saberes tradicionais vinculados a uma comunidade e sua
relagdo com a terra.

Como visto até aqui a abordagem da paisagem no admbito patrimonial ainda € muito
recente e apresenta-se como um campo absolutamente em constru¢ao. Como ja
mencionado, no Brasil, muitos avancgos nas politicas de patriménio foram alcangados,
desde o Centro Nacional de Referéncia Cultural, em 1975, a politica de salvaguarda do
patriménio imaterial, em 2000, com o recente avancgo, em 2009, a partir da criagdo da
chancela da Paisagem Cultural. Entretanto, a descontinuidade desta ultima revela-se
critica aos avangos das politicas de patrimonializac&o no pais.

Sobre a retomada da chancela da paisagem cultural, dois pontos parecem ser
importantes para ser refletidos em torno da paisagem hoje: uma questao politica e uma
questao conceitual da paisagem. O que explica o desinteresse politico em torno da
paisagem? De que forma pensar a paisagem a partir da cosmopercepcao afroreligiosa
do candomblé?

Sobre os aspectos politicos sabemos que a sociedade brasileira é fruto de um
processo de colonizagdo cruel que marca a nossa histdria, assim como de outros
paises sul-americanos. Histéria contada pelo viés eurocéntrico, cercada de conflitos
entre opressores e oprimidos, racismo, tensées e imposi¢ao de poder, que dificultaram
a compreensdo sobre nosso pais e nossa propria histoéria ao proceder a exclusao de
muitos povos do retrato oficial do Brasil, e consequentemente do espelho do patriménio.
Trata-se de uma heranca dificil de superar, e ainda hoje precisamos estar atentos as
exclusdes que remontam as nossas origens coloniais, aqui de maneira mais especifica
falamos dos povos negros e povos originarios.

A inclusdo dos povos originarios e comunidades negras é assunto das atuais politicas
publicas, pois, apesar de terem sido historicamente esquecidos do retrato do “Brasil
oficial”, formam o “Brasil real” repleto de diversidade, festivo, vivo e colorido o que tem
se refletido igualmente no espelho do patrimbnio, ainda que em meio a retrocessos
e nao sem dificuldades. Ao lado desta reflexao, nao é possivel mais pensar a nogao
de paisagem se pensarmos a associada a pintura renascentista, a colonialidade,
pois essa forma de representacao nao da conta da realidade brasileira. No ambito
conceitual, a hegemonia visual da paisagem tem sido questionada e superada por
outras abordagens, pois esta ndo consegue englobar outras percepgdes.

Um documento orientador importante dos ultimos anos € a Carta da Paisagem das
Américas de 2018. Este apresenta importantes entendimentos para repensar “a
conservagao, o planejamento, o desenho e a gestdo da paisagem das Américas”, o
documento em questao baseia-se na “busca de nossas raizes e da razao de nossa



existéncia, baseadas no conhecimento de quem somos e do que possuimos como
americanos, habitantes das Américas”. A Carta da Paisagem das Américas considera
a “necessidade de reposicionar a mirada para uma noc¢ao de paisagem entre aqueles
que planejam, protegem, atuam e decidem o destino das paisagens” (Federacao
Internacional De Arquitetos Paisagistas, 2018). E, para tanto, elabora principios que
d&o suporte ao documento ao mesmo tempo que orientam essa mirada, destacando
a necessidade de resgatar a cosmovisdo dos povos em que reverbera tradigdes,
costumes e arte.

Nesta discussao, este artigo se propde a trazer a reflexao sobre o entendimento da
constituicdo da paisagem cultural a partir das cosmopercepgdes negras vinculadas
ao candomblé na cidade de Cachoeira, Bahia. No campo da paisagem cultural a
constituicdo da paisagem afrobrasileira permanece sem estudos aprofundados,
configurando-se como um campo aberto a pesquisa especialmente quando falamos do
candomblé e suas ritualisticas. Com inspiracao nas leituras de Besse (2014) e Dardel
(2015) as discussoes sobre ‘o ser na paisagem’, 0 modo como os seres humanos estao
no mundo e se ligam ao mundo através de seus corpos e suas sensibilidades apontam
para novos horizontes nas discussdes da paisagem cultural. As cosmopercepg¢des do
candomblé e seus cortejos negros pela cidade de Cachoeira séo trazidos a discussao
neste texto na medida em que formam a paisagem afrobrasileira. Muito além da
perspectiva estética e visual, a paisagem cultural afrobrasileira representa a ligagdo dos
grupos sociais negros e suas relagdes sagradas com o mundo, além de se alinhar ao
apelo de Ulpiano Meneses (2017) sobre a necessidade de se “repovoar o patriménio”e
nela nele reintroduzir o seu protagonista. Acreditamos que desta maneira, abrem-se as
portas para novos horizontes da paisagem e, assim, segundo Besse (2014), criando
uma disposicao favoravel que desperte nas pessoas o gosto pelas paisagens, a partir
do reconhecimento e do sentimento de que “fago parte da paisagem”.

Novas travessias no horizonte da paisagem

A geografia humanista e a geografia cultural, apesar de possuirem também suas
especificidades, trouxeram de volta as discussdes da ciéncia geografica as dimensoes
do sensivel, do descritivel, e da percepcao, caracteristicas com as quais para tentar
provar seu carater cientifico a geografia optou por distanciar-se. A perspectiva de olhar
as paisagens com visdo metddica, identificando, delimitando foi substituida por umas
perspectiva que captar significados, e sentidos diversos, simbologias, experiéncias e
sentimentos das pessoas com e no espacgo. Pensar a paisagem por novas perspectivas
embasadas em uma filosofia da paisagem e suas abordagens fenomenolégicas € um
caminho que pode abrir portas para entender as experiéncias que o0s sujeitos possuem
das paisagens.

Estas novas experiéncias estdo além daquilo que a visédo alcanga, “questionam sobre
‘0 ser na paisagem’, 0 modo como os seres humanos estdo no mundo e se ligam
ao mundo através de seus corpos e suas sensibilidades” (Besse, 2010. p. 263). A
partir de Besse (2014) compreendemos que os estudos sobre a paisagem baseados
em uma orientacdo fenomenoldgica buscam resgatar a relacao fisica e imediata dos
elementos sensoriais do mundo. Esta nova abertura do mundo aos cinco sentidos e
as emocgodes configuram a paisagem como “ordem da experiéncia vivida, em termos da
sensibilidade” (BESSE, 2010, p. 268. Este entendimento questiona sobretudo, o “estar
na paisagem”, a forma como o ser humano esta no mundo e se relaciona com o mundo
através do seu corpo e da sua sensibilidade” (Besse, 2010, p. 263).

Para Besse (2014) ler a paisagem através dessa perspectiva através do corpo, dos
sentidos, corresponderia “a autencidade e verdade do saber geografico” (Besse, 2014,
p. 76). Segundo Relph (1979, p.14) aponta que “a ligagao interna que une os elementos
da paisagem ¢é a presenca do homem e o envolvimento nela” sendo assim a paisagem
experienciada faz parte “da partilha do carater da existéncia humana, colorindo e
sendo colorida por ela” (Relph,1979, p.14). Para Dardel a paisagem € “uma insergao
do homem no mundo, um sitio da luta pela vida, a manifestacdo de sua existéncia
e da dos outros (Dardel, 2015, p.44). A partir de Dardel (2015) entendemos que a
ligacao dos elementos da paisagem nao é dada fora do homem, de modo externo, ao
contrario, se da no proprio homem.

A experiéncia da paisagem esta no campo do sentir, segundo Besse (2014), ou
tonalidade afetiva, segundo Dardel (2015). Segundo Besse, é por esta razdo que a
paisagem nao pode ser racionalizada como ocorre nas experiéncias estéticas das obras
de arte. Enquanto as obras de arte estdo no campo da representagao, a paisagem é
vivida, experienciada na conexao do homem com a terra, assim “a paisagem é um
conjunto, uma convergéncia, um momento vivido” (DARDEL, 2015, p. 30).

A paisagem se unifica em torno de uma tonalidade afetiva dominante,
perfeitamente valida ainda que refrataria a toda a redugao puramente
cientifica. Ela coloca em questdo a totalidade do ser humano,
suas ligacdes existenciais com a Terra, ou, se preferirmos, sua
geograficidade original: a Terra como lugar, base e meio de sua
realizagdo. Presenga atraente ou estranha, e, no entanto, lucida.
Limpidez de uma relacdo que afeta a carne e o sangue (Dardel,
2015, p. 31)

Os filésofos da paisagem entendem a paisagem como horizonte, pautados na
fenomenologia, entendem a paisagem como “uma estrutura do horizonte que articula
o visivel e o invisivel, o préximo e o distante” (Collot, 2013, p.21). A paisagem entao
seria “escape para toda a Terra, uma janela sobre as possibilidades ilimitadas, um
horizonte. Nao uma linha fixa, mas um movimento, um impulso” (Dardel, 2015. p. 31).
Essa abordagem compreende as paisagens em toda a sua complexidade e em suas
possibilidades de pensar o mundo geograficamente.

A constituicao da paisagem cultural afrobrasileira: cosmopercep¢oes do axé

As questdes histéricas da formacgao do conceito de paisagem, ditas até aqui, permiti-
nos entender que a centralidade da visdo, como aquilo que € visto, como algo externo
as pessoas contribuiu para que a humanidade fosse projetado para fora da paisagem.
Como se paisagem fosse apenas aquilo que estivesse fora de nds, em nossa frente ou
ao redor de nés mesmos, como se fosse possivel pensar a paisagem sem estarmos
implicados nelas [...] € necessario que entendamos a paisagem para além do olhar ou,
ainda, antes do olhar, pois estamos nas paisagens antes de vé-las e esse entendimento
contribui para redirecionar o olhar e a forma como vivemos as paisagens.

As paisagens nao sao “em sua esséncia, feita para se olhar, mas a inser¢do do homem
no mundo (DARDEL, 2015, p.32). Seguindo essa ideia, Jean Marc Besse (2014) aponta
a necessidade de pensarmos a paisagem contemplando a presen¢a humana a partir da
sua implicagdo com proprio mundo, assim, a paisagem, antes de ser uma exterioridade,
ela pode ser definida como meio na qual o homem esta implicado, paisagem enquanto
integracao da existéncia humana em que os homens estdo mergulhados nela. Besse
(2013, p.12) traz uma contribuicao fundamental nesse entendimento sobre a paisagem:



Entédo, se a paisagem corresponde a nossa implicagdo no mundo,
isso significa que ela ndo esta longe de nés, no horizonte, ja que, ao
contrario, ela esta proxima, que estamos em contato com ela, que ela
nos envolve por assim dizer. Pode-se até chegar a dizer que é esse
contato, esse conjunto de contatos com o mundo que nos rodeia, em
suma essa experiéncia corporal, que faz a paisagem (Besse, 2013,

p. 12).

Essas consideragdes expostas aqui, a partir das leituras pautadas a partir de Besse
(2013, 2014) e Dardel (2015), nos convocam a pensar a paisagem muito além daquilo
que a vista alcanga, € um convite para pensarmos as paisagens enquanto “modos
geograficos de existéncia”, como também colabora Serpa (2013, p.176), constituindo
unidade do ser no mundo e nos permite entender a “geografia humana dos espagos
vividos” nos permitindo pensar os lugares e paisagens a partir das “experiéncias
populares, filosofias espontaneas e histérias vividas” (Serpa, 2013, p.183). Essas
consideracdes reafirmam a necessidade de pensarmos as paisagens como mundo-
vivido geografico, como experiéncia compartilhada e parte de nosso ser no mundo.
Marandola Jr (2017) nos provoca a pensar as paisagens como forma de vida, sem
separacado de espacgo e sujeitos, na qual as paisagens sdo entendidas ndo apenas
como forma, mas como componentes das formas de vida que podem também estar
corporificada nas pessoas.

Longe de ser um objeto espetacular situado diante de um sujeito,
a paisagem € a experiéncia de uma travessia, ou ainda, de uma
imersao que atinge o corpo e o pée em um certo estado [...] uma certa
disposicao afetiva face ao mundo que o envolve, e que, sobretudo,
Ihe conduz a viver e estar no mundo, ou seja, o habitar, de diferentes
maneiras. A paisagem € habitar o0 mundo e ser habitado por ele
(Besse, 2018, p. 59 - 50).

Sendo assim, mais do que apenas ver as paisagens, as paisagens somos nos
(Marandola Jr, 2017, p.42), como uma dimensao geografica de existéncia, como mundo
vivido, como experiéncia do mundo sensivel, dimesao afetiva do mundo vivido. Para
além de ver a paisagem, existe a necessidade de nos pensarmos nela, como forma de
habitar o mundo, forma de vida, espaco vivido, nosso modo de existir e estar no mundo
€ em comunicagcdo com os outros sujeitos. Besse (2014, p.246) orienta que devemos
olhar as paisagem separada da nossa vida, algo exterior que apenas vemos ou “que
esta diante do ser humano, como um objeto a olhar ou a transformar, mas ao contrario,
como uma dimensao de seu ser”. E complementa:

Nés deveriamos nos habituar, parece, a ideia de que as paisagens
sao ambientes nos quais estamos mergulhados, antes de ser objetos
para contemplar. Elas ndo sao feitas, a principio, para serem vistas.
Noés habitamos as paisagens antes de vé-las (Besse, 2014, p. 247)

Com base nesses entendimentos sobre a paisagem, sobretudo, a partir de uma leitura
geografica de mundo pautada nas leituras de Dardel (2014, 2018) e Besse (2015),
buscamos trazer a reflexdo sobre a constituicdo da paisagem cultural afrobrasileira
valorizando a perspectiva da paisagem atraveés de rotas, cortejos e caminhos sagrados
realizados pelas comunidades de candomblé que se irradia por toda a cidade
extrapolando seus muros em cortejos caminhando até lugares sagrados. Temos como
objetivo reafirmar que a paisagem afrobrasileira € composta por travessias de axé
que revelam as cosmopercepcgdes afrodiaspdricas vinculadas aos valores de natureza,
ancestralidade e comunidade. A paisagem cultural afrobrasileira em Cachoeira
também revela a constituicdo de que os terreiros sdo dinamicos, moveis, portanto,

se movimentam pela cidade divergindo das politicas de patrimonializacédo que ainda
pensam os terreiros de modo estatico e sem maiores conexdes com 0s espagos da
cidade.

A légica engendrada nas agdes patrimonializagdo direcionadas aos terreiros de
candomblé ainda seguem légicas eurocéntricas (pautados na visualidade) e/ou
que ainda ndo dao conta da realidade, praticas e vivéncias dessas comunidades.
As politicas de patrimonializacdo aplicadas aos terreiros de candomblé, como os
tombamentos e registros, sdo importantes, mas ainda insuficientes para a preservagao
desse patriménio. As relagdes estabelecidas pelas comunidades de terreiro com a
terra, agua, entre outros elementos da natureza, se vinculam as suas relagbes com
lugares sagrados da “porteira para fora” fazendo parte de praticas rituais sagrados
reveladores de um espaco vivido, de um modo de ser/estar no mundo. Portanto, pensar
a paisagem cultural dentro dessa perspectiva se alinha ao pensamento dardeliano de
geograficidade ao expressar a relagdo do homem com seu meio reveladores de uma
paisagem cultural afrobrasileira em movimento e em conexao com a ancestralidade.

As comunidades de terreiros carregam legado ancestral e sdo, essencialmente,
constituidos de filosofia, cosmogonia, herancas das culturas africanas e afro-brasileiras.
Seus valores ancestrais estao presentes no seu cotidiano, na sua organizagao social
familiar, no fluxo da vida, ligacdo com a natureza e ocupagdo com seu territorio.
Preserva em suas comunidades saberes, fazeres e valores civilizatérios presentes
na corporeidade, oralidade, musicalidade, memdéria e ancestralidade numa relagao
imbrincada entre visivel/material e invisivel/imaterial. As cosmopercepgdes presentes
no cotidiano do povo de santo permite a percepg¢ao das divindades em todo espaco,
nas areas verdes, arvores sagradas, nos cursos dos rios, nos acontecimentos sociais
ou nas manifestagdes da natureza.

E no espaco sagrado dos terreiros que os orixas sdo cotidianamente cultuados,
simbolizados. Os terreiros sdo espacgos santificados pelo fato de serem moradas das
divindades. Os terreiros de candomblé sao templos que representam a materializagao
das cosmopercepgbes afrobrasileiras presente em suas festividades, rituais sagrados,
em todo seu sistema simbdlico. Os templos afrobrasileiros que encontramos em
Cachoeira, através dos terreiros de candomblé, materializam a concepg¢ao particular
de uma visdo de mundo afro-brasileira condensada em seu sistema simbdlico.

Cachoeira se destaca no cenario nacional por ser uma cidade tombada devido ao seu
conjunto arquiteténico e paisagistico. Possuidora de histérias que atravessam séculos
nos da a oportunidade de compreender o processo de constituicdo da formacgao e
memoria dos povos negros. Foi por conta das suas riquezas materializadas em seu
espaco urbano, que Cachoeira foi reconhecida enquanto “Monumento Nacional”
pelo IPHAN, sendo tombada na década de 1970 por seu “Conjunto Arquitetdnico e
Paisagistico”, entrando no rol das cidades que sdo consideradas patrimoénio nacional
(Brasil, 2008). A criagao dos primeiros terreiros de candomblé em Cachoeira é resultado
do seu processo histérico com a chegada dos primeiros africanos escravizados para
trabalharem nos canaviais. Os terreiros abrigam um universo simbdlico rico em
tradigcbes como as dangas, cantos, mitos, rituais e organizagdes espaciais que mantém
vivas as memoérias ancestrais dos africanos. Desta maneira o candomblé criado no
Brasil permitiu a reestruturacdo dos povos africanos o que possibilitou a criagdo de
novos lacos de afeto.

Elemento fundamental dos espacos de terreiro, o axé, € um elemento simbdlico que
literalmente “se planta”, sendo acumulado, cuidado, para depois ser transmitido a
todos. O axé ira existir seja nos assentamentos dos orixas, dos ancestrais € no corpo
de todos os membros do terreiro. Santos (2012, p.40) afirma categoricamente que é o
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conteudo mais precioso do terreiro € o axé, afinal “é a forca que assegura a existéncia
dinamica, que permite o acontecer e o devir. Sem ase, a existéncia estaria paralisada
desprovida de toda possibilidade de realizacdo”. E aponta que essa forga precisa ser
alimentada e transmitida:

Como toda forca, o ase é transmissivel; € conduzido por meios
materiais e simbdlicos e acumulavel. E uma forga que s6 pode
ser adquirida pela introjecdo ou por contato. Pode ser transmitida
a objetos ou a seres humanos [..] Mas essa forgca nao aparece
espontaneamente: deve ser transmitida. Todo objeto, ser ou lugar
consagrado so o é através da aquisicdo de ase. Compreende assim
que o terreiro, todos os seus conteudos materiais e seus iniciados,
devem receber ase, acumula-lo, manté-lo e desenvolvé-lo (Santos,
2012, p 40).

Este axé sera transmitido através de processos rituais através da palavra, do toque
das maos na comunho entre 0 homem e a natureza. E essa forca vital que possibilita
a comunicacgao do Orun e o Aiyé, estabelecendo um elo do homem com o universo,
sagrado e profano. Muniz Sodré (2019, p.92), em “O terreiro e a cidade: a forma
social negro-brasileira” aponta que o “axé é o elemento mais importante do patrimdnio
simbdlico preservado e transmitido pelo grupo liturgico de terreiro no Brasil”. Esse axé
€ compartilhado nas festas e ceriménias liturgicas, nos rituais de limpeza, nos rituais de
iniciacao, na alimentacao e oferendas realizadas através das palavras, maos e artefatos
simbdlicos utilizados pelos pais e maes de santo daquela comunidade. Compdem uma
totalidade, arvores, folhas, maos, halito, componentes materiais, animais € homens.
Sodré (2019, p 92) menciona que esse relacionamento que a for¢ca do axé proporciona
€ “tornado possivel por uma concepcao pluralista de espaco que o terreiro acolhe, mas
que é também caracteristica das culturas de Arkhé em geral”.

A cosmopercepcao religiosa de matriz africana tem como um de seus alicerces
principais a ancestralidade pautada na cultura religiosa do ndo esquecimento, da
imortalidade e da vida continua e circular. Nesse sentido, a ancestralidade & uma
categoria de relacao, de interconexao, da imortalidade e continuidade. Ancestralidade é
um conceito de complexa definicdo, apesar disso, segue vivo no cotidiano dos terreiros
de candomblé presente nos ritos, festividades, e em todas as relagdes sociais dos
terreiros, sendo, portanto, “principio que organiza o candomblé e arregimenta todos os
principios e valores caros ao povo-de-santo na dindmica civilizatéria africana” (Oliveira,
2007a, p. 128). Ainda segundo Oliveira (2007) ancestralidade é uma “categoria
analitica” e tornou-se o principal fundamento do candomblé nao se localizando apenas
numa relagao de parentesco consanguineo, a ancestralidade “é um principio regulador
das praticas e representacdes do povo-de santo”, portanto pode ser entendida como
principal elemento da cosmopercepc¢ao africana no Brasil (Oliveira, 2007).

Além da ancestralidade, a cosmopercepgao religiosa de matriz africana implica em
uma relagao intima com a natureza, visto que é nela que estao “vivas” as divindades
africanas (nas matas, rios, lagos, cachoeiras, etc.), sendo impossivel desassocia-las
da interdependéncia com os elementos naturais. Sousa Junior (2011) revela o sagrado
nas comunidades de terreiro presente nas arvores, nas aguas enquanto elementos da
natureza:

[...] sem a Natureza, sem estarmos presos a teia da vida, manifestada
pela nossa ancestralidade, nada somos. Esta é a razdo pela qual
desde cedo os ancestrais foram evocados ou cultuados nas arvores,
pedras, raios, trovoes, rios, chuvas, cachoeiras, fogo, vento, terra,
agua e astros. Assim sendo, todos estes elementos revestem-se de

grande significado nas comunidades-terreiros, local onde se sauda
e observa-se n&o apenas 0 nascer e o pbr do sol, as fases da lua e
as marés, mas também cada folha que cai a fim de buscar nisso um
significado (Sousa Junior, 2011, p.38).

No candomblé tudo na natureza é entendido como sagrada. A terra é sagrada, as
matas sao sagradas, as aguas sao sagradas, as folhas sdo sagradas. Mas é preciso
conhecimento para lidar com a natureza. O espago da natureza dos terreiros de
candomblé possui enorme complexidade, existe horario para ser retirada as folhas,
existe pessoas especificas que podem retira-las das matas, existem folhas que nao
podem estar proximas umas das outras, pois se tornam fracas de axé, existem folhas
quentes e frias, elas conversam entre si. O olhar cosmolégico do candomblé frente aos
elementos da natureza, as ritualisticas, os segredos e fundamentos, o invisivel que
se materializa em pedras, vasos, arvores e rios, os terreiros que se metaformoseia
nos corpos humanos e caminham através do fluxo de axé ligando os terreiros aos
seus lugares sagrados conformam a paisagem afrobrasileira. E nos faz refletir sobre
a necessidade pontuada anteriormente por Besse (2014) de pensarmos a paisagem
contemplando a presenga humana a partir da sua implicagdo com préprio mundo,
paisagem enquanto integra¢ao da existéncia humana.

A cosmopercepg¢ao das comunidades de terreiro desvela a importancia assumida pela
natureza especialmente pelas arvores sagradas. Um dos exemplos & do terreiro de
candomblé Capivari (l1é Axé Oyé Ni Ibecé), em Sao Félix, cidade vizinha a Cachoeira/
Ba, espaco cuja cajazeira sagrada € um grande assentamento do Orixa Obaluaié. Esta
grande arvore rompe o telhado do barracdo demonstrando harmonia com a natureza
prépria da arquitetura afrobrasileira que une elementos materiais e imateriais.

Através da cosmopercepc¢ao, no universo dos terreiros, a natureza é entendida como
lugar sagrado por exceléncia. Esse entendimento torna visivel as divindades, permite
sentir que “os ancestrais se vestem de natureza” (Sousa Junior, 2011, p 47) e esta
presente entre arvores centenarias, nas aguas fluidas dos rios, no siléncio das matas,
no sacudir das folhas secas, no assobio da ventania e dos passaros. E nao basta ter
olhos para “ver”. E preciso sentir, ouvir, “cosmosentir”. O professor Vilson Caetano
(2011, p.47) relembra que a ancestralidade se expressa na natureza, em tudo que
contém vida.

Terreiro Capivari, llé Axé Oyo Ni Ibecé, cuja arvore sagrada rompe o telhado do barracao do terreiro (esq). Barracdo com a

presenca da cajazeira sagrada vista de dentro do terreiro (dir). Fonte: Trabalho de campo, 2023.
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Assentamento do Caboclo Cacique Gentil ao lado do Babalaxé Teodoro
no terreiro Ogodd Dey, Cachoeira, Bahia. Fonte: Trabalho de campo,
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2023.

Quando falamos natureza, ndo estamos nos referindo apenas a tudo
que é verde como se costuma associar, mas a tudo que tem vida e a
tudo que esta para viver, porque a vida nunca acaba. Foi essa filosofia
que preconceituosamente foi chamada de animista ou primitiva. Nas
comunidades-terreiros, os ancestrais se vestem de natureza, ora séo
a terra, o sol, a lua, as estrelas, as arvores, o mar, os rios, 0s raios, a
tempestade, assim por diante (Sousa Junior, 2011, p 47).

O valor atribuido a natureza dentro dessa cosmopercepgdo nao esta atrelado ao
valor meramente econdmico, mas “principalmente por elas terem servido, um dia, aos
antepassados hoje venerados como ancestrais. E, assim como a terra e as aguas,
sdo sagradas as arvores e as plantas, por fornecerem sombra, alimento e remédio
e por sua ligacdao com os antepassados ilustres (Lopes, 2008, p.197). Da mesma
maneira que os povos africanos, 0s povos originarios, aqui no Brasil assim percebem a
natureza, num incessante jogo em que o cosmo € o0 mundo se encontram. Africanos e
povos indigenas ndo estavam orientados pelo valor monetario direcionado aos lucros,
mas sim de zelo pela natureza, pois além de ser fonte de subsisténcia a natureza
também foi morada de seus ancestrais. Para povos africanos a experiéncia da conexao
compreende e une todas as forgas existente no cosmo, rejeitando, portanto, as ideias
de separacgao, fragmentacao, pois “a representacdo do Universo como um conjunto
de forgas em constante movimento corresponde a experiéncia existencial da tradigao
africana” (Lopes; Simas, 2020, p 18-19).

Paisagem cultural afrobrasileira: cortejos negros em movimento de axé

Quando falamos de terreiros de candomblé se tem a concepcgéao restrita de que ele
se encontra fixado de forma estatica, hermética e concentrado apenas nos espagos
internos dos terreiros. Entretanto os terreiros possuem relagdes que extrapolam seus
muros conectando-se a uma rede de lugares no espaco urbano que ligam o visivel ao
invisivel, o material e o imaterial. Em Cachoeira muitas festividades que compéem as
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dindmicas ritualisticas dos terreiros ultrapassam seus limites geograficos ganhando as
ruas da cidade e assim estabelecendo a conexao dos terreiros aos lugares sagrados.

Identificados como sagrados pelo povo de santo: pedras, rios, matas, morros,
encruzilhadas, pontes, mercados, compde nao apenas a espacialidade de Cachoeira,
mas configura-se como arquitetura dos terreiros de candomblé. A ligagao entre terreiros
de candomblé e seus lugares sagrados € estabelecida pelos cortejos traduzidas aqui
como travessias de fluxo de axé. Os corpos negros representam o terreiro que se
movimenta pela cidade uma vez que carregava em seus corpos fundamentos sagrados
e carregam com eles presentes, oferendas compondo a paisagem afrobrasileira.
A seguir, 0 mapa de dos terreiros pesquisados e seus lugares sagrados para as
comunidades do candomblé, em Cachoeira.

As festividades que iniciam nos barracbées dos terreiros, extrapolam as porteiras e
ganham as ruas, em forma de cortejo em atividade ritual. Uma arquitetura que nao
possui cercas, muros, ou telhados, mas que é encantada pelo axé com poder de fazer
o terreiro caminhar em fluxo por toda a cidade. Quem faz a ligagao entre o terreiro e
0s espacgos sagrados espalhados pela cidade sao os cortejos que representam um fio
sagrado em fluxo de axé, travessias negras que compdem a paisagem afrobrasileira.
Estes cortejos sdo os corpos negros em marcha, terreiro que caminha através dos
corpos dos filhos de santo, em comunhdo com o meio, e desenham uma paisagem-
texto.

“Desfilando-se a si mesmo, revestidos de dignidade” (Brandao, 1989, p.21), os corpos
negros carregam balaios, flores, perfumes, fitas, alguidares, comidas votivas. As contas
sagradas carregadas nos pescogos, mokans, ojas e atakans brancos, vestidos e saias
coloridos. Corpos negros que tocam ao som de atabaques e agogds através da forga
das maos, cantam e dangam embalados pela sonoridade marcante de um cortejo que
segue seu trajeto definido pela ancestralidade. Ao ultrapassar a porteira, o cortejo se
apresenta enfileirado dos mais velhos aos mais novos, obedecendo a hierarquia de
cada casa. Sobre o Ori sagrado, presentes. E os pés, quase sempre, descalgos em
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Terreiros e lugares sagrados em Cachoeira/Bahia. Fonte: Trabalho de campo (2023).
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Cortejo do Terreiro & Axé Icimimé Aganju Didé levando presentes
e balaios. A frente os Ogans no carro tocando os atabaques e em fila
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apenas mulheres carregando balaios com flores e oferendas. Cachoeira,

Bahia. Fonte: Trabalho de campo, 2023.

contato com a terra. Os cortejos apresentam simbologias préprias. Os cortejos, neste
momento, representam o préprio terreiro que se movimenta através dos filhos de santo
da comunidade. Terreiro dindmico, andante, némade. Conforme Velame (2012):

[...] pelo ato espaco-temporal do ritual afro-brasileiro, propiciados
pelo corpo de comunidades terreiros que tragcam os seus trajetos,
percursos, itinerarios fazendo com que o terreiro passe a ser qualquer
lugar em que acontece uma atividade liturgica afro-brasileira com fluxo
de axé possibilitando as hierofanias e as aberturas as divindades e
entidades (Velame, 2012, p. 485).

Através da abertura das porteiras dos terreiros as travessias rituais acabam revelando
um terreiro dindmico e fluido que conecta os lugares sagrados aos terreiros em um
fluxo de axé nao linear, mas sim pautado em cosmopercepg¢des vinculadas ao culto
aos ancestrais e desta forma “o espago sagrado negro-brasileiro é algo que refaz
constantemente os esquemas ocidentais de percepgdo do espago, 0s esquemas
habituais de ver e ouvir’ (Sodré, 2019, p.77).

Sa0 os saberes e poderes da comunidade do povo de santo que revelam a natureza
magica desses lugares e, devido seu carater sagrado sao preservados pelas travessias
de axé que a todo momento estabelece conexbes. Por essa razao que podemos
compreender que o universo simbodlico dos terreiros de candomblé extrapola o
barracao e sua porteira estabelecendo conexées com o sagrado da natureza presente
no espacgo das cidades envolvendo matas, arvores, cachoeiras, rios, pedras. E, como
um grande oja sagrado invisivel, ultrapassa as suas porteiras conectando terreiro
com lugares sagrados espalhados pela cidade formando uma grande rede de axé. Os
lugares sagrados possuem importancia por serem elementos aglutinadores que une as
inumeras travessias do povo de santo em Cachoeira.

Ao ultrapassar a sua porteira em processo ritual, através dos cortejos de rua, das
travessias rituais, o terreiro ganha dinamicidade, movimento, uma paisagem
afrobrasileira. Em Cachoeira, com toda magia presente, os terreiros possuem a

capacidade de se transmutarem, ora estdo nas cercanias das rocas (barracao/peji),
ora estao nas encruzilhadas (ebds), ora estdo nos corpos negros em cortejo, ora estao
sob as aguas (em forma de oferendas) do Rio Paraguacu ou do Riacho Caquende.
Ou seja, a paisagem afrobrasileira é dinamica, movel, pois o terreiro esta em qualquer
lugar em que a comunidade de terreiro se faga presente em processo ritual.

Em Cachoeira os terreiros de candomblé estabelecem conexdes com inumeros
lugares sagrados: Oba Tedd, ponte e viaduto do Batedor, cemitério dos africanos, mata
da catuaba, pilar central da ponte D. Pedro Il, trevo dos escravos, encruzilhadas e
esquinas da cidade, lagoa encantada?, riachos (Caquende, Levada e Capivari), Rio
Paraguacu, pedras (Baleia, Cavalo, Rachada). Lugares sagrados sado cercados de
histérias, magias, encantamentos, segredos guardados a sete chaves pelos iniciados
do culto, entre elas: a lagoa encantada (localizado na margem esquerda da BR-101,
atras, atualmente, de um posto de gasolina na entrada da cidade) lugar sagrado
morada do Orixa Nana, senhora da lama e das aguas profundas e, segundo os mais
velhos, abrigava uma cobra gigante (referéncia ao Vodum Jéje Bessém) e um camarao
dourado possuidor de poderes (vinculado simbolicamente a Orixa Oxum).

As pedras encantadas (Pedra da Rachada, Pedra do Cavalo) séo lugares significativos
e sagrados de culto aos Caboclos. Nesses lugares sao cultuados os donos da terra,
os indigenas que tiveram forte presenca historica nessa regido e ali séo realizadas as
obrigagdes e oferendas. No Terreiro Caboclo Guarani de Oxossi, situado no bairro do
Rosarinho, em Cachoeira, a festa em homenagem aos Caboclos carrega na preparagao
do barracéo a presenga da natureza através das matas, folhagens, alimentos, penas
e peles de animais, e, especialmente, a presenca da figura dos indigenas, enquanto

3 Segundo as narrativas orais as pessoas que mergulhavam na lagoa ou os presentes oferecidos
apareciam “como magica”, a quildmetros de distancia nas aguas do Dique do Toror6, em Salvador. Como
diz a toponimia, a lagoa & um lugar encantado. Souza Junior (2005) trata destes encantamentos presentes
do cotidiano de Cachoeira através de figuras como Porfiria “Aleijadinha”, Pai Jodo ou mesmo Méae Judite
de Aganju, a mae de santo que se transformava em passaro, além de outros tantos nomes como Zé do
Vapor, Tio Anacleto.

Cortejo do Terreiro I1é Axé Icimimoé Aganju Didé durante a festa de lemanj3,

em Cachoeira/Ba, 2024 (esq). Cortejo do Terreiro Caboclo Guarani de

Oxossi durante a festa dos Caboclos, em Cachoeira/Ba, 2023 (dir). Fonte:

Trabalho de campo, 2023.
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donos da terra. No Recdncavo Baiano as figuras dos Caboclos associam-se as lutas
pela Independéncia por esta razdo os elementos nas cores em verde e amarelo e a
bandeira do Brasil estdo presentes no barracdo e nas vestimentas decorativas e nos
Caboclos que chegam a ao terreiro, agora transformado em “aldeia” entoando seus
canticos.

Ouvindo o choro dos seus filhos vindos do continente africano as divindades sagradas
seguiram os navios negreiros até chegar nas aguas de Cachoeira, reduto escravagista,
e alifez morada para sempre estar préximo garantindo protegao aos seus filhos e filhas.
E, por esta razdo, tornou-se um lugar sagrado recebendo toda sorte de presentes,
agradecimentos. A comunidade do terreiro 11é Axé Icimimo, Aganju Didé, situado na
zona rural do municipio, percorre 5 km, em processo ritual através do seu cortejo até
chegar as margens do Rio Paraguacu embalados por canticos.

Em Cachoeira a Pedra da Baleia, a Pedra da Rachada, a Lagoa encantada ou tantos
outros lugares simbolizam o sagrado para as comunidades do povo de santo. Por essa
razao sao reverenciados, cuidados, adorados, alimentados. Os lugares sagrados sao
venerados porque contém axé. Eliade (2018) aponta que o homem ocidental moderno
experimenta um certo mal-estar diante de inumeras formas de manifestacbes do
sagrado.

[...] é dificil para ele aceitar que, para certos seres humanos, o
sagrado possa manifestar-se em pedras ou arvores, por exemplo.
Mas, como ndo tardaremos a ver, ndo se trata de uma veneragao
da pedra como pedra, de um culto da arvore como arvore. A pedra
sagrada, a arvore sagrada, ndo sao adoradas com pedra ou como
arvore, mas justamente porque sao hierofanias, porque “revelam”
algo que ja ndo é nem pedra, nem arvore, mas o sagrado [...] Para
aqueles a cujos olhos uma pedra se revela sagrada, sua realidade
imediata transmuda se numa realidade sobrenatural [...] para aqueles
que tém uma experiéncia religiosa, toda a natureza € suscetivel de
revelar-se como sacralidade césmica. O Cosmos, na sua totalidade,
pode tornar-se uma hierofania (Eliade, 2018, p.18).

Sodré (2019, p.94) ao apontar o modelo africano de entendimento de mundo esclarece
que o espacgo nao se dissocia por dicotomizagdes do tipo humano/natural, sensivel/
inteligivel. Para o autor € “sobre um espacgo totalizado assenta-se o terreiro negro-
brasileiro” cuja cosmopercepgado entende que “as arvores, as casas, as ervas, 0S
animais, os homens, compdéem uma totalidade que hoje os valores da acumulacéo
capitalista e as formas produtivistas da organizagdo do mundo procuram fragmentar”.

O espaco sagrado negro-brasileiro é algo que refaz constantemente
0s esquemas ocidentais de percepgdo do espago, 0s esquemas
habituais de ver e ouvir. Ele fende, assim, o sentido fixo que a ordem
industrialista pretende atribuir aos lugares e, aproveitando-se das
fissuras, dos intersticios, infiltra-se. Ha um jogo sutil de espacos-
lugares na movimentacao do terreiro. (Sodré, 2019, p.77)

Algumas consideragoes

Se na década de 1950 os escritos do gedgrafo Dardel apontava que “a paisagem nao
é feita para se olhar” notamos que pouco desta teoria se faz presente, sendo portanto,
necessario retornar para entendermos os percursos do conceito e suas transformagdes
na geografia. A discussao sobre a paisagem perpetuou a consolidagido da visualidade,
tanto no senso comum como na area cientifica, como elemento fundamental. Portanto,
paisagem foi/é entendida como aquilo que a vista alcancga.

Nos ultimos anos a paisagem cultural passou a ser utilizada como instrumento de
valorizagdo e preservacao aplicado pelos 6rgdos de preservagdo em todo mundo,
inclusive no Brasil, através do IPHAN. Vimos que a abordagem da paisagem no ambito
patrimonial ainda € muito recente e apresenta-se como um campo absolutamente
em construgdo. A paisagem cultural busca valorizar atributos para além dos aspectos
visuais e estéticos, mas sim a preservagao de um meio de vida, de uma forma de
habitar, de viver que se manifesta enquanto paisagem, sdo os saberes tradicionais
vinculados a uma comunidade e sua relagdo com a terra. Essas ideias se alinham ao
pensamento de Dardeliano expresso através de sua geograficidade e da relagdo do
homem com seu meio.

Os direcionamentos aqui tratados possuem como sintese as travessias afroreligiosas
do candomblé e nos orientam a considerar a ancestralidade, a natureza e a comunidade
como elementos que estruturam o modo-de-vida dos candomblecistas, seus
pensamentos, ritualisticas e praticas humanas que estdo presentes nas paisagens.
O pensamento-paisagem de Collot (2013) dialoga com as questdes religiosas, visivel/
invisivel, pois o autor enfatiza que as paisagens possuem como base a relacao entre
0 sujeito e o meio, sendo assim “a paisagem nao é apenas vista, mas percebida por
outros sentidos, cuja intervencado nao faz sendo confirmar e enriquecer a dimensao
subjetiva desse espaco (Collot, 2013).

A experiéncia da paisagem, revelando a secreta continuidade que
une 0 mundo ao corpo € o corpo ao espirito, convida-nos a redefinir
as relagdes entre natureza e cultura. Essa experiéncia resulta de
uma interagao entre o corpo, o espirito € o mundo, e se inscreve no
prolongamento das trocas que nosso organismo mantém com o meio
natural (Collot, 2013, p. 40).

S&o a partir dessas andancas do povo de santo pela cidade, travessias negras, cortejos
negros, que a histdria da populagdo negra € reescrita enquanto sujeito autbnomo e
soberano. Demarcando no espaco sua historia, renovando a cada passo nas ruas
a memoaria dos seus ancestrais, refazendo a travessia. A paisagem pensada a partir
dessas travessias revela um mundo pensado/sentido pelos adeptos do candomblé,
confirmando aquilo que Dardel pontua, pois, “a paisagem & um conjunto, uma
convergéncia, um momento vivido” (Dardel, 2015, p. 30). Estes corpos negros através
da experiéncia dos cortejos pela cidade criam paisagens. A cada passo se desenha a
paisagem cultural afrobrasileira em movimento preenchida por cosmopercepgdes que
nao podem ser captadas pelo olhar, mas pelo sentir. Apenas desta forma que iremos
perceber que paisagem nao € externo, que se alcanga apenas com a visao, e assim,
poderemos nos recolocar de volta nas paisagens enquanto experiéncia vivida, enquanto
modo de existéncia e praticas de comunicagdo com o mundo. Nas contribuicbes de
Besse (2014) é preciso ter os pés na paisagem, antes mesmo de vé-las.
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