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A COLLAGE NA ARQUITETURA DE MIRALLES
A arvore da vida no Parque Diagonal Mar

COLLAGE IN THE ARCHITECTURE OF MIRALLES
The tree of life in Parque Diagonal Mar

Anelis Rolao Fléres’

Resumo

Este artigo tem como objetivo apresentar o uso da collage na arquitetura de Enric Miralles
por meio de seus textos e o projeto do Parque Diagonal Mar, em Barcelona. O processo
criativo utilizado por Miralles permite a elaboragdo de um percurso multifacetado e
particular, repleto de influéncias e reinterpretagdes. Nele foram encontrados simbolos
de ampilo significado, conforme os projetos e etapas em que se encontravam. Simbolos
recortados durante a pesquisa e aproximados, que ndo estavam apenas nos textos e
material publicado, mas estavam no acervo dentro das carpetas grogues possibilitando
uma leitura sob a o6tica da collage, utilizando os conceitos de ressignificagao, repeticéo
e acumulacdo. No Parque Diagonal Mar encontramos a arvore da vida como sua
estrutura e maior referéncia, assim como sua capacidade de ir além em outros projetos.
Esta analise confirmou que a continuidade do método projetual com collage tornou-
se imprescindivel na compreensao deste processo como transcendéncia para futuros
projetos arquitetdnicos.

Palavras-chaves: collage e arquitetura, representagéo grafica, projeto arquitetonico.

Abstract

This article aims to presente the use of collage in the architecture of Enric Miralles through
his texts and the Parque Diagonal Mar project, in Barcelona. The creative process of
graphic representation used by Miralles allows the elaboration of a multifaceted and
unique path, rich in influences and reinterpretations. In this material were found symbols
of wide significance, according to the projects and stages in which they were. Symbols
clipped during the research and approximated, which were not only in the texts and
published material, but were found in the collection within the “grogues” files allowing a
reading from the perspective of collage, using the concepts of ersignification, repetition
and accumulation. In Parque Diagonal Mar we find the tree of life as its structure and
greatest reference, as well as its ability to go further in others projects.This analysis
confirmed that the continuity of the design method with collage has become essential in
understanding this process as transcendent for future architectural projects.
Keywords: collage and architecture, graphic representation, architectural project.

1 Doutora em Arquitetura (2019) e mestre em Arquitetura (2006) pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (PROPAR/UFRGS). E graduada em Arquitetura e Urbanismo pela Ritter dos Reis (2001).
Atualmente é professora da graduagao e coordenadora da especializagédo da area de ciéncias tecnologicas
da Universidade Franciscana (UFN).
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Figura 1 - O lado de dentro da carpeta, Diagonal Mar, 2018. Fonte: Collage da autora.
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Primeiramente, preciso destacar que as ideias aqui apresentadas sdo uma collage?
da tese intitulada “A constru¢ao da arquitetura de Enric Miralles por meio da collage”
(FLORES, 2019), sdo fragmentos recortados, manipulados, até rasgados da estrutura
original que foram reagrupados para apresentar o uso da collage na arquitetura, a
utilizacdo que vai além de um processo metodolégico e que ultrapassa as etapas
do projeto, supera as ideias iniciais e muitas vezes a sua propria construgcdo em um
ciclo criativo que se retroalimenta (Figura 1). O uso da collage extrapola o desenho, a
expressao grafica por muitos anos destacada como a principal nas pesquisas sobre a
obra do arquiteto, e que nos seus ultimos trabalhos tem seus exemplares ampliados
pela acumulagao de collages e fotomontagens. Aqui apresento um enfoque pdstumo,
com afastamento temporal e sequencial bem ao estilo de David Hockney, uma das
influéncias guardadas no “bolso™ do arquiteto Enric Miralles, e ainda continuo a reflexdo
sobre a técnica associada aos conceitos de fragmento, ressignificacdo, repeticao e
acumulacéo.

Os meus estudos sobre a collage e a sua utilizacdo por Miralles comecaram antes do
primeiro workshop (2014) e do terceiro workshop (2017) realizados na Fundacao Enric
Miralles, em Barcelona, no momento do convénio com a Universidade Franciscana,
no qual participei como professora visitante. Iniciaram na época em que desenvolvi
o mestrado, PROPAR/UFRGS, especificamente nas disciplinas ministradas pelo
professor Dr°. Fernando Fuao, onde na ocasiao, foi possivel estudar as aproximagdes
da collage com a arquitetura extrapolando a mera representacao grafica e alcangcando
significados capazes de gerar projetos arquitetdnicos, tanto conceituais como obras
construidas. Ja nos workshops na Fundacgéo, redescobri a collage, como processo
metodoldgico utilizado por Enric Miralles* e pelo escritério EMBT, e ainda acessei, no
momento de desenvolvimento da tese, os diversos materiais originais catalogados nas
carpetas grogues®.

Entdo, agora podemos comecar a collage... posicionamos os fragmentos, a tesoura e
a cola... retornamos ao universo de Miralles e apresentamos suas ideias renovadas...

A collage utilizada nas escolas e escritorios de arquitetura contemporaneos ultrapassa
a mera representacgao grafica e configura-se como um processo de manipulagédo das
imagens, tanto na forma, como de seus significados. Ela tem como objetivo redescobrir
sentidos ao agrupar referéncias pessoais e culturais do projetista, do colagista, assim
como proporcionar uma nova experiéncia com a transferéncia de elementos de um

2 Optei por ndo grafar em italico a palavra estrangeira “collage”, assim como nos textos do meu orientador
Arg° Dr° Fernando Fu&o, com o objetivo comum de n&o produzir ruido na leitura. E, também, por ndo
possuir traducdo correta correspondente na lingua portuguesa. “A palavra collage € um derivado do
verbo francés coller, que significa colar. E colle significa literalmente cola. Porém é no seu termo de
collage, como ato de colar, que a palavra adquire conotagdes que transbordam do seu significado original.
Provavelmente collage tenha origem na palavra latina colegare, que nos aproxima de certa forma da
palavra simbolo”. FUAO, Fernando. Arquitectura como Collage. 1992. Tese (Doutorado). Universitat
Politécnica de Catalunya. Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona: Departament de Projectes
Arquitecténics, UPC, Barcelona, 1992. p.8. Tradugdo nossa.

3 No texto referéncia de Miralles “El Interior de un Bolsillo”, o arquiteto apresenta as ferramentas e
referéncias de seu método projetual. MIRALLES, Enric. El Interior de un Bolsillo. In: El Croquis: Enric
Miralles y Carme Pin6s. 1983-1990. no 30, 49 +50. ed. Madrid: El Croquis Editorial, 1994.

4 O arquiteto Enric Miralles (1955-2000), estudou na Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona
(ETSAB), pertencente a Universitat Politécnica da Catalunya (UPC), de 1973 até 1978. Primeiramente,
trabalhou no escritério de Helio Pifion e Alberto Viaplana, e apds, em 1983, iniciou parceria com a arquiteta
Carme Pin6s. Em 1990, encerrou a parceria e trabalhou sozinho por quatro anos até formar o escritério
Enric Miralles e Benedeta Tagliabue (EMBT), onde permaneceu até a sua morte em 2000, aos 45 anos.
5 A Fundagéo Enric Miralles, estruturada apds a morte de Enric Miralles (2000) por Benedetta Tagliabue,
arquiva os materiais deixados pelo arquiteto em pastas amarela (neste estudo denominadas de carpetas
grogues) conforme o proprio arquiteto organizava seus materiais relativos ao escritério e aos projetos.
Portanto, a organizacéo do acervo segue os moldes da amostra original do arquiteto.

projeto para outro. Ela vai além de um mero procedimento, se configurando como
um mosaico complexo, uma espécie de linguagem que n&o pode ser somente um
somatério de imagens. Atualmente, outras ferramentas digitais além das fisicas do
fragmento, tesoura e cola, sao utilizadas na elaboracgao da collage e podemos observar
0 seu crescente uso, principalmente em software e aplicativos.

Contudo, a collage é muito mais que o “ctrl ¢”e depois o “ctrl v”, que cola fragmentos sobre
uma superficie, analdgica ou digital, ndo é apenas uma metodologia de sobreposicao
de fotografias, papéis coloridos, textos, materiais descartados ou recolhidos
intencionalmente. A generalizagdo pode depreciar e esvaziar a técnica, que, na sua
esséncia, produz novas formas por meio de objetos existentes e assim a extrapola
para criar um procedimento verdadeiramente poético. Sobretudo um procedimento que
constréi novos significados a partir de imagens, utilizado na arquitetura como meio
de articulagdo das acepgdes para gerar uma concepgao alternativa do pensamento
tradicional do projeto arquiteténico (FUAO, 2011).

Os critérios de classificagao dos objetos manipulados pelos colagistas, pelos arquitetos,
podem parecer inicialmente pré-estabelecidos, mas quando analisamos, percebemos
que existem variantes nas escolhas e nos refugos. No momento que antecede a cola,
os elementos dispostos ja ndo sdo mais os mesmos do inicio, ndo s&o mais partes
de uma imagem, de uma arquitetura, eles foram ressignificados, e dai consiste a sua
esséncia criativa, ou seja, dos mesmos objetos, surgem formas inesperadas (FUAO,
2011).

Aesséncia criativa do método projetual de Enric Miralles estava naliberdade do processo,
que nao se limitava a uma forma e se aproximava de uma trama representativa dos
seus projetos. O protagonismo da linha e a sobreposi¢cao da collage denotavam uma
producéo de arquitetura baseada em um sistema plural, cultural e cadtico. Um processo
com sucessivas camadas, manipulagoes e leituras, fixacdes e transferéncias, sentidos
e descobertas como expressao da sua arquitetura. A acumulagédo e simultaneidade
de documentos era uma estratégia projetual que gerava uma série de tentativas até
chegar a proposta final, mas que conforme Benedetta Tagliabue poderia seguir caso os
projetos nao tivessem prazos, em um ciclo interminavel (COLOMINA; WIGLEY, 2009).

Dentro deste contexto, reconhecendo uma indefinigdo conceitual nas relagdes entre os
conceitos collage e fotomontagem, as ideias aqui apresentadas utilizaram collage de
uma maneira mais ampla e fotomontagem como um tipo especifico onde predominam
fotografias®. O trabalho de Miralles acumula e justapéem elementos na maioria dos
seus exemplares por meio de fotomontagens relacionadas com os levantamentos
fotograficos do local, embora existam varias exce¢des que as composi¢cdes adquirem
um carater onirico necessario ao momento de criacdo. Ainda sobre as primeiras
fotomontagens que utilizaram levantamentos fotograficos do local temos a importancia
do entrelagamento do lugar com o real, ou seja, o lugar como a maior influéncia no
momento de iniciar seus projetos, pois embora a repeticdo e sucessado de formas
ocorra entre os projetos, o lugar € unico.

No projeto do Parque Diagonal Mar (1996-2002), em Barcelona, que teve na sua
concepcao diversos exemplares graficos de fragmentos e interpretacées publicados
em bibliografia especializada, podemos verificar um extenso material que pertence a

6 Conforme Fu&o: “A indefinicdo conceitual que rodeia o termo fotomontagem, e consequentemente o da
collage, deve-se também ao fato de que a fotomontagem nao se baseia necessariamente na montagem
exclusiva de fotos, ja que também pode se fazer outras combinagdes como o de uma foto e um texto, uma
foto e uma mancha colorida, uma foto e um desenho. Fotomontagem ¢é poesia visual. Fotomontagem é
multiplicidade simultanea de fendémenos, espaco e tempos distintos (FUAO, 2011. p.98).
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Fundacéo e foi organizado em 10 carpetas grogues, que foram acessadas em 2017.
Estas carpetas permitiram a verificagdo do método associado aos seus projetos, ali
foram encontrados fragmentos de diversas naturezas, originais, copias xerocadas,
reduzidas e por vezes ampliadas, com cores e preto e branco, inclusive anotagdes,
bilhetes, “papeizinhos”... em alguns momentos parecia que a gaveta do arquiteto estava
sendo vasculhada. Porém ali estavam as pistas que possibilitaram a compreenséao
dos encontros dentro dos projetos. Ali estava a arvore da vida’, um dos fragmentos
carregados no “bolso” de Miralles, surge nesse parque como simbolo ressignificado,
repetido e acumulado.

Assim como “Miralles amava os inicios, porque tornavam mais facil para ele pensar nas
dificuldades que se apresentariam” (ROVIRA, 2011, p.13. Tradugao nossa), iniciamos
as reflexdes aqui propostas sob a é6tica da collage. Comegamos, entio, a recortar as
ideias.

7 A arvore da vida é um simbolo cdsmico, das religides arcaicas, que representa a conexdo entre o
céu, a terra e o inferno. Com os ramos mais altos chegando no céu e as raizes nas profundezas do
inferno, representa a elevagao do espirito humano que através da escalada, fisica e espiritual, volta para
o paraiso. Existem versdes ilustradas, como a egipcia, em que as raizes como base representam o idoso,
o tronco como estrutura o adulto e a copa a juventude e infancia.

O uso da collage na arquitetura de Enric Miralles

A interpretacdo da collage de Enric Miralles aponta para diversos caminhos a serem
percorridos, aponta a descoberta de um acumulador, de um colecionador que utilizou,
inicialmente, a técnica como um complemento ao desenho, sua ferramenta de maior
destaque nas primeiras fases e que foi explorada pela primeira vez, precisamente,
nas fotomontagens panordmicas de Hostalets. Desde essa época, observamos
a associacdo com outras técnicas, como por exemplo o desenho, mesmo que de
modo introdutdrio nas etapas de levantamento do local e registro da obra construida.
Observamos a collage crescendo e alcangando destaque nos seus ultimos projetos,
assim como permanecendo com forte destaque na producao atual do escritério EMBT.
Na década de 1990, Miralles termina a parceria com Carmen Pinds e forma o escritorio
EMBT com Benedetta Tagliabue, percebe-se ali uma mudanga com forte influéncia
do uso da cor e da collage, o destaque as referéncias de artistas plastico como Paul
Klee, Matta Clark e, principalmente David Hockney, onde encontramos umas das
origens das fotomontagens de Miralles, “Eu nunca mencionei isso, mas talvez vocé
tenha notado: os desenhos no plano do Parque de Mollet sdo copiados de Hockney!
Roubados! Também para aceitar o que as pessoas disseram: vocé faz collages como
Hockney... Bem, vamos fazé-las!” (TUNON; MANSILLA, 2000, p.14. Tradugdo nossa).
Essa nova forma de projetar do arquiteto ficou evidente quando analisamos os projetos

Figura 4 - Fotomontagem do entorno do Mercado de Santa

Catarina, 1996.

Imagem da carpeta 1/19 Mercado de Santa

Catarina, cedida por cedida por © Fundacié Enric Miralles, 2017.

Fonte: Acervo da autora.

n.27, v.7

primaver de 2023

w0 G



16 B

n.27, v.7

primavera de 2023

de Borneo, a ampliagdo do Rosenmuseum (Figura 2), o Parque Diagonal Mar, Casa
Damge (Figura 3), Mercado de Santa Catarina (Figura 4), entre outros. Nos ultimos
projetos, a ferramenta da collage torna-se tdo importante quanto a do desenho, e
suas representagdes surgem com frequéncia nas publicagdes da época, ndo apenas
para ilustrar o registro do levantamento e a obra finalizada, como era feito nos
primeiros projetos, mas como elemento essencial do processo criativo, das estratégias
projetuais, especialmente na etapa projetiva de partido, estruturando a forma e seus
condicionantes.

Consequentemente, a obra do arquiteto adquire um elo com a collage, tanto no
processo como na obra construida. O processo metodoldgico do arquiteto ndo tem
ideia prévia, ele inicia com a apreciagao das caracteristicas do lugar, a sua observagao
direta e registro, seguido de uma superposicdo de momentos histéricos, assim como
da valorizagdo da periferia, da necessidade do reconhecimento da destruicdo pela
constatacido da efemeridade da obra. Portanto, podemos observar seu uso, tanto no
inicio do projeto como na leitura final, sintese da obra construida.

A complexidade desse processo aliada a fatores, como o registro minucioso e exato
transposto em collage, fotomontagens e maquetes representando o projeto, os
detalhes, as linhas, os fluxos, entre outros, gerou uma arquitetura como obra construida
que expressa o conjunto articulado de fragmentos, no qual cada parte examinada em
separado propaga a sua individualidade em uma composi¢ao rica na sua totalidade.
O método de Miralles, vai além das caracteristicas do lugar e, também, tem uma
particularidade baseada no tempo, na transformag¢ao de sua propria arquitetura em
outras arquiteturas, sdo projetos que necessitam uns dos outros, sucedendo-se como
testemunho permanente. Um tempo vivido em continuum, um tempo que € invisivel,
mas que a arquitetura o transforma em visivel.

[...] entendo o tempo fisico que é obtido em um determinado lugar...
Quando vocé comega a trabalhar, a primeira pergunta a ser feita
é: Qual é a natureza do momento em que vocé comecga? Isso nao

implica continuidade com o passado. Se vocé acredita que o passado
€ um aspecto do futuro, entao ficaria surpreso com o que pode fazer
(MIRALLES apud ROVIRA. 2011. p. 23. Tradug&o nossa).

Sobre a representagcdo de Miralles podemos observar que as fotomontagens
apresentam superposi¢cdes precisas da realidade, outras distorcidas sutiimente ja
ultrapassam de forma precisa com planos inclinados, giros e insercao de elementos.
Em algumas fotomontagens podemos ter varios pontos de fugas, porém quando ele
suprime partes das imagens podemos prever que algo esta suspenso e podera ser
transformado ou ndo. Para ele, a arquitetura nunca estava completa, estava aberta a
acontecimentos futuros, a espera de novos projetos (CEZAR, 2008).

As narrativas de Miralles: fragmentos, ressignificagao, repeticao e acumulagao.

Desvendar atrajetoria de Miralles ndo é tarefa facil. De forma labirintica nos encontramos
e nos perdemos tantas vezes em um caminho, ele vai guiando, expondo e sistematizando
seus instrumentos projetuais. Em depoimentos e escritos, foram deixadas pistas... e
em uma postura, digamos, “distraida” revelando seus pensamentos.

Miralles se interessava muito mais pelo processo do que pela forma final propriamente
dita, e sob essa o6tica sua obra poderia ser definida como a reflexdao sobre a passagem
do tempo. “Os experimentos dependem de quanto é o tempo da tua vida e ndo o
dos teus edificios” (MIRALLES apud COLOMINA; WIGLEY. 2009.p.244. Tradugao
nossa.) Essa ponderagao que adquire muitas vezes o papel central da sua arquitetura,
ainda mais devido sua breve vida, e se desenvolve em multiplas formas e nuances, no
passo a passo das collages que reunem as imagens para depois desmontar e montar

8 Rovira utiliza o termo “mirada distraida” em seus escritos sobre seu amigo Enric Miralles. ROVIRA,
Josep M. Enric Miralles, 1972-2000. Coleccion arquia/temas, no 33. Barcelona: Editora Fundacion Caja
de Arquitectos, 2011.

Canyon_railway. Acesso em: 30 abr.
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Figura 5 - Grand Canyon railway, David Hockney, 1982. Fonte: disponivel em: https://arthive.com/

davidhockney/works/521067~The_southern_edg
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novamente criando uma arquitetura nova.

As leituras interpretativas das collages assumem um carater que vai além do semantico
e que pretende compreender os pensamentos e fendmenos, a partir dos conceitos
de fragmento, ressignificagao, repeticdo e acumulagado. Na revisdo desses conceitos,
parece oportuno decompor o pensamento de Miralles por meio de fragmentos dos
seus proprios textos, Cémo acotar un croissant (MIRALLES; PRATS, 1994), Un
retrato de Giacometi (MIRALLES, 1995), El interior de un bolsillo (MIRALLES, 1994),
relacionando-os com a teoria da criagéo da collage (FUAO, 1992; 2011). Nesses textos
o arquiteto fez da narrativa um caminho para descrever suas estratégias projetuais, e
por eles nos aproximamos do seu pensamento e tentamos desvenda-las.

Na teoria da criagao da collage, os fragmentos resultantes do recorte, de uma ou mais
imagens, sdo aproximados para se tornarem parte de uma nova histéria, de um novo
mundo, em que o encontro revela sua esséncia, e a cola a fixa em uma narrativa. O
olho seleciona e rejeita as imagens recortadas e, apds, elas se encontram na collage,
se aproximam para revelar semelhancas e diferencas (FUAO, 1992).

A arte da collage consiste sempre numa percepg¢éao de semelhancas
e dessemelhancgas, nem sempre claras ou visiveis. Em todo encontro
ha trabalho, atividade de simpatia. Essa busca de semelhangas e
desigualdades consiste na instauracdo de uma proximidade, ndo sé
entre significagdes, mas também entre corpos e as figuras isoladas
(FUAO, 2011, p.61).

Os fragmentos pertencem a um todo desmembrado, e podem ser avaliados como peca
unica ou na sua fragmentacado. Como objeto Unico pode ser exato ou vago, dependendo
dasrelacdes nele encontradas, e pode serindependente, por ter caracteristicas préprias.
Na fragmentagao, o processo sera, ou nao, ilimitado e permitird sucessivos recortes
em novos fragmentos até que a abstracdo ndo tenha mais significacdo. A excessiva
separacgao das partes de um fragmento e a sua manipulagao em progressivas copias
pode levar a formagao de um conjunto de fragmentos que novamente, se transformara
num unico fragmento. E uma operacdo obsessiva que leva ao distanciamento do todo
original (FUAO, 1992; 2011).

O fragmento fotografico suprime tudo ao seu redor, amplia a distancia entre o olhar
do fotégrafo e do objeto fotografado e, naturalmente, elimina a narrativa do tempo.
Nele, reside a artificialidade da representacao, o enquadramento, o foco, os objetos em
plano, o que nao ocorre na visdo humana. No fragmento fotografico, o representado
nao é o visto, ndo é o real. Por isso, a importancia da collage como objetivo de retirar
a superficialidade das imagens, para revelar os seus significados (FUAO, 1992; 2011).
Miralles, contudo, recompde o tempo nas fotomontagens panoramicas, inspiradas em
Hockney (Figura 5), o deslocamento do olhar na tomada das fotografias, nao apenas
revela o local do projeto, mas refaz a sua dimensao temporal sua propria narrativa.

A ressignificacao de fragmentos no seu processo criativo, assim como sua
reapropriagdo em outros projetos, aparentemente terminados, produz outros modos
de acesso a memoria, e outros modos de subjetivacdo que fazem de Miralles um
bricoleur na tentativa de restituir sentido aos restos de fotografias, impressdes e copias
xerograficas. Cabe ao arquiteto reunir todos os novos significados e (re)aplica- los nos
seus projetos arquitetdnicos. O arquiteto parte da vontade de controlar os fragmentos
e uma recompilagdo do passado. Nesse sentido, segundo Lévi-Strauss (1989) toda
experiéncia recordada é contemporanea e faz parte de uma totalidade coexistente.

Lévi-Strauss (1989) descreve o pensamento do bricoleur como selvagem em contraste
com o pensamento cientifico. Esse pensamento nao é restrito aos selvagens, mas
ao selvagem que existe na mente de qualquer ser humano, uma mente livre e néo
domesticada. Vem dai a relagao mais intuitiva de Miralles sobre o projeto de arquitetura,
uma relagdo com os simbolos universais, com os seus proprios simbolos, presentes na
sua bricollage.

O bricoleur utiliza um conjunto de materiais e residuos que provém da coleta de
uma vida, e é definido pela instrumentalidade da sua propria linguagem, “porque os
elementos sao recolhidos ou conservados em fungao do principio de que ‘ isso sempre
pode servir’. Tais elementos portanto, semiparticularizados: suficientemente o bricoleur
ndo tem a necessidade do equipamento e do saber” (LEVI-STRAUSS, 1989, p.33).
Ele trabalha com suas maos, motivado por um pensamento mitico e repertério de
fragmentos, que, mesmo extenso, ¢ limitado, estimulado pelo seu conjunto previamente
constituido, em que as respostas sao reflexos dos seus elementos. Para ele, o conjunto
€ o seu tesouro, no qual trabalha com o que esta ao seu alcance. No entanto, quando
outro elemento entra na unidade constitutiva a estrutura jamais sera a mesma.

A poesia do bricollage Ihe advém, também e sobretudo, do fato de
que nao se limita a cumprir ou executar, ele nao “fala” apenas com
coisas, como ja demonstramos, mas também das coisas: narrando,
através destas escolhas que faz entre possiveis limitados, o carater e
a vida do autor. Sem jamais completar seu projeto, o bricoleur sempre
coloca alguma coisa de si (LEVI-STRAUSS, 1989, p.37).

O bricoleur e a collage ganham um novo sentido e deixam de ser um mero exercicio
de criatividade para tornar-se uma maneira de compreender o mundo, uma maneira de
criar uma narrativa.

Ao acessar a face do bricoleur “selvagem” de Miralles, percebemos que ele nao parte
nunca de uma necessidade banal de originalidade pela originalidade, ele € operativo e
procura resolver os problemas dos seus projetos por meio da escolha de fragmentos e
da repeticdo no seu método de trabalho, seja collage, desenho, seja outra experiéncia
plastica. Olhando atentamente para a sua volta, ele busca aquilo que parece ausente
para adicionar na sua arquitetura. Ele busca revelar, revalorizar e reinventar com base
nos potenciais de seu material a disposigao da bricollage. Como Lévi-Strauss (1989),
ele viu na residéncia de seu inconformismo uma forma de chegar a perfeigcdo nunca
encontrada. Segundo Benedetta, “nds éramos mais inventores do que desenhistas
especializados. Mas também ¢é verdade que Enric mudava continuamente. Era muito
perigoso nesse sentido. Nés tivemos que nos organizar para separa-lo de certas coisas
ou nunca teriamos terminado nada (TAGLIABUE apud COLOMINA; WIGLEY, 2009. p.
248) “.

Miralles ndo apenas inventa, mas modifica em um processo que lhe parece muito mais
proveitoso. As formas das collages como uma extensao do desenho, também, seguem
as formas de suas referéncias principalmente das artes visuais. O desenho foi a sua
ferramenta principal de projeto por um longo tempo, porém a collage alcangou seu
status como atitude narrativa, em que Miralles ressignifica as formas da sua bricollage.
Em Como acotar un croissant. El equilibrio horizontal (MIRALLES; PRATS, 1994), a
abstracao da forma do croissant em varias segdes geométricas configurou um exercicio
de desenho que teve como objetivo motivo refletir sobre o seu método, e do qual
podemos adaptar para a collage quando o comparamos com as etapas de criagdo. O
texto curto, no primeiro momento, define o objeto nas suas mais complexas camadas,
uma superficie envolvida em torno de si mesma, em que suas extremidades se fecham
em uma espécie de envelope.



Apods a descricao da forma complexa, surgem as instrucdes para a planificacdo do
desenho. Miralles e Prats indicam que, a partir de uma fotocépia, devemos refazer seu
perfil dando mais atengao aos contornos retilineos do que aos curvos. Dela, irdo surgir
os cortes e, com o desenho técnico pronto, consequentemente as cotas. O conjunto de
desenhos das diversas secbes formam um sistema capaz de exprimir as geometrias
complexas dos seus projetos naquele momento.

A transformacao das camadas do croissant em desenho técnico, desenvolvida pelas
etapas de geometrizacio propostas levam, ainda, ao conceito de ressignificacdo no
sentido de abstracao. O objeto viradesenho, o desenho viraespacgo e consequentemente
transforma-se em arquitetura.

Outro conceito surge, o da repeticdo dos fragmentos ressignificados. O arquiteto
refere-se frequentemente ao conceito de repeticdo como seu sistema de trabalho. “Eu
trabalho com construtivo, n&o critérios visuais, e por isso a repeticdo € extremamente
importante. Cada novo esboco é uma operacao do esquecimento, e as leis que sao
geradas tém uma coeréncia interna (MIRALLES apud SHIELDS, 2014, p.169). “ A
nocao da repeticido de uma mesma ideia em momentos diferentes de seu trabalho
serve para tentar explicar que a geometria de sua arquitetura estava vinculada ao seu
trabalho de adaptacao e de transformacao das formas na representagao grafica, seja
ela bidimensional ou tridimensional. As propostas vao passando por um processo de
esquecimento da planta baixa original e vao criando possibilidades abertas para varios
projetos, alternativas que articulam o processo que vai do fragmento para o todo, da
fragmentacao para a reunido das pecas e do todo outra vez para as partes de uma
nova ideia.

No texto intitulado Un retrato de Giacometti (MIRALLES, 1995), os elementos podem
migrar de um projeto para outro, e vice-versa, apoiando-se na ideia que um desenho
nao € arquitetura, que o desenho é uma ideia em si, uma ideia independente. No texto,
foi desenvolvida uma analogia entre seu método projetual e o registro fotografico das
dezoito sessodes de pintura de James Lord (1965). O registro apresenta sequéncias que
possuem variagcbes do mesmo tema em momentos idénticos em tempos diferentes,
porém o que importa é o processo, nao o resultado. As descrigbdes de diferentes etapas
de um mesmo trabalho, a sucessao de retornos aos distintos estados e a especializacéo
dos instrumentos de Giacometti, permitem Miralles introduzir a forma com que trabalha
em suas obras. Para tanto, sobre o retrato feito de James Lord por Giacometti, Miralles
(1995, p.110. Tradugao nossa) afirma “nao sao diferentes momentos de um trabalho.
Cada um é um trabalho independente. Uma repeticdo no mesmo lugar.”

As varias versdes sao pontuadas pelos comentarios das se¢des individuais, dia apds
dia, que tem em um primeiro momento a certeza da impossibilidade de terminar a obra
que aparece e desaparece, uma sobreposi¢cao de pinceladas desenhava James Lord
para em seguida o0 apagava. Para a arquitetura de Miralles podemos extrair do texto as
preocupacdes em propor outras solucdes e a ideia de repeticdo que se faz presente em
toda a sua extensdo. Ele reconheceu essas caracteristicas no seu método projetual,
o arquiteto afirmava ainda que, diferente do modo como os artistas descrevem seu
meétodo, ndo importa quantos problemas surjam no decorrer da sua construgdo, as
obras de arquitetura se resolvem de modo positivo. O que interessava em Giacometti
era a precisdo com que descreveu seu método, mas reconheceu que a arquitetura
nao € um diagrama, pois, apenas com o uso dos diagramas, as solu¢gdes tornavam-se
meras formas ajustadas aos pré-requisitos e ou a fungao.

Ao analisarmos o texto El interior de un bolsillo (MIRALLES,1994), temos novamente
a ideia de acumulagao e surge o conceito do colecionador, do arquivo de objetos que
Miralles carrega no seu “bolso”.

Benjamin (1997) refere que a existéncia do colecionador é a tensao entre a ordem e a
desordem. Em seu texto sobre sua biblioteca, faz da dualidade entre a total organizacao
da catalogagao e da percepcdo que ela nunca estara realmente organizada a premissa
de sua reflexao. O colecionador sempre estara atras do novo item para sua colecao,
a impossibilidade de conclus&o e do processo sempre em movimento de captagao é
uma das constantes. “Renovar o mundo velho - eis o impulso mais enraizado no desejo
do colecionador ao adquirir algo novo, e por isso o colecionador de livros velhos esta
mais préximo da fonte do colecionar que o interessado em novas edi¢des luxuosas
(BENJAMIN, 1997, p.229)".

Com isso, o interesse pelos objetos desprezados pela historia tras imagens esquecidas
de volta ao seu contexto e possibilita uma novainterpretagcao. Os objetos desvalorizados
pela tradicdo podem ser resgatados pelo colecionador. No ensaio “Eduard Fuchs:
colecionador e historiador”, esses objetos revelam o modelo de ruptura com os
modelos classicos de arte, as bases da destruicdo da tradicdo pela reprodutividade
técnica. O colecionador Fuchs foi um historiador das artes desprezadas no seu tempo
e se especializou na histéria das caricaturas. Sua investigacao iconografica gerou
estudos ilustrados que visavam compor a percepgado da burguesia da época, acima
das questbes referentes a apreciacao da estética do belo. Era o estudo das artes de
massas aliado as técnicas de reprodugdo em que a aproximagao com o grotesco foi
referida como a saude e for¢ga de uma época. (BENJAMIN, 1937).

Portanto, Benjamin aborda neste texto o materialismo dialético rompendo com a viséo
historicista da época, ou seja, uma nova forma de olhar e ler a histéria. Ele via no
colecionador a destruicao da visao idealista da arte e a sua libertacdo, e afirmou que
“Fuchs foi um dos primeiros a desenvolver o carater especifico da arte de massa e,
assim, germinar os impulsos que recebera do materialismo histérico (BENJAMIN,
1937, p. 57)".

Assim como Benjamin formulou seu pensamento sobre a histéria®, Aby Warburg
construiu seu arquivo das imagens como sobrevivéncia cultural, seu Atlas Mnemosyne™°,
publicado em 1924, feito de mil imagens, em que elas estdo em uma espécie de
constelagao, ou seja, em didlogo uma com a outra de uma maneira que permitia seu
deslocamento e a criagdo de novos dialogos. As imagens podiam se deslocar dentro
do painel do atlas, ou entre os seus painéis. A interpretacédo delas, podia ser visivel
- denominada iconografia, e invisivel - iconologia e foram defendidas como meio de
atingir seus valores simbolicos. Esse Atlas representava a memoria coletiva que se
deslocava de maneira sincrénica, mas nao cronoldgica, em que tudo se relaciona lado
a lado, longe ou perto, nunca antes e depois.

Para Warburg, a dimensao histérica € fundada na memoaria social e coletiva e, por
ela, podemos investigar a recorréncia de formas na Histéria da Arte. Formas estas
que regressam constantemente nos periodos e por meio do seu Atlas, podemos

9 Existe uma correspondéncia das “collages” de fragmentos entre o livro Passagens de Benjamin e do
Atlas de Warburg, o primeiro nos textos e suas interpretacdes e o segundo nas imagens de arte.

10 Em 1924, Aby Warburg iniciou o “Atlas Mnemosyne”, com mil reprodugdes fotograficas fixadas com
grampos sobre painéis forrados de tecido preto. A tltima verséo possuia 63 painéis de 1,70m por 1,40m,
a serem expostos de forma que os detalhes das fotografias se mantivessem visiveis. As fotografias eram
reproducdes de pintura, arte grafica, escultura, arte aplicada, painéis genealdgicos, fotografias, etc. O
atlas foi denominado, de “histérias de fantasmas para adultos”. O Atlas Mnemosine foi desenvolvido com
imagens, tendo como objetivo ilustrar esse processo, que, conforme o autor, poderia ser denominado
como uma tentativa de introjegéo dos valores expressivos elaborados na representacéo da vida, de uma
vida em movimento. A Mnemosine, alicer¢gada pelas imagens caracterizadas no Atlas pelas reprodugdes,
a principio pretendia ser um inventario que apds verificagado influenciaram uma representagéo peculiar da
vida em movimento na época do Renascimento (WARBURG, 2015).



Figura 6 - Collage da Escola de Musica de Hamburgo, a arvore que foi fotografada esta localizada perto do acesso da edificagédo
na planta baixa, ou seja, no meio da composigdo, EMBT, 1997-2000. Fonte: TAGLIABUE, Benedetta. EMBT — Enric Miralles,

Benedetta Tagliabue: work in progress, 2006, p.281.
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perceber suas frequentes interagdes. A imagem nao pertence a um unico tempo e
sim a uma montagem de tempos multiplos, o tempo da imagem nao é o tempo da
histéria. As imagens sdo ao mesmo tempo conteudo e forma, inseparaveis e, por isso,
a dimensao simbdlica é o resultado em processo, e nao pré-estabelecidas pela sua
origem (WARBURG, 2015).

Apos estas consideragdes, retornamos a Miralles como um bricolleur e colecionador
que estava sempre em busca de mais um fragmento para sua cole¢ao inacabada,
ele sempre procurava mais itens para a colegao, e a ressignificagdo destas imagens
acumuladas alcangava seus projetos arquitetbnicos apds a manipulagao. O arquiteto
tirava fragmentos do seu “bolso”, virava-os novamente e se deparava com outra ideia
para, apos, guardar nas carpetas. Hoje, as carpetas grogues guardam seus projetos,
mas poderiamos imaginar essas collages, esses desenhos, percorrendo as outras
carpetas e assim chegariamos ao seu Atlas, quem sabe a sua meméria.

Enfim, o “Atlas” de Miralles pode ser (re)composto quando analisamos seu acervo,
manuseamos suas collages e empilhamos seus fragmentos. Por meio dele, podemos
fazer as leituras interpretativas, poéticas ou de suas formas, continuas e descontinuas,
em busca de seus significados.

Os simbolos dentro do bolso de Miralles

Os simbolos e as alegorias estao presentes na obra de Enric Miralles nao apenas como
parte de sua estratégia projetual, de seus condicionantes, mas como caracteristica
intrinseca em suas obras, nas quais vemos peixes, serpentes, dragdes, Minotauro,
labirintos, constelagdes, arvores (Figura 6), gigantes (Figura 7), vida e morte, entre
tantos. Eles formam um repertério imagético fundamental para sua compreensao.
Dissertar sobre eles é divagar sobre sua obra, sobre significados alegéricos, sobretudo,
€ estabelecer conexdes e fazer uma collage. Resumindo, as analogias eram uma
forma de estabelecer relagbes, de construir um pensamento de uma forma inicialmente
literal, mas nunca ébvia.

Figura 7 - Collage da pérgola da Avenida Icéria. Fonte: SANS, Salvador Gilabert. Enric Miralles, el dibujo de la imaginacion,
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Segundo Chevalier (1998), a natureza do simbolo torna os seus significados possiveis
de serem interpretados por palavras, porém o sentido ou os sentidos a ele atribuidos s&o
incapazes de expressar-lhes o todo. A percepgao do simbolo é pessoal e influenciada
por questdes sociais e culturais. O simbolo é dinamico e vivo, ndo pode ser confundido
com um simples signo, com outras variagdes da imagem''. Na histéria do simbolo, todo
0 objeto pode revestir- se de um valor simbdlico, natural ou abstrato e sua interpretacéo
€ muito mais pela consciéncia do que por meio das disciplinas racionais (CHEVALIER,
1998).

Ainda sobre a simbologia, retomamos as ideias de Warburg (2015), cuja teoria do
simbolo considera a flutuagao e os conflitos, ela nao ¢é linear e, portanto, permite a
mudanca. O simbolo transmitido ndo permanece igual, ele é resultado da tenséo do
tempo, do conflito entre o presente e o passado. Na simbologia, o afastamento do
homem e das forgas da natureza gera a destruicdo dos simbolos pela racionalidade,
a era das maquinas extingue a ciéncia natural, destruindo o espaco de devogao, para
transforma-lo em espaco de reflexao (WARBURG, 2015).

Os espagos de pensamentos sobre o mitico e o simbdlico fazem parte da consciéncia
que cria as relagdes entre o ser humano e os objetos, utilizando um vinculo ideal ou
um pratico. O espaco de reflexao designa caracteristicas apoiadas no primitivo dos
objetos desafiando a logica e libertando a dialética do mito e do logos. Em Warburg
(2015), a analise das imagens deve incorporar as dimensdes sociais e histéricas, e a
simbologia localiza-se entre essas duas dimensdes. A partir dessa compreensao, €
possivel verificar se o distanciamento enraizado na sua representacao é fundamental
para a elaboragao da transicao entre o “espaco de devogao” e o “espaco de reflexao”.
Miralles construiu fotomontagens com a sobreposicao de simbolos nas condigdes
existentes no local do projeto. Essas mesmas fotomontagens, posteriormente
poderiam ser manipuladas, “xerocadas”, recortadas, reposicionadas, criando simbolos,
novas alegorias. A criacdo de dindmica das composi¢gdes em camadas expressa uma
simultaneidade de técnica espacial e material.

Ao explorar o universo de Enric Miralles podemos abrir uma caixa, uma pasta, uma
carpeta grogue, e dela elencar as mais diversas figuras, culturas e alegorias. Nao
existe apenas um significado, sdo muitos, um somatério, um mosaico.

A arvore da vida do Parque Diagonal Mar

O Parque Diagonal Mar foi proposto em uma area delimitada pela Avenida Diagonal
Mar, Rua Taulat e com conexao a faixa da praia, configurando-se como um grande
parque que mescla: a cidade, os edificios habitacionais e o mar. Foi organizado por
meio de varios caminhos cruzados por uma rambla que une a avenida com a praia em
uma releitura da arvore da vida, uma releitura do desenho dos jardins privilegiando o

11 Para Chevalier (1998), o simbolo é constantemente confundido com outras figuras que acabam por
diluir a sua verdadeira natureza, séo elas: alegoria “¢ uma figuracdo que toma com maior frequéncia
a forma humana (...) ou ainda de uma determinada situagdo, a de uma virtude ou de um ser abstrato”,
emblema “ figura visivel para representar uma ideia, um ser fisico ou moral”, atributo “corresponde a uma
realidade ou imagem, que serve de signo distintivo a um personagem, uma coletividade, um ser moral”,
metafora “desenvolve uma comparagéo entre dois seres ou nogdes”, analogia “é¢ uma relagéo entre
dois seres ou nogdes, diferentes em sua esséncia, mas semelhantes sob certo angulo”, sintoma “é¢ uma
modificagdo entre as aparéncias ou funcionamento habituais, que pode revelar uma certa perturbagédo em
um conflito”, parabola “ € um relato que possui sentido préprio, destinado, porém, a sugerir, além desse
sentido imediato, uma ligdo moral” e apélogo “ é uma fabula didatica destinada por meio de uma situagéo
imaginaria, a transmitir certo ensinamento”. CHEVALIER, Jean. Dicionario de simbolos (mitos, sonhos,
costumes, gestos, formas, figuras, cores, numeros). Rio de Janeiro: José Olympio, 1998. p. XVI-XVII.

contato do homem com a natureza.

Durante seu desenvolvimento, a analogia com uma arvore que nasce no mar e
estende seus ramos como se fosse uma mao aberta, assim como as referéncias
reinterpretadas de maneira contemporanea do universo de Gaudi foram fazendo parte
da sua concepcao. Nesse parque, as realidades fantasticas sao muitas, a natureza de
forma simbdlica e ludica nas formas curvas orgéanicas uniu-se a um conteudo intrinseco
relacionado as memoarias do arquiteto.

Os caminhos basearam-se em linhas de energias, que representam os fluxos da vida,
da seiva, dos espacos das aguas, das montanhas e das brincadeiras das criangas.
Ali observamos um complexo espaco de lazer, como uma arvore, dividido em trés
areas distintas: um sistema condutor de vasos que leva a seiva até as folhas, a copa,
formada pela ramagem, e brotos, que podem dar ascendéncia a outras arvores, e as
raizes que adentram o solo para retirar os sais minerais e formar a base que sustenta
o todo. Portanto o parque se organiza como a arvore da vida, por meio de espacos
que representam: o nascimento, a infancia, a adolescéncia, a vida adulta e a velhice. A
copa da arvore € o espaco de encontros e fica proximo a Avenida Diagonal Mar, este
€ o local mais visivel e com uso intenso da cor, com pisos em ladrilho que lembram
os padrées da area central de Barcelona, do Modernismo Cataldo, também existem
neste local varias fontes de agua e vasos suspensos em trencadis’? que representam
a gravidez de Benedetta. O tronco € a rambla, o principal elemento de conexao
entre a copa e a raiz, que conforma um conjunto das progressivas linhas das pistas
de caminhada, ali as pessoas sao a seiva que circula, a vida do parque. Ja a raiz
pode ser comparada a parte proxima ao mar, onde caminhos foram potencializados
e transformados em passarelas. A vegetacao ali implantada € mais rustica, um tipo
de paisagismo regenerativo, que brota de forma mais espontanea representando a
velhice.

A vegetagao integra uma das camadas do projeto em toda a sua extensao de maneira
nao convencional. “A presenca de agua caracteriza a vegetacido aqui... De maneira
resumida, a vegetacdo comeca a desenvolver-se como um pantano, pelo mar e pelo
lago, e a partir dai aumenta em altura e densidade até chegar as ruas circundantes...
E a vegetagao voa acima das cabecas” (MIRALLES, 2006. p. 44. Tradugao nossa).
Nas carpetas grogues, o material perpassa desde o levantamento até detalhes do
projeto das pérgulas e vasos. As fotomontagens nao sdo apenas manuais com coépias
xerograficas e fotografias, podemos perceber a inser¢ao das fotomontagens digitais,
de uma maneira muito incipiente, mas extremamente ludica. O memorial justificativo
e croquis originais demonstram uma riqueza de detalhes nas anotacdes realizadas a
caneta por Miralles com seu trago sintético em que descreve o projeto do parque.

O material acumulado, ainda, € composto por fragmentos, de desenhos com pequenas
anotagdes, Conseguimos perceber o processo de trabalho na busca por solugbes que,
as vezes, parecem as mesmas, mas, na verdade seguem o método apontado por
ele em Giacometti, pois os desenhos repetidos ja ndo sao idénticos aos primeiros, e
a multiplicidade de formas recriadas de modo quase obsessivo parece vir de outros
projetos, como o do Pavilhao de Unazuki (1991), da Biblioteca do Japao (1996) e da
Escola de Musica de Hamburgo (1997-2000), entre tantos.

12 A técnica do trencadis consiste em uma espécie de mosaico de pegas quebradas de ceramica. Foi
muito utilizada no periodo do modernismo cataldo pelos arquitetos Antoni Gaudi, Josep Puig i Cadafalch,
Lluis Doménech i Montaner, Josep Maria Jujol, entre outros.



Figura 8 - Fotografia da collage do estudo dos espagos do Parque
Diagonal Mar. Imagem da carpeta 10/10 Parque Diagonal Mar,
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Nas ultimas pastas, encontramos uma imagem em cépia de xerox, bem simples, de
um leque de arte oriental com a figura de uma ameixeira em flor, de autoria de Jin
Lan, datada de 1886, juntamente com um ingresso da exposi¢cado de fotografias dos
microrganismos dos pantanos (1999). A arvore do leque deve ter sido um dos materiais
que sobrou dos estudos realizados para os desenhos e collages, da conhecida planta
com os jardins chineses presente nas publicagdes do projeto. Ja o ingresso parece
perdido na carpeta, talvez Miralles tenha guardado ao perceber a sua semelhanga com
os estudos de linhas e manchas do projeto, ou devido a tematica especifica das areas
pantanosas tantas vezes comentadas em seus escritos. Em suma, comprovamos mais
uma vez, o pensamento de bricoleur, de colecionador, de que “isso sempre pode servir”.
Nestas carpetas conseguimos constatar o aumento do uso da collage como
representagdo grafica associada as varias etapas do projeto. As fotomontagens
panoramicas originais do levantamento da area, em grande quantidade, ndo possuem
suporte e sao unidas por fita adesiva transparente no seu verso, sdo mais um registro
da sua execugao simples. Algumas delas serviram de base para outras collages de
outras etapas do projeto.

Junto a série de croquis do tragado do parque sobre papel vegetal que reforcam a
ideia da arvore, anteriormente descrita, temos duas collages com formas em papel
smith e xerox aplicado. Parece que Miralles faz uma experiéncia com essas técnicas,
mas depois as abandona. Essas imagens sao recortes de figuras de carros, bicicletas
e principalmente a repeticdo de folhas e da mesma arvore em tamanhos diferentes,
elaboradas simplesmente pela impressao colorida apenas com mudancga de escala,
criando texturas. O arquiteto vai e vem nas escalas, e a composigdo toma uma
proporgao de perspectiva. A figura da pedestre no cruzamento das vias forma o ponto
focal, enquanto a sequéncia de verde leva o olhar pelos caminhos até a ponte. As
arvores, compostas pela collage da mesma imagem repetida, concentram-se nas vias
e no momento de aproximagado com a ponte. Uma segunda composi¢gdo com adultos
e criangas demarca o local como uma passagem movimentada e como concentragéao
de atividades de sociabilidade. Esta segunda composi¢céo ondulada parece uma raiz,
e dela partem ramos, folhas, até o pequeno bosque que nos lembra um bonsai (Figura
8).

A série de slides dos estudos das ceramicas dos pisos e vasos foi acompanhada de
um material impresso com quatro tipos de aplicagao em pantografia para as ceramicas
dos trencadis, dividido em: modulo, estrela, negativo e banda. Ainda temos o estudo
de quatro estampas associadas as disposi¢oes anteriores, baseadas nos lixos
descartados nos espacgos publicos, nas basuras, nomeadas de: Llauna, composta por
latas de refrigerantes amassadas; Ampolla, composta por garrafas de plastico com
um rotulo escrito “EMBT”; Xiclet, com embalagens amassadas da goma de mascar
“Trident” com a primeira letra trocada pelas iniciais do escritério; Caramel, uma versao
da embalagem de pirulito da marca catala Chupa Chups™.

Essas diferentes aplicagdes e estampas formam o estudo do conjunto das pantografias
aplicadas nos elementos do parque, em especial os vasos. Também desse material
surgem algumas composi¢des de teste das ceramicas comfolhas erestos deembalagens
variadas. Foram consideradas cinco collages digitais, das quais apresentamos a de
lata de refrigerante e de agua mineral (Figura 9), acompanhadas de montagens digitais
da aplicagao dos padrdes.

Em outra carpeta, podemos observar outra collage digital, que tem como base uma
fotomontagem panoramica da implantagao da série realizada na etapa de levantamento,
em que percebemos a area arida e alagadica antes do parque. Sobre ela, foram
posicionados os trés bancos “lungomare”, fotografia dos protétipos realizados pelo
escritorio, voando como tapetes, e, na sua base, foi colada a maquete dos vasos
suspensos que parece sustentar a visual. Em uma interpretagdo mais poética, parece
que os mobiliarios urbanos procuram seus lugares no parque, eles estao prontos para
pousar na area e modificarem com o seu uso a aridez ali existente (Figura 10).

Figura 10 - Fotografia da collage da vista de Barcelona com os bancos “Lungomares”
como tapetes voadores e as estruturas dos vasos do Parque Diagonal Mar. Imagem da
carpeta 9/10 Parque Diagonal Mar, cedida por © Fundacié Enric Miralles, 2017. Fonte:
Acervo da autora.

13 Allogomarca da Chupa Chups foi desenhada em 1969 por Salvador Dali.

tema do residuo dos parques. Imagem da carpeta

Figura 9 - Fotografia da collage digital com estudo da superficie
ceramica com o

5/10 Parque Diagonal Mar, cedida por © Fundacié Enric Miralles,

2017. Fonte: Acervo da autora.
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Figura 10 - Fotografia da collage da vista de Barcelona com os bancos “Lungomares” como tapetes voadores e as
estruturas dos vasos do Parque Diagonal Mar. Imagem da carpeta 9/10 Parque Diagonal Mar, cedida por © Fundacié

Enric Miralles, 2017. Fonte: Acervo da autora.

Fora da carpeta’, a collage, dos jardins chineses, tem como base a cépia de um
desenho técnico da implantagao, colorida com lapis de cor amarelo ao centro e com
aplicagado de imagens recortadas de arte oriental sobre as linhas do projeto do parque
(Figura 11). A imagem central remete a arvore, proxima a Avenida Diagonal Mar. Na
parte superior, o arquiteto concentrou as imagens verdes imitando a copa; na estrutura
dos caminhos, imitando o caule, foram posicionadas as imagens com cores terrosas e,
na base, uma unica figura que lembra a raiz. Ao observarmos melhor a lateral esquerda
inclinada, percebemos um grupo de gueixas, quase escondido na composi¢ao, que
reforca a leitura das sec¢des, das fachadas, vinculadas a posicdo do desenho tao
comum nos desenhos técnicos do seu escritorio.

Ao redor desta arvore temos outro, agora em destaque a direita, grupo de gueixas
e samurai deslocados em diagonal, no formato das pequenas areas adjacentes ao
parque principal. Este grupo parece estar voando em um tapete, outro tapete voador.
Logo acima dessa imagem, um fragmento de passaros em revoada se desloca também
da composigao principal. A imagem formada revela o universo oriental que o arquiteto
coleciona no seu acervo com uma fusédo desses elementos no projeto.

A natureza, as arvores, as folhas, as flores, fazem parte de varios projetos do arquiteto,
mas, no projeto do Parque Diagonal Mar a analogia com a arvore da vida alcanga sua
mais completa expressao. Muito mais que um simbolo, as arvores descrevem uma
geografia mitica, uma visdo da realidade que aproxima a arquitetura da natureza por
meio de uma visdo césmica, de integracéo total. Ha varias mengdes sobre a forma
da arvore no projeto do Parque Diagonal Mar, em collages, fotomontagens e diversos
desenhos, como apresentado anteriormente. “Mais uma vez, a delicadeza e a facilidade
usadas para organizar os ramos de flores sdo um modelo para o trabalho. Tudo isso
nao pode ser visto diretamente” (MIRALLES, 2006. p.21. Tradug&o nossa).

As aproximagdes com a arvore da vida que tem seus espagos na primeira por¢cao
do parque que inicia na borda da Avenida Diagonal relacionados a maternidade e a
infancia. Também, percebemos esta aproximacdo com os espacos dos brinquedos
localizados perto dos “morrinhos” e as areas com bancos para convivéncia no seu

14 As collages que foram encontradas na revisdo bibliografica sdo denominadas na tese de “Fora da
carpeta”.

caminho central de contemplagéo. Apds o Passeig del Taulat, o parque se divide em
dois, e ali chegamos a vida adulta, a encruzilhada das escolhas. A paisagem perde
os contornos infantis, ludicos e torna-se mais angulosa, até a vegetacdo, embora as
espécies sejam as mesmas, ja tem uma conformacdo diferente, mais agrupada e de
certo modo homogéneo, com aspecto mais sébrio, mais rustico, quando comparamos
com a porgao anterior. A terceira parte que aproxima o parque ao mar, existe apenas
no campo das ideias, no projeto das linhas ou quando estamos no parque na nossa
imaginacao. Ela nao foi executada. Como ela seria? Como seriam essas “raizes-
passarelas” que conectam o parque ao mar?

Estes elementos finais se desencaixando e formando novos caminhos que se
assemelham as raizes, conforme os desenhos das propostas de implantagédo. Essa
parte representa os mayores e possui uma natureza quase primitiva, um retorno as
origens da area alagada, a rusticidade da natureza.

Figura 11 - Collage Enric Miralles “Jardins chineses Parque Diagonal Mar EMBT, 1997. Fonte: TAGLIABUE, Benedetta. EMBT — Enric Miralles, Benedetta Tagliabue: work in progress,

2006, p.31.



Além da referéncia da arvore no projeto do Parque Diagonal Mar, também, existem
referéncias as arvores em varias collages e projetos, como por exemplo: na Biblioteca
Nacional do Japao, na Escola de Danga de Laban, na Escola de Musica de Hamburgo,
na ampliacdo da Fabrica de Vidro Seele, no uso de folhas e caules na concepcao
do Parlamento Escocés, no projeto do Museu de Maretas, Projeto de Dresden, no
Parque de Mollet, entre tantos. O tema da natureza transcende e vimos surgir linhas e
superficies, por meio do arranjo linear, inclinado, de onde irdo surgir as circulagdes, as
coberturas, diferentes elementos nos projetos.

Sob a otica da releitura dos elementos da natureza, temos as collages do Parque
Mollet, em que percebemos a vontade de expressar as formas naturais do universo
rural por meio das suas cores. O arquiteto mesclou as suas referéncias com os
desenhos recortados e reunidos em sequéncias de redesenhos e collages sdo mais
que canteiros, fontes, pavimentacao e estruturas, sdo o reconhecimento de uma nova
metodologia projetual, uma maneira de geometrizar o desenho livre.

Tagliabue reafirma a aproximagao deste universo das formas basicas da natureza e
suas aplicagdes nos projetos:

O Parque de Mollet e o Diagonal Mar se aproximam de seu amor
pelas flores - a propdsito, o amor de botanicos inexperientes. (...) As
flores desenhadas de Mackintosh- demasiado delicadas para admitir
que o Parlamento da Escécia gostaria de ser assim. E as flores séo
repetidas no Campus da Universidade de Vigo, por exemplo. Bem
como se repetem “as sobrancelhas”, um sinal dos desenhos de
passaros das criangas. Eles s&o vistos no ch&o do centro de Leeds, e
no interior do Parlamento (TAGLIABUE, 2000.p. 22. Tradug&o nossa).

O parque foi, desde o principio, a reunido desses fragmentos, um mapa de desejos,
como observou o arquiteto, “desejo de entrar no espago de uma flor e se transformar
em abelhas, e apds contar a realidade fantastica que foi vista nesta estranha condi¢ao”
(MIRALLES, 2006, p.32. Traducdo nossa), desejo de representar um jardim “chinés”
onde a localizacido de cada pedra que foi desenhada, cada elemento que foi inserido
com um significado, sejam as camadas das cores, dos pisos, ou até mesmo da agua.
Ainda nos parece que as imagens conquistam novas dimensdes simbdlicas imbuidas
pela transformacao dos seus significados no decorrer do projeto. Da cruz inicial
como consequéncia de uma resposta as caracteristicas do levantamento, parte o
desenvolvimento de desenhos que se transmutaram em arvore e depois, no memorial
justificativo, foram aproximados das etapas da vida. As camadas sobrepostas de
desenhos de pisos la construidos, representam a acumulagdo. Os mosaicos, todos
absorveram as caracteristicas da Barcelona contemporanea, a verdadeira soma de
referéncias banais e globalizadas por meio do “filtro” de transformacdes do projeto.

Segundo Warburg, as imagens sdo ao mesmo tempo conteudo e forma, inseparaveis
e, consequentemente, a sua dimensado simbdlica esta conectada ao processo. Em
Miralles, o processo resultou na alteragao da simbologia, na transfiguracdo que passa
de um simbolo para outro e, ao mesmo tempo, os retém em uma sintese, a arvore da
vida. Estes simbolos percorrem o atlas de Miralles e, neste instante, estdo no interior
desta carpeta, para depois em outro momento formarem novas associagcdes nos
demais projetos.

Algumas consideragdes e uma collage

Para Miralles, a collage ultrapassa a representacdo grafica do projeto arquiteténico
e revela um encontro atemporal utilizado na elaboragdo de uma arquitetura como
processo. Os fragmentos saem de um projeto e vao para outro, nada é estanque, tudo
se desloca e a cola é temporaria.

No seu processo a ordem cronoldgica nao interessa, o tempo esta tramado e presente
no seu “modo de operar’, na sua “mirada distraida” a nas estranhas coincidéncias.
Como afirma Fuao sobre os encontros da collage:

Registro transitorio de estranhas coincidéncias que se configuram
em nosso imaginario. Momento passageiro e em continua
transformacao um olhar que se despeja sobre as imagens, objetos
e seres, detectando entre eles toda a sorte de analogias poéticas,
com a intencdo de provocar um encontro. E como acariciar a pele
da fotografia, da imagem, com a visao e, logo, observar que ela se
incha, respira, toma vida (FUAO, 2011, p.51).

Como representagao grafica na arquitetura, a collage reinventa experiéncias proprias,
capazes de transformar-se nao apenas em um método que potencializa uma estratégia
projetual, mas também na propria arquitetura, por meio de suas formas adaptadas em
partes ou no todo das edificagdes. Esse aspecto acaba por torna-la uma ferramenta
que Miralles utilizava de forma inusitada, como processo de outras arquiteturas, e ai
esta o original propdsito de sua experimentacéo. A ele interessa mais compreender e
mostrar o seu processo, do que o resultado. Portanto, a arquitetura de Miralles n&o
adota os meios tradicionais € ndo podemos configura-la como um sistema, pois ela é
formada por distintas estratégias expressivas baseadas nos conceitos utilizados pelos
colagistas de fragmento, ressignificagao, repeticdo e acumulagao.

Ao analisarmos os trés textos de Miralles, concluimos que a base do seu processo
pode ser extraida deles. A ressignificacdo de fragmentos e sua reapropriagdo em
outros projetos aproxima o arquiteto ao bricoleur, de Lévi- Strauss, ao colecionador de
Benjamin, e, consequentemente, ao colagista. Ao descrever o exercicio do desenho de
um “pao”, no primeiro texto, os fragmentos revelam-se no sentido da abstragdo como
ressignificacao, pois a repeticdo € uma operagao de esquecimento para o arquiteto. A
repeticdo é regida por uma lei interna de coeréncia, e a construgcéo do objeto tem como
base sua fragmentacdo. Assim como, no texto, Un retrato de Giacometi, a repeticao
desses fragmentos denota o carater da ideia, a sucessao temporal de partes, que
pode ser aproximada de Warburg e até de Benjamin. Quando Miralles projetava, os
fragmentos eram desenhados repetidas vezes, as técnicas de collage, fotomontagem,
maquetes foram incorporadas, e as séries vao se aproximando e se adequando a
forma do projeto, aproximando-se ao pensamento de Giacometti.

Em suas collages existem correspondéncias ao pensamento de Benjamin, quanto a
unidao dos fragmentos, e ao Atlas de Warburg quanto a disposicdo das imagens de arte,
pois elas seguem uma ordem que se aproxima mais da trama do que da cronologia.
Miralles, colecionador, estava sempre em busca de mais um fragmento para colocar
em seu bolso, em sua colegdo, e a comparagdo com a collage torna-se completa.
Os objetos estdo sempre no seu bolso, e um novo item sempre sera acolhido. Nesse
universo, nada é desprezado, os fragmentos constituem uma trama e adquirem novas
dimensdes simbdlicas.
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Nas carpetas do Parque Diagonal Mar, a tematica € a acumulagdo, a arvore da
vida que resultou do processo, um caminho de uma convivéncia, da sociabilidade
potencializada pelos encontros das diferentes fases da vida. Uma arvore formada por
simbolos, desenhos e maquetes. Um tronco que conecta as partes do local, levando
a vida como se levasse a seiva na rambla formada por diversas linhas. A copa, junto a
Avenida Diagonal, com seus espacos de convivéncia e a raiz junto ao mar, reforgando a
contemplacdo. O desenho de uma cruz no inicio do projeto, como marcagao geografica
do local, foi ressignificado pelo simbolo da arvore da vida, assim como a dimenséao
simbdlica esta conectada ao processo, e os simbolos estdo retidos em uma sintese,
novamente em uma trama.

O aumento do numero de collages nas carpetas do parque comprovam a influéncia
delas nas tomadas de decisbes referentes aos varios aspectos e as varias etapas
do projeto. Afinal se, para muitos pesquisadores o desenho foi a principal ferramenta
de Miralles, a collage, neste estudo, surge como uma técnica aliada a ele, capaz
de auxiliar na construgdo de um processo que gerou uma autenticidade e alcangou
resultados surpreendentes. O projeto executado era um dos niveis deste processo,
esta la, mas converte-se em um motivo para retornar ao processo em movimento. As
ideias contidas no universo de Miralles fogem, “voam acima das cabegas”, mas as
ideias retornam, sempre renovadas.

Em suma, as ideias aqui apresentadas estdo repetidas e acumuladas, podendo
ser ressignificadas, (re)trabalhadas, em outros textos e, principalmente, em outras
collages. Afinal como declarou Miralles: “a collage € um documento que cola uma ideia
em um lugar, mas que cola de uma maneira vaga, deformada e deformavel; cola uma
realidade para permitir que se trabalhe com ela” (MIRALLES, 1996, p.173).

Agora, afinal, surge uma nova collage...

Do Parque Diagonal Mar recortamos a arvore, os bancos voadores, as caixas do
acervo, as carpetas grogues e as basuras. Reposicionamos, reinventamos e estes
antigos fragmentos se encontram colados em um outro momento (Figura 12).
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