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O método do arquivo na investigacao artistica
de um lugar apagado
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Resumo

Aborda-se a metodologia do arquivo na arte contemporanea para problematizar as
tensdes subjacentes ao registro da memoaria, sobretudo urbana. Parte-se da genealogia
do conceito de arquivo, em formulagdes inspiradas pelo archival turn observado nas
ciéncias sociais e humanas a partir dos anos 1990, e da analise de dois projetos
artisticos que investigam as historias relacionadas a um descampado localizado no
Porto/PT. Neste terreno existia um dos primeiros conjuntos de habitagdo social da
cidade, erigido nos anos 1940, em uma zona urbana entéo periférica, € demolido nos
anos 2000. Diante da destruigdo do lugar e da sua sub-representacdo nos arquivos
oficiais, faz-se necessario discutir a relacdo entre as operagbes de reestruturacéo
urbana e a parcialidade dos registros dominantes sobre o passado. Destaca-se a
poténcia da pratica artistica em operar nas lacunas dos arquivos hegemonicos para
amplificar histérias consideradas menores, relativas a lugares atingidos por operagdes
fisicas e simbodlicas de obliteracao.

Palavras-chave: memoria urbana, pratica artistica situada, terrain vague, archival turn.

Abstract

The archive method in contemporary art is approached to problematize tensions
underlying the records of memory, especially urban memory. We depart from the
genealogy of the archive concept, following theoretical contributions inspired by the
archival turn observed in the social sciences and humanities since the 1990s, and the
analysis of two artistic projects that investigate stories behind a wasteland at Porto/PT.
On this vacant lot used to stand one of the oldest public housing estates of the city,
erected in the 1940s, on a former peripheral urban area, and demolished in the 2000s.
Given the place destruction and its underrepresentation in official archives, it is worth to
discuss the tensions between urban restructuring operations and the bias of dominant
records about the past. We highlight the potency of artistic practice to work within the
gaps of hegemonic archives to amplify other stories, regarding places targeted by
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physical and symbolic obliteration.
Keywords: urban memory, situated artistic practice, terrain vague, archival turn.

O lugar apagado

Na zona oriental da cidade Porto, em Portugal, um descampado de quase trés
hectares e com vistas para o Rio Douro permanece desocupado ha cerca de dez
anos, resistindo as transformacdes que marcam a paisagem ao seu redor (Figura 1).
Como uma espécie de cicatriz, esse grande vazio, pontuado por vegetacao ruderal® e
fragmentos de estruturas construtivas do passado, destoa do cenario de grandes obras
de reestruturagdo que predominam em parte da freguesia® de Campanha nos ultimos
anos*. Esta zona é um pedaco limitrofe de cidade caracterizado por tragos de uma
matriz de ocupacao rural, de um processo de industrializagéo ja superado, e por novos
projetos que prometem guiar a expansao da cidade.

Em um primeiro contato, o vazio materializado por esse descampado ndo deixa
antever o que podera ter existido ali. Quase todos os tragos do antigo Bairro® de Séao
Vicente de Paulo foram apagados do terreno, restando apenas o desenho original das
ruas e algumas estruturas em pedra: o miradouro, alguns muros de sustentagéo e as
escadas que conectam os desniveis do espaco. Um olhar mais atento, no entanto,
podera desvendar também outros fragmentos dispersos: vestigios de pisos ceramicos
e divisdes em tijolos que compunham as casas. Originalmente denominado Bairro da
Corujeira, por sua proximidade com a praca homdnima, o Sdo Vicente de Paulo foi um
dos primeiros conjuntos de habitacdo social da cidade do Porto, construido em etapas
a partir do final da década de 1940 em um terreno anteriormente inculto® (ARQUIVO
MUNICIPAL DO PORTO, 1945). Surgiu no influxo de um esfor¢co publico para lidar
com a crise habitacional da cidade’, caracterizada pela grande presenca de ilhas® e
habitacbes precarias, sobretudo no Centro.

2 Ruderal (latim cientifico ruderalis, do latim rudus, -eris, cascalho, caliga, entulho, escombros, ruinas) € um
termo oriundo da botéanica utilizado para classificar espécies vegetais que brotam espontaneamente em
terrenos que foram alvo de intensa intervengdo humana, em ambientes urbanizados ou entre escombros
e ruinas. Designa, em modo alternativo, o que seria usualmente conhecido por ervas daninhas.

3 Em Portugal, o termo freguesia designa as subdivisdes territoriais de um municipio. Em contexto urbano,
poderiamos dizer que este termo seria o correspondente de bairro no Brasil.

4 O recém-construido Terminal Intermodal de Campanha e o canteiro de obras de reconversdo do
Matadouro Industrial do Porto em um polo cultural e artistico (projeto do arquiteto japonés Kengo Kuma)
distam apenas algumas centenas de metros do terreno em questdo. Empreendimentos publicos (ou
semipublicos) desse porte, aos quais vale acrescentar a recente reabilitagdo do tradicional Mercado do
Bolhéo, atestam a vontade politica de forjar uma imagem da cidade enquanto cosmopolita e atrativa para
investidores e turistas, apesar dos efeitos colaterais desse fendmeno para os habitantes locais. Efeitos
estes sentidos sobretudo na dificuldade de acesso ao mercado de habitagéo, a qual vem se intensificando
desde a ultima década.

5Adenominagao bairro, em Portugal, esta frequentemente associada a conjuntos habitacionais construidos
e geridos pela iniciativa publica municipal. Neste texto, usa-se o termo Bairro e, de modo alternativo,
habitagdo social ou conjunto de habitagdo social para fazer referéncia a esse modelo de moradia.

6 A descricdo do antigo Bairro de S&o Vicente de Paulo realizada neste texto apresenta-se como um
desenvolvimento atualizado de um relato presente na dissertagdo de mestrado da autora. Para mais
informages ver Paim (2018).

7 Esforgo esse que culminara com o Plano de Melhoramentos da Cidade do Porto (1956-1966), que tinha
por objetivo principal a extingdo das ilhas (ver definicdo na nota a seguir) e a criagéo de habitagédo social
com melhores condigbes de habitabilidade, geralmente localizados nas periferias da cidade. Para mais
informacdes ver Pereira (2003).

8 Tipologia de habitacdo operaria caracteristica da cidade do Porto, disseminada durante o processo
de industrializagdo da cidade no século XIX. Morfologicamente, caracterizavam-se pela implantagéo de
pequenas habita¢cdes em fila, ao longo de lotes compridos e estreitos cuja parte frontal era ocupada pela
casa burguesa, geralmente mantida pelo dono da fabrica.



Figura 1 - Vista parcial do descampado onde se localizava o antigo Bairro de Sado Vicente de Paulo

(Campanha, Porto/PT). Fonte: Fotografia da autora, 2021.
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A construcdo manifestava alguns vetores que caracterizavam a politica habitacional do
Estado Novo® como, por exemplo, a predominancia da moradia individual e a defesa da
instituicdo familiar como meio de manutencao da ordem social € moral (MATOS, 1994).
Nesse sentido, a tipologia construtiva do conjunto diferia bastante dos blocos coletivos
verticalizados caracteristicos dos exemplares mais recentes de habitagdo publica.
O Bairro era composto por moradias térreas ou com dois pavimentos. Estas ultimas
tinham duas unidades habitacionais, uma em cada piso. Cada unidade era bastante
restrita em termos de area util, mas possuia pequenos jardins frontais e quintais nas
traseiras, que eram geralmente cultivados pelos moradores com pequenas hortas e
arvores frutiferas (Figura 2). Estas permanecem enraizadas no terreno vazio como
marcos espaciais da memoaria.

As ruas eram nomeadas por numeros, toponimia anénima para um conjunto de casas
em série. Ao longo do tempo, os habitantes apropriaram-se dessa arquitetura standard.
As ruas converteram-se em espacos de sociabilidade e as casas foram adaptadas de
acordo com as necessidades de cada familia, pela realizacdo de modificagbes como
0 acréscimo de anexos. Esse sentido de autonomia na manutencédo das habita¢des
surgiu também como resposta a falta de assisténcia por parte da municipalidade, o que
precipitou a degradacao das construgoes.

O processo de remocao dos moradores e demolicdo das casas do Bairro de Sao
Vicente de Paulo foi realizado em etapas entre 2005 e 2008, mesmo sem que houvesse,
na altura, qualquer plano para o terreno. Foram alegados como motivos a falta de
seguranca e o estado de precariedade das casas, que nao ofereceriam condi¢des de
habitabilidade e conforto em razdo das “areas pequenas, falhas de construgao ao nivel
da estabilidade e dos materiais utilizados (...) e o comportamento térmico, acustico
e higrométrico [ao nivel da humidade]” (RODRIGUES, 2008, p.21). A demolicao foi
guestionada pela associagdo de moradores e por movimentos sociais e civis, por n&o
ter sido indicada a alternativa de reabilitagdo de um dos mais antigos conjuntos de

9 O Estado Novo corresponde ao regime politico ditatorial que vigorou em Portugal desde a aprovagéo da
Constituicao de 1933 até a Revolugao dos Cravos, em 25 de Abril de 1974.

habitacdo social do Porto, exemplar da memdéria urbana e da historia das politicas
de habitacao da cidade. Essas manifestagdes contrarias conseguiram postergar o
processo, mas nao o evitar'®,

Com a demolicao, pessoas que residiram a vida toda no lugar foram realojadas para
diferentes conjuntos de habitacdo publica, nao raro distantes da sua zona de origem.
Alguns moradores, sobretudo os idosos, encontraram grande dificuldade em adaptar-
se a nova realidade nas torres habitacionais. A populacdo do Bairro transformou-se
ao longo dos anos, tanto por mudangas quanto por falecimentos, mas muitos ainda
pertenciam ao nucleo original. O realojamento disperso representou uma ameacga a
qualquer sentido de comunidade que pudesse ter se desenvolvido entre os habitantes
do lugar.

Em 2017, cerca de dez anos apos a demolicdo, € anunciada a intencédo de voltar
a construir habitagdes no terreno municipal. Desta vez, no entanto, no lugar de
habitacao social, seriam construidas habitacbes para classe média. Sob o argumento
de promover um mix social, estipula-se que metade das 232 unidades de habitagéo
criadas sejam disponibilizada em regime de rendas acessiveis e a outra metade em
livre mercado. De acordo a ultima proposta apresentada pela municipalidade, prevé-
se que o programa seja executado por meio de uma parceria publico privada, em um
modelo contratual no qual o promotor receberia como contrapartida a cedéncia de
50% do terreno (avaliado em 4,4 milhdes de euros) e quatro lotes em outra zona da
cidade (avaliados em 11,6 milhdes de euros) (SILVA, 2021). O plano de reocupacgao
do terreno é acionado justamente quando a zona circundante se encontra, conforme
mencionamos anteriormente, a metamorfosear-se em decorréncia de uma série
de projetos estruturantes e particularmente apelativos, como € o caso do Terminal
Intermodal de Campanha e da reabilitacdo do Matadouro Industrial do Porto, esta
ultima idealizada por um renomado arquiteto.

10 Foram demolidas 201 unidades unifamiliares, que levaram ao realojamento de 167 familias para outros
conjuntos de habitacdo social da cidade, 7 despejos e 24 entregas voluntarias de casas (COLIGACAO
DEMOCRATICA UNITARIA, 2013).

Figura 2 - Quintal de uma das casas do Bairro de S.V.P. com o respectivo
anexo construido pelos moradores. Fonte: Arquivo pessoal de Fatima

Carvalheiro, 1997.
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com o Rio Douro ao fundo. Fonte: Fotografia de Tedfilo Rego,

Figura 3 - Vista do miradouro e de casas do Bairro de S. V. P,,
Arquivo Municipal do Porto, 194?-1957.
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Depois de todo o processo de despejo e demoligao, a destinagao do terreno novamente
para o uso habitacional evidencia como a operacdo de apagamento do lugar n&o
passou de uma manobra especulativa e de uma espécie de filtragem social. Ao mesmo
tempo em que promoveu a valorizacdo econémica do terreno, permitiu selecionar o
tipo de publico que deveria habita-lo. Desde 2021, um grupo de antigos moradores do
Bairro tem se mobilizado politicamente para reivindicar o direito de regressar ao lugar
(MONTEIRO, 2021). Por serem os moradores tradicionais da area, pedem prioridade
no arrendamento das casas a partir de um regime compativel com os seus rendimentos.

No Arquivo Municipal do Porto, os registros da existéncia do Bairro de Sao Vicente
de Paulo limitam-se a treze fotos a preto e branco de sua construgdo, extraidas
do Relatério de Contas referentes ao ano de 1946; trés fotos a preto e branco de
Tedfilo Rego, na época da sua inauguragao, que retratam um grupo de criangas no
miradouro (1947-1957) (Figura 3); e cadernos de projetos de arquitetura e engenharia
da construgdo das casas, do bloco de apartamentos posteriormente realizado e de
estruturas de apoio, como a sede da associa¢gado de moradores, a quadra poliesportiva
e um parque infantil que nunca saiu do papel. Nao é disponibilizado o relatério técnico
que aconselha a demoligédo do Bairro. Alids, ndo ha qualquer mencgao a sua destruigdo’.
O conjunto s6 é cristalizado no arquivo oficial da cidade enquanto representa um feito,
um novo empreendimento municipal a ser construido ou recém-inaugurado, ainda nao
apropriado pelos moradores. A excecdo, talvez, das trés fotos do miradouro, nenhum
desses documentos nos fala minimamente sobre os 60 anos de vida do lugar. A
demolicdo, primeira operacao de amnésia, segue-se outro gesto de apagamento: a
sua supressado da memoria urbana da cidade.

11 Além disso, as notas emitidas pela Cadmara do Porto sobre o novo projeto parecem evitar a mengéo a
existéncia prévia do Bairro de Sao Vicente de Paulo no terreno. Nos comunicados oficiais, a zona aparece
rebatizada como Monte da Bela, nome do conjunto de habitacdo social vizinho ao descampado e da
formacéo geografica onde este se encontra.

O arquivo

Esbocar uma aproximacgado entre as nog¢des de lugar e de arquivo talvez seja um
caminho inicial para refletir sobre a elaboracdo de um arquivo para um lugar. A
geografa britdnica Doreen Massey propoe um entendimento do lugar “como um tecer
de estoérias em processo, como um momento dentro das geometrias de poder, como
uma constelagao particular, dentro de topografias mais amplas de espaco, e como em
processo, uma tarefa inacabada” (MASSEY, 2008, p. 191). Interessa aqui perceber
como Massey abre o entendimento do conceito, admitindo-o ndo como uma estrutura
fixa e imutavel condicionada por uma identidade local rigida, mas como o resultado de
uma série de negociagdes que envolvem agentes naturais, sociais e politicos. Uma
“sempre mutante constelacao de trajetérias”, onde se acumulam diversas configuragoes
espacotemporais, influenciadas por relagcdes de ordens diversas, inclusive de poder
(MASSEY, 2008, p. 215).

A declaragcao de Massey citada acima também pode apontar para uma abertura do
conceito de arquivo conforme usualmente entendido. Apesar de o imaginario classico
do arquivo remeter para um sitio restrito de acumulo dos documentos da histéria,
podemos arriscar concebé-lo como uma tarefa inacabada, uma constelacdo particular
dentro das geometrias de poder. O arquivo poderia, assim, ser visto como um repositério
aberto e mutavel, condicionado por operagdes que implicam inclusdes e exclusdes
de narrativas. A partir dos anos 1990, uma viragem no pensamento do arquivo como
fonte de evidéncias historicas para o arquivo como objeto do conhecimento alimentou
inimeros debates no campo das ciéncias sociais e humanas, operando a expansao
critica do conceito. Sob influéncia das ideias de Jacques Derrida, e de Michel Foucault
algumas décadas antes'?, comegou-se a problematizar o arquivo enquanto um sistema
condicionado por expressoes de autoridade que governam “a lei do que pode ser dito”,
ou aquilo que é lembrado ou esquecido em uma sociedade (FOUCAULT, 1987, p. 148).

Na busca por reelaborar o conceito de arquivo, Derrida mergulha na analise etimoldgica
do termo. Encontra na memoaria da palavra arquivo, o termo grego arkhé, que “designa
ao mesmo tempo o comego e o comando” (2001, p. 11):

Este nome coordena aparentemente dois principios em um: o
principio da natureza ou da histéria, ali onde as coisas comeg¢am —
principio fisico, histérico ou ontolégico -, mas também o principio da
lei ali onde os homens e os deuses comandam, ali onde se exerce
a autoridade, a ordem social, nesse lugar a partir do qual a ordem é
dada — principio nomolégico (DERRIDA, 2001, p. 11).

Os grifos do autor no texto — ali onde, nesse lugar, comandam, ordem — sublinham a
correlacao que existe entre o principio do poder e uma localizagédo, ou domiciliagcao,
na origem do conceito de arquivo. O principio nomolégico mencionado também é
sublinhado pelo termo Arkheion, que designa a residéncia dos arcontes, os magistrados
superiores que detinham o poder politico de fazer ou representar a lei na Grécia antiga.
Em razdo de sua autoridade publicamente reconhecida, era na sua casa, no seu
domicilio, onde se armazenavam os documentos oficiais. Guardides e legisladores,
aos arcontes também cabia o direito e o privilégio de consignacgao, o ato de “coordenar
um Unico corpus em um sistema ou uma sincronia na qual todos os elementos articulam
a unidade de uma configuracao ideal” (DERRIDA, 2001, p. 14).

12 A primeira edi¢éo de L’archéologie du Savoir, de Michel Foucault, é publicada na Franga em 1969.
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O sistema como a unidade de uma configuracgao ideal, ou seja, o arquivo, é instaurado
por operacdes de reunido, organizacao e classificagdo, as quais guardariam o trago
desse poder arcontico e arcaico latente na raiz do conceito. Nesse sentido, a sintese
parcial operada pelo arquivo traz a tona questdes sobre a escritura da historia. Esta
se encontra sujeita a esquecimentos, repressoes e recalques’®, tanto inconscientes,
enquanto mecanismos da memoaria, quanto voluntarios, pela interdigdo de determinados
conteudos. Derrida nos chama a atencado para como nao ha “nenhum poder politico
sem o controle do arquivo, se ndo da memoéria. A democratizagao efetiva € sempre
medida por este critério essencial: participagdo e acesso ao arquivo, a sua constituicao
e interpretacao” (DERRIDA, 1995, p. 14, traducéo da autora).

A preocupacéo interdisciplinar com o arquivo alinha-se com a sindrome de memodria,
identificada por Andreas Huyssen em um texto do comego dos anos 2000. Para o
autor, se as primeiras décadas da cultura modernista do século XX foram alimentadas
pelo imaginario do futuro, das vanguardas artisticas as utopias tecnoldgicas e urbanas,
as décadas finais desse século e as primeiras do XXI, parecem ser assombradas por
uma cultura de revisitagado ou recodificacdo do passado no presente. A emergéncia de
outros tipos de discursos de meméria no Ocidente, marcados pela critica as narrativas
hegeménicas, apontariam para os anos 1960, com os movimentos de descolonizagéo e
os debates sociais em busca de histérias alternativas e narrativas ocultas (HUYSSEN,
2000). Em busca da democratizacao efetiva, mencionada por Derrida, estes indicariam
a necessidade de escavar outras memorias, ou as memorias dos outros, para melhor
recorda-las, questionando as narrativas oficiais enquanto simbolos absolutos de
verdade. Ao “escovar a histéria a contrapelo”, tornar-se-ia possivel encontrar as suas
lacunas, resgatar os factos obscurecidos e deixados para tras, que ainda poderiam
informar reescritas da histéria (BENJAMIN, 2013, p. 13).

Paralela a obsessao contemporanea com a memoaria, parece coexistir o panico frente
ao esquecimento, sendo dificil precisar qual dos impulsos seria o originario. “E o
medo do esquecimento que dispara o desejo de lembrar ou é, talvez, o contrario?”
(HUYSSEN, 2014, p. 19). Justamente quando se dispde da maior capacidade técnica
de armazenamento e inscrigdo, desenvolve-se o pavor da amnésia, justificado, talvez,
pela imaterialidade dos meios digitais de registro e pelo volume de dados e informacgodes
continuamente acumulados. Nesse sentido, Huyssen (2014) questiona se o excesso
de memoria, em uma cultura saturada de midia, provocaria uma sobrecarga no sistema
de memodrias, colocando-o em perigo constante de implosao, e acionando, assim, o
medo do esquecimento.

Diante do medo do esquecimento, o arquivo mostra-se como um meio privilegiado,
“‘um contrapeso ao sempre crescente passo da mudanga, um lugar de preservacao
espacial e temporal”™ (HUYSSEN, 2014, p. 33, grifo da autora). Um lugar, portanto,
de externalidade'®, fora da memodria mesma, que assegura a possibilidade de registro
e preservacao, mas também de reproducao e repeticdo (DERRIDA, 2001). Ao seguir
o pensamento de Derrida, encontra-se, neste ponto, um paradoxo. A repeticao (como

13 O uso do termo psicanalitico aponta para a influéncia do texto freudiano no pensamento de Derrida
sobre o arquivo. No ensaio Mal de arquivo — uma impresséo freudiana, o autor parte do texto Nota sobre
o ‘bloco magico (1925) de Freud, onde este aborda a memaria enquanto um processo de inscrigdo, para
estabelecer ligacdes entre o arquivamento e as operagdes do inconsciente.

14 A ideia de um lugar com sistemas proprios de abertura e fechamento, regido por um conjunto de
regras especificas apresenta pertinéncias com o conceito de heterotopia de Michel Foucault. Este chega
a fornecer uma possivel pista para o pensamento do arquivo como uma heterotopia (e uma heterocronia)
ao falar do museu e da biblioteca como heterotopias acumulativas do tempo. Para mais informacgdes:
FOUCAULT, Michel. Des espaces autres. Architectures. Mouvements. Continuité n°5, 1984, pp.46-49.

15 Hipomnésico, diria Derrida, “suplemento ou representante mnemotécnico, auxiliar ou memento”, distinto
da memoéria ou anamnese “em sua experiéncia espontanea, viva e interior” (DERRIDA, 2001, p. 22).

recordagdo e reproducdo) seria o procedimento que asseguraria 0 arquivamento.
Para Freud, no entanto, a repeticéo, a lI6gica da repeticdo e a compulséo a repeticao,
estariam relacionadas a pulsdo de morte, que impele a amnésia, ao esquecimento.
Nesse sentido, na prépria raiz do arquivo estaria contido o pressuposto de sua
aniquilagao, conforme afirma Derrida:

Diretamente naquilo que permite e condiciona o arquivamento so
encontraremos aquilo que expde a destruigao e, na verdade, ameaca
de destruicdo, introduzindo a priori 0 esquecimento e a arquiviolitica
no coracdo do monumento. No préprio “saber de cor’. O arquivo
trabalha sempre a priori contra si mesmo (DERRIDA, 2001, p. 23).

Um impulso arquivistico buscaria, entdo, resistir essa pulsdo de morte, ja que nao
haveria desejo de arquivo sem a possibilidade de esquecimento que, nesse caso,
assombraria o arquivo a partir de dentro. A “impaciéncia absoluta de um desejo de
memoaria”, memoria esta constantemente ameacada de destruicdo, € o que Derrida
chama de mal de arquivo (DERRIDA, 2001, p. 09).

No campo das praticas artisticas, o impulso arquivistico identificado por Hal Foster
(2004) se relacionaria a emergéncia, na contemporaneidade, de uma tendéncia
internacional relacionada ao uso de materiais e referéncias histéricas. Segundo Foster,
os artistas arquivistas'® buscariam tornar a informagéo histoérica, frequentemente perdida
ou deslocada, fisicamente presente. Para isso, favorecem o formato n&o hierarquico
da instalagdo, ao usar na elaboracdo de seus trabalhos imagens, objetos e textos
encontrados. Tal auséncia de hierarquia regida por um principio de combinacéo parece
emular uma visualidade complexa que remete aos sistemas préprios da memoaria, que
procede por acumulagdo, sobreposicdo e ocultacdo. Esses materiais heterogéneos
seriam obtidos em fontes da cultura de massa, para serem posteriormente subvertidos
em sua legibilidade, ou viriam de origens obscuras, quase desaparecidos e “recuperados
em um gesto de conhecimento alternativo ou contra-meméria” (FOSTER, 2004, p. 04,
traducao da autora).

Nessa linhagem os trabalhos ndo apenas se baseiam na recolha de materiais em
arquivos da cultura, como podem eles mesmos criar 0s seus proprios arquivos a partir
de cadeias de conexao e sobreposicdo. Assim, Foster (2004) fala da multiplicacao
de arranjos estruturais de apresentagao de trabalhos artisticos que seguem logicas
arquivistas, como plataformas, estagdes e quiosques, as quais acrescentariamos as
tipologias do atlas, do album, do inventario e outras matrizes de colegao, classificagao
e encadeamento. Esses arranjos potencialmente inacabados, de inspiragao rizomatica,
delegariam ao espectador a tarefa de completar as conexdes e os intervalos, buscando
transformar “espectadores passivos em comentadores engajados” (FOSTER, 2004, p.
06, traducao da autora).

Os arquivos privados e informais criados pelos artistas-arquivistas questionariam os
arquivos publicos e “podem ser vistos como ordens perversas que visam desestabilizar
a ordem simbdlica em geral” (FOSTER, 2004, p. 21, traducao da autora). Ao “conectar
aquilo que nao pode ser conectado”, apontariam para outras cadeias de pensamento
sobre a cultura, assim como para reescritas ou pontos cegos da memoéria (FOSTER,
2004, p. 21, traducao da autora). Apesar de alimentar-se de materiais que remetem a
outras temporalidades, a critica representada pelas operagdes arquivisticas na arte

16 Foster menciona varios exemplos de artistas cujas praticas revelariam esse impulso. No entanto, detém-
se na analise de trés especificos: o suigo Thomas Hirschhorn, a britanica Tacita Dean e o0 americano Sam
Durant.
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buscam agir sobretudo no tempo presente. Assim, Foster destaca a ambic¢éo utopica
da arte arquivista:

(...) o seu desejo de transformar a tardanca em devir, de recuperar
visbes falhadas na arte, literatura, filosofia e vida quotidiana em
cenarios possiveis de tipos alternativos de relagdes sociais, de
transformaronao-lugardo arquivo nonao-lugardeumautopia(...) Este
ato de transformar “locais de escavagcao” em “locais de construgao” é
também bem-vindo noutro sentido: sugere um afastamento de uma
cultura melancolica que vé o histérico como pouco mais do que o do
que o traumatico (2004, p. 22).

No proximo item, serdo abordados dois trabalhos desenvolvidos a partir do terreno do
antigo Bairro que é, nas palavras de Foster (2004), um local de escavacédo, onde nada
parece restar a superficie. Busco ressaltar como, por meio de uma pratica investigativa,
pode-se aprofundar nos estratos ocultos desse tipo de espaco, convertendo-o em um
local de construgéo, saturado de reminiscéncias, tensdes e expectativas que se tornam
matéria para o fazer artistico.

O arquivo do lugar apagado

Assim como o arquivo é assombrado a partir de dentro pela pulsdo de morte, todo lugar
guarda em suas fundagdes um impulso entropico de degradacao, que é a semente da
sua propria destruicao. O vazio onde existia o Bairro de Sao Vicente de Paulo tornou-
se a metonimia da demolicdo: traduz um gesto de violéncia e corporifica a auséncia
do que se pretendeu apagar. “Como nenhum lugar desaparece totalmente, sem deixar
rastros”, recordagbes, marcas e vestigios povoam o sitio apagado, permitindo a
investigacao de praticas e espacialidades anteriores, seja através de inscri¢des fisicas,
no espacgo, ou mnemoénicas (LEFEBVRE, 1991, p. 164, traducdo da autora). Diante
do registro lacunar e parcial do Bairro no arquivo da cidade, quem deseja investiga-
lo deve dedicar-se a uma pesquisa obliqua em arquivos nao oficiais, por conversas
com antigos moradores e outros que conheceram o lugar. Deve empreender também
investigagdes indiretas sobre espagos proximos ou semelhantes que possam revelar,
em um canto de uma imagem ou em uma nota textual, tragcos da existéncia do lugar.

Em 2017 iniciei o processo de recolha sistematica de materiais relacionados ao
descampado onde se localizava o Bairro de Sdo Vicente de Paulo. Em linhas gerais,
essa colecao é atualmente composta por mapas do terreno (antes, durante e apés o
Bairro), fotografias do conjunto habitacional e do descampado em diferentes momentos,
documentos, objetos, reportagens jornalisticas e televisivas, videos amadores, imagens
de albuns familiares e gravacgdes sonoras de conversas com antigos moradores. No
inicio, a investigacdo era impulsionada pelo desejo de remapear a espacialidade
do Bairro, o qual ndo cheguei a conhecer. Depois, procurava perceber os motivos
que tinham levado a sua demolicdo. Estes logo se mostraram indissociaveis dos
planos futuros para o terreno e para a zona onde ele se encontra. Além de contarem
a histéria de um lugar especifico, esses materiais também constituiam um registro
das transformagdes urbanas da area e, de certa forma, das politicas de planejamento
da cidade. Os materiais heterogéneos reunidos ao longo dos ultimos anos tém sido
reformatados em trabalhos artisticos que buscam desvelar as diversas camadas
temporais que compdem esse vazio, ao mesmo tempo em que pretendem constituir
um contra-arquivo do Bairro, incluindo em seu corpus as memorias dos moradores
sobre o lugar e suas narrativas sobre a destruicao.

obsoleto, foi se afirmando como “o resultado de uma condensacéo [...] completamente
carregado que esta de vestigios e leituras passadas forgadas” como uma espécie
de palimpsesto (CORBOZ, 2010, p. 851). Nele convergiriam vetores relacionados a
ocupacao passada do espaco (recordagbes e marcas deixadas por antigas praticas
cotidianas e acontecimentos memoraveis), mas também linhas de forga ligadas as
projecdes futuras para o terreno (planos, especulacdes e expectativas de novos usos)
e as dindmicas presentes no lugar (utilizagdes clandestinas e brotagdes ruderais de
natureza baldia). Arriscaria, entédo, a pergunta: seria o descampado, ele mesmo, uma
sorte de arquivo? Para ja, ressalto como a sua condi¢ao de indefinicdo e disponibilidade,
entre uma ocupacao anterior e o atual estado expectante, pode fornecer uma posicao
privilegiada para escavar os textos do passado, imaginar caligrafias futuras e observar
tracos informais e fortuitos que também vao marcando o espago abandonado.

O trabalho Arqueologia do vazio'” consiste em um percurso, marcado por apontamentos
sonoros, espaciais e imagéticos que os visitantes encontram a medida que caminham
pelo terreno do antigo Bairro (Figura4-5). Cerca de quinze faixas sonoras sdo distribuidas
através de reprodutores de audio instalados em pontos especificos do espaco (Figura
6). Algumas faixas, reproduzidas em caixas de som, correspondem a ambiéncias
fantasmagoricas que buscam evocar simbolicamente antigos usos do espago como,
por exemplo, os ruidos de uma partida de futebol a decorrer na quadra desportiva, o
som de criangas a brincar em uma das ruas e o barulho de uma escavadeira que revira,
em Joop, o solo. Outras, disponiveis para serem ouvidas individualmente em fones de
ouvido, transmitem discursos que problematizam a condi¢c&o do vazio na cidade, assim
como o passado e o futuro do terreno.

Essas ultimas faixas foram elaboradas a partir da leitura de documentos sobre a
construgdo do conjunto; de trechos de um audioguia'® realizado em colaboragdo com
um antigo morador (Angelo Coelho, o Lito), que busca remapear as antigas estruturas
e habitos por meio das recordagdes que este tem do Bairro; matérias jornalisticas

17 Arqueologia do vazio foi apresentado pela primeira vez no ciclo de passeios pedestres criticos The
(mis)guided tours, projeto satélite da Porfo Design Biennale 2019. Posteriormente, uma versao reduzida,
apenas com as faixas sonoras, foi apresentada no projeto ERRE — Bonjoia, proposta de ativagdo do
territério promovida pela CRL — Central Elétrica em 2021.

18 O audioguia Percurso sonoro foi realizado em 2018, no ambito da investigagcdo de mestrado A terra sob
o asfalto: terrenos vagos, resisténcia e entropia na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto.
O audioguia foi apresentado integralmente em 2018 e algumas faixas foram posteriormente selecionadas
para inclusdo no projeto Arqueologia do Vazio (2019).

veraio  de

Figuras 4 e 5 - Registros do percurso Arqueologia do vazio. Visitantes a percorrer o terreno e a ouvir as faixas. Fonte: Fotografias

de Maria Kemmer, 2019.
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Figuras 7 e 9 - Registo do percurso Arqueologia do vazio. Apresentagdo de imagens em dispositivos 6pticos
(mondculos) instalados no antigo miradouro do Bairro de S.V.P.. Fonte: Fotografia de Maria Kemmer e de

Orlando Vieira Francisco, 2019.

faixas sonoras pelo descampado. Fonte: Mapa elaborado pela autora

Figura 6 - Mapa do percurso Arqueologia do vazio com a distribuigdo das
sobre imagem aérea do Google Earth, 2021.
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sobre a demoli¢cao do conjunto; pronunciamentos politicos sobre o futuro do terreno; um
trecho de uma entrevista com a gedgrafa holandesa Saskia Sassen, onde esta analisa
a importancia dos vazios no imaginario urbano; uma narrativa ficcional desenvolvida
a partir de uma histéria especifica do Bairro’; e a fala de uma antiga moradora
(Maria José Santos) sobre o desejo de regressar ao sitio?°. A polifonia do material
sonoro, permeado por ecos, diferentes vozes e ordens de discursos (mneménicos,
politicos, criticos, burocraticos, ficcionais), alude ao carater multidimensional do lugar,
preenchido por uma “constelagdo de trajetdrias”, como diria Massey (2008, p. 215),
mencionada anteriormente. Apesar da feigcdo de aparente abandono e obsolescéncia do

19 Os moradores contam que o terreno teria sido doado para a municipalidade por uma senhora
benfeitora da burguesia portuense sob a condigdo de que fossem construidas moradias para familias
pobres. Segundo eles, durante a construgao do Bairro (1947), teria sido enterrado no lote um documento
que previa a transferéncia da propriedade das casas aos moradores apos 25 anos de pagamento regular
dos aluguéis. Fabula ou realidade, a historia da carta de propriedade tem sido disseminada através das
geragdes e é frequentemente convocada pelos moradores para defender a sua ligagédo incondicional ao
terreno. Serve de argumento para contestar a demoligdo do conjunto ja que as casas seriam, por direito,
deles. A carta € um simbolo curioso: um objeto do passado destinado ao futuro, guardado e protegido
dentro da terra, em estado de promessa. A faixa sonora em questdo apresenta uma reportagem ficticia
na qual simula-se a descoberta da carta durante a construgdo do novo empreendimento imobiliario no
terreno.

20 Esta faixa sonora, elaborada a partir do discurso de Maria José em uma manifestagdo coletiva dos
moradores, foi adicionada a 22 apresentagdo do percurso, no projeto ERRE — Bonjoia em 2021.

descampado, torna-se evidente a multiplicidade de agentes envolvidos na constituigao
do lugar, assim como de fatores em disputa na definicao do futuro uso do terreno.

A camada sonora era complementada por um conjunto de fotografias do cotidiano
do Bairro, assim como de sua construgcao e demoligdo, apresentadas em pequenos
mondculos instalados no miradouro (Figura 7-9). O miradouro, antigo ponto de encontro
social e uma das poucas estruturas remanescentes, € ativado como uma posi¢ao para
visualizar o passado a partir de fragmentos diminutos que convidam a uma mirada
individual minuciosa. Em outro ponto do espaco, um video realizado a partir do registo
da demolicao de outro conjunto de habitagdo social do Porto, o Bairro do Aleixo, que
acontecia no momento de apresentacao do percurso (2019), é exibido em um monitor
instalado ao nivel do chdo. Este video busca chamar a atengdo como as operagdes
fisicas de destruicdo do espacgo foram instrumentalizadas enquanto mecanismo de
gestdo publica para supostamente solucionar problemas sociais e econémicos que
atingiam determinadas comunidades urbanas, frequentemente residente nos conjuntos
de habitagao publica.

O percurso nao possuia um itinerario predefinido. Os materiais heterogéneos que
compunham esse contra-arquivo do Bairro (as faixas sonoras, as pequenas fotografias
e o0 video) deveriam ser remontados pelo visitante de acordo do seu livre trajeto pelo
descampado. A ele caberia completar as conexdes implicitas, tornando-o, assim,
sujeito ativo na constituicdo do trabalho, como o expectador-comentador engajado
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mencionado por Foster (2014) anteriormente. O contato com esses fragmentos
sonoros e imageéticos tornava possivel desvelar, aos poucos, as camadas do sitio,
indicando que esse seria mais complexo do que parecia ser. A experiéncia individual
da caminhada e de contato com esses fragmentos pontuais, contrapostos a paisagem
desimpedida do descampado, propunha o estabelecimento um regime de atencao
distinto. Um intervalo contemplativo capaz de acionar operagdes de imaginacéo e
reflexdo critica a partir do espaco vazio.

Atarefa de arqueologia do vazio responde a desconfiancga diante da aparente nulidade
do espaco descampado. Didi-Huberman diz que olhar as coisas de um ponto de vista
arqueoldgico corresponde a comparar “o que se vé no presente, 0 que sobreviveu,
com o que se sabe ter desaparecido” (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 41). Investigar o
vazio com um olhar arqueologico consiste em escavar os seus estratos para desvelar
os vestigios e as tensdes latentes, buscando, assim, sublinhar movimentos passados,
expectativas futuras e dindmicas ativas no presente.

Logo, nunca poderemos dizer: ndo ha nada para ver, ndo ha mais
nada para ver. Para saber desconfiar do que vemos, devemos saber
mais, apesar de tudo. Apesar da destruigcdo, da supressao de todas
as coisas. Convém saber olhar como um arquedlogo. E através de um
olhar desse tipo — de uma interrogacéo desse tipo — que vemos que
as coisas comegam a nos olhar a partir de seus espacos soterrados
e tempos esboroados (DIDI-HUBERMAN, 2017, p. 61).

Em 2021, no ambito de uma residéncia artistica?!, retomei o trabalho a partir do
descampado do antigo Bairro, desta vez, em uma circunstancia particular. No final
de 2020 e comecgo de 2021, a Camara do Porto?? inicia os procedimentos para por
em marcha o plano de construir habitacdes para classe média no terreno: realiza a
operacao de loteamento e aprova o novo projeto de urbanizagdo e construgdo. Em
resposta, um grupo de antigos moradores, liderado por membros da geracdo mais
jovem do Bairro, organiza-se por meio das redes sociais e passa a realizar tanto
encontros no terreno, como manifestagcdes publicas em frente a Camara e a Junta
de Freguesia®, mobilizando a imprensa em algumas dessas ocasides. Entre 2021 e
2022, organizam reunides e angariacoes de fundos para reativar a antiga Associacdo
de Moradores.

Ao acompanhar essas movimentagoes, tive contato com outras recordagdes, imagens
e historias, partilhadas por algumas pessoas que ainda ndo tinha tido a oportunidade
de conhecer. Realizei entrevistas, registradas em audio, com algumas moradoras que,
gentilmente, cederam-me fotografias do cotidiano do Bairro extraidas dos seus albuns
familiares. Essas fotografias sdo fragmentos dispersos por origens distintas, outra sorte
de escombros e poeira que restaram da demolicdo. Cada imagem encontrada ganhava
um ar de descoberta unica e revelava, um pouco mais que as anteriores, algo novo
sobre a espacialidade apagada. As poucas imagens existentes do Bairro no arquivo da
cidade somavam-se outras, mais intimas e feitas pelos proprios moradores. Registros
aparentemente banais do cotidiano, fotografias familiares de festas no interior das
diminutas casas e de confraternizagdes entre vizinhos nas ruas contrastavam com as
imagens impessoais e violentas veiculadas nos jornais na época das demoli¢gdes. Voltei
ao terreno e comparei os antigos pontos de vista com os atuais: o background das fotos
também nos fala de uma paisagem que se transformou a volta do terreno. Antes que

21 Programa Residir, promovido pelo Espago Cultural Lameiro (Porto/PT).

22 Camara Municipal seria a unidade de administragdo correspondente a Prefeitura no Brasil.

23 Junta de Freguesia corresponde a um 6rgao executivo de administracéo local das cidades portuguesas.
Para a definicao de freguesia, ver a nota n° 3.

o0 descampado desaparega como tal, que seja reconvertido pelo novo projeto, decidi
registra-lo em video. Trabalho para um arquivo do futuro, quando a amplitude do vazio
for, enfim, pavimentada pelas estruturas construidas.

Nenhum lugar desaparece® é uma instalagdo composta por trés videos construidos
a partir de conversas com antigas moradoras, imagens atuais do descampado, assim
como fotografias e videos oficiais e familiares do antigo Bairro (Figura 10). Dois dos
videos sdo conduzidos pelas vozes de duas geragdes de mulheres?® que recordam a
vida no lugar, falam do impacto que teve a demolicao nas suas trajetérias e expressam
o desejo de regressar. Huyssen (2014, p. 91) refere-se a nostalgia como a “melancolia
pelo afastamento da terra natal” e decompde a palavra para desvelar em seu sentido
uma conexao entre /ar e dor (do grego, nostos=lar e algos=dor). Em alguns momentos,
os depoimentos das moradoras sao carregados pela dor do lar. Parecem enfrentar uma
espécie de luto coletivo prolongado pela perda da casa e da comunidade. Em outros,
sao inflamados e reivindicatérios, ao exclamar o direito por um lugar que acreditam ser
delas. A imagem, por sua vez, investiga o descampado a partir do olhar arqueolégico.
Apesar da destruigdo, busca o que ha para ser visto no vazio, sonda os espectros e

24 Ainstalagdo foi apresentada na exposigdo final do programa Residir, intitulada Curva, que aconteceu
em outubro de 2021 na CRL- Central Elétrica. Os videos que compde a instalagdo encontram-se
individualmente disponiveis para visionamento em: https://youtube.com/playlist?list=PL5dwaR5pZ_
KOSvxoOkmvGIIBHuBg-DkiO

25 Duplas de maes e filhas: Ana Santos e Isabel Vieira em um dos videos, Fatima Cavalheiro e Manuela
Ferreira no outro.

Figura 10 - Vista da instalagdo Nenhum lugar desaparece. Curva, exposi¢do do
programa Residir, CRL — Central Elétrica (Porto/PT). Fonte: Fotografia da autora,

2021.



as auséncias e os contrapde a feicoes, gestos e detalhes resgatados nas fotografias e
videos de arquivo.

O terceiro video, um loop curto e sem som, estabelece pela montagem um nexo
de continuidade entre dois registros de naturezas distintas. O primeiro, um gesto
meticuloso do passado: um video amador onde um grupo de moradores segura, com
as pontas dos dedos, um baldo de papel prestes a ser langado pelos ares no ultimo
Sao Joao festejado no Bairro antes da sua demolicdo. O baldo inflado pelo fogo é
uma aposta. Levanta voo a partir de um gesto coletivo de cumplicidade e esperanca.
O segundo, uma fantasmagoria do futuro: um teaser promocional que simula, através
de uma animagao 3D, uma volumetria representativa do novo projeto a cair do céu
e aterrissar sobre o descampado. No video, no entanto, 0 movimento ascendente é
invertido, e os blocos ao invés de convergirem para o terreno, distanciam-se dele.

A versao original do teaser assemelha-se a uma propaganda imobiliaria e codifica
pela imagem indicios do posicionamento municipal diante do lugar. Nele, observa-se
o descampado do alto e de longe, a uma escala de distancia em que as pessoas se
tornam indistinguiveis. Salta aos olhos a extensao do terreno e a sua localizagao: bem
conectado por vias rapidas, em um ponto alto de onde se vé o Rio Douro, préximo aos
ja mencionados novos empreendimentos da zona. Nas margens do enquadramento,
cartelas textuais exibem os valores do empreendimento e a quantidade de unidades
habitacionais a ser disponibilizadas. No centro da imagem, os blocos translucidos caem
do céu, preenchendo o espago com banalidade. Elementares, pesados e abruptos,
surgem como que por um gesto demiurgico movido pela voluntaria ignorancia acerca
do contexto no qual se simula a sua implantagao.

Consideragoes finais: o arquivo como lugar compartilhado

Nas ciéncias sociais € humanas a revisdo do arquivo enquanto conceito e estrutura,
a partir do final dos anos 1990, tornou evidente os seus nexos com as nogbes de
poder, governo e ordem que estao latentes na prépria etimologia do termo, conforme
demonstrado por Derrida (2001). Nao é novidade ressaltar o viés politico que permeia
os atos de selecdo de materiais e a arbitrariedade totalizante das categorias que
organizam a Histéria (com H maiusculo) nos arquivos. Na maioria dos arquivos
institucionais predomina o entendimento deste como um repositério de assuntos
encerrados que testemunham o curso inequivoco da civilizagdo. O acesso a essa
mateéria parece ainda controlado por cuidadosos arcontes que regulam nido apenas os
protocolos de manuseio dos documentos, mas o que € digno de constar no conjunto
de acordo com o projeto politico em vigor. Abrir 0 conceito de arquivo corresponde
a entender os documentos ndo como matéria morta de outros tempos, mas como
elementos ativos no presente, precisamente porque esses documentos podem tanto
legitimar a continuidade da destruigdo, quanto permitir alguma reparacéo de violéncias
operadas no passado (AZOULAY, 2017).

Enquanto Foster (2004) chama de impulso arquivistico o interesse renovado pelo
arquivo enquanto método artistico, Azoulay (2017) reinterpreta a traducao inglesa do
titulo do livro de Derrida (1995) para chamar de febre?® a esse impeto. A febre de
arquivo infectaria individuos?” desejosos de perturbar a ordem dos arquivos do Estado,

26 O titulo do livro Mal d’archive: une impression freudienne de Derrida (1995) foi traduzido para a lingua
inglesa como Archive Fever: A Freudian Impression.

27 A autora destaca como esses esforgos ndo sdo levadas a cabo por historiadores classicos em busca
de retracar o passado, mas por investigadores de campos relativamente novos como os estudos pés-
coloniais e de género, ou por iniciativas autdnomas de perspicacia civil. Cita como exemplos os arquivos

de reordenar e interferir nos seus documentos, e de fundar os seus proprios arquivos
civis a partir de outros modelos de partilha baseados no direito publico de acesso a
informacao (AZOULAY, 2017). Esse direito, de acesso, formulacao e interpretagao do
arquivo, seria uma das bases da democratizagao efetiva de que fala Derrida (2001),
mencionado anteriormente. Os esforgos dos arquivistas civis e febris negariam a
ideia do passado enquanto um fato consumado e seriam motivados pelo interesse
nas formas de intervencdo no mesmo e na sua transmissao. A autora propde, entéo,
enxergar o arquivo ndo como uma instituicdo que preserva a memaria como se 0 seu
conteudo nao afetasse diretamente a vida individual e coletiva, mas como um lugar
partilhado e disputado que permite manter o passado incompleto (AZOULAY, 2017). O
arquivo como um lugar, “um tecer de estdrias em processo (...), uma tarefa inacabada”,
retomando a formulagdo de Massey (2008, p.191) convocada no inicio deste texto.

Ao converter o arquivo em um conceito operativo, os artistas e investigadores
infectados pela febre de que fala Azoulay (2017) contribuem para a abertura de lugares
compartilhados a partir de onde problematizar discursos hegeménicos sobre fatos ja
decorridos e negociar narrativas mais plurais de memoaria. Assim, uma viragem para
0 arquivo seria sobretudo “‘um modo essencial de compreender e imaginar outras
formas de viver no presente” (EICHHORN, 2013, p.09, tradugao da autora). O contra-
arquivo do antigo Bairro, expresso pelos dois projetos abordados, busca regressar no
tempo ndo apenas para reconstituir a espacialidade perdida, mas para destrinchar as
tramas de violéncia que envolveram o processo de demolicdo e afirmar a pertinéncia
do vinculo que os antigos moradores mantém com o lugar. O debate em torno do novo
projeto a ser construido no descampado encontra-se em curso e em uma espécie de
impasse - entre a presséo do poder publico e a reinvindicagdo do grupo de moradores.
Na impossibilidade de desfazer a destruigdo ja ordenada, estes reivindicam, ao menos,
o retorno ao terreno onde viviam. Diante da sub-representagao do lugar nos arquivos
oficiais da cidade, torna-se necessario produzir outros documentos de meméria acerca
do acontecido que possam, inclusive, contribuir no coro que exige a reparagédo das
violéncias praticadas contra a comunidade. Abrir as camadas do descampado, por
meio da pratica artistica e investigativa, e trazer para fora as narrativas pessoais
obscurecidas pelo processo de destruicdo € uma forma de amplificar a questao
e provocar a discussdo em torno das dindmicas de reestruturacdo da cidade e de
constituicdo dos arquivos urbanos.
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