O ESPAGO PUBLICO RESSIGNIFICADO PELA
CULTURA VISUAL URBANA
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Resumo

O artigo busca diferenciar a arte publica da arte urbana e investigar o uso da linguagem
do desenho por artistas urbanos contemporaneos, compreendendo como a intervencao
artistica, baseada neste tipo de expressao, pode modificar o aspecto estético de uma
cidade, ressignificar locais que estdo abandonados ou permitir novas interagbes no
espaco publico para a populacéo das cidades neste inicio de século XXI.
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Abstract

The article searches to differentiate public art from urban art and to investigate the
use of the language of drawing by contemporary urban artists, understanding how the
artistic intervention, based on this kind of expression, can modify the aesthetic aspect
of a city, resignify sites that are abandoned or allow new interactions in the public space
for the population of cities at the beginning of XXI century.
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As intervencoes artisticas urbanas sdo uma forma de aproximar a arte contemporanea
das pessoas que transitam pelo ambiente das ruas, ja que boa parte da populagao
das cidades nao esta acostumada a frequentar uma galeria ou espagos que expoe
desenhos ou outras técnicas de expressao artistica da atualidade. Elas também criam
uma situagédo de comunicacgao visual inusitada para o observador, surpreendendo-o e
fazendo com que ele se questione com o que esta presenciando ou acontecendo.

Considero importante distinguir inicialmente as intervengdes que sao consideradas arte
publica e as intervencbdes chamadas de arte urbana que serao analisadas neste artigo.
Apods, destaco algumas manifestacdes relevantes, no século XX, de intervencdes
urbanas no exterior e também no Brasil. E dentre as varias possibilidades de se fazer
arte urbana, escolhi para esta analise artistas que usam como recurso, ou até mesmo
trabalho final das suas intervencdes, a linguagem do desenho. O objetivo é entender
como a linguagem do desenho pode auxilia-los na ressignificagdo do espago publico
estudando os seus trabalhos.

O conceito de arte publica ndo possui unanimidade, buscando o termo na pagina web
da Enciclopédia Itau Cultural Artes Visuais, a arte publica, em sentido literal, “seriam
as obras que pertencem aos museus e acervos, ou 0s monumentos nas ruas e pragas,
que sao de acesso livre.” Na mesma pagina web o conceito de arte publica é também
definido como uma arte realizada fora dos espacos tradicionais, incluindo também
intervengdes artisticas em espacos privados como aeroportos e hospitais. A pagina da
Enciclopédia Itau Cultural Artes Visuais conclui que a arte publica é acessivel a todos
e que muda a paisagem ao redor de forma permanente ou temporaria.

A curadora americana Anne Pasternak nao tem simpatia pela expressao arte publica
porque “invoca ideias de exposicoes permanentes banais, mesmo horriveis, em
edificios municipais, desde aeroportos a tribunais.” (PASTERNAK, 2010, p. 306).
A curadora questiona as oportunidades oficiais de se criar arte publica quando os
artistas s&o sobrecarregados com limitagdes ao seu processo criativo. Para ela, a arte
publica patrocinada pelos meios oficiais é cheia de regras de segurancga, é anti-graffiti
e apropriada para toda a familia, tornando como consequéncia este tipo de trabalho
encomendado insipido.

Outra opinidao sobre a arte publica é da professora canadense de Histéria da Arte
Anna Waclawek, ela considera que a arte publica e a arte urbana nao sao inteiramente
diferentes, “ambos modelos sdo concebidos e contextualizados com uma cidade —
uma regido complexa que pode ser compreendida como um conjunto de relagdes entre
objetos, lugares, pessoas e tempo.” (WACLAWEK, 2011, p.65). Segundo Waclawek
(2011), a arte publica refere-se a uma vasta variedade de formas de arte e praticas,
como por exemplo, murais, estatuaria civica, arte efémera (danca, performance,
teatro), intervencdes subversivas, e para alguns, graffiti e street art.

Waclawek (2011) pensa que a arte publica pode ser experienciada em uma
multiplicidade de lugares — parques, bibliotecas, pragas publicas, ruas da cidade, atrios
de edificios e shopping centers. E afirma que os projetos de arte publica sdo com
frequéncia encomendados para enriquecer um ambiente com o intuito de melhorar
o contexto sociocultural. Mas também admiti que tanto a arte publica quanto a arte
urbana exploram bastante o espaco publico mas a natureza da interacao é diferente.

Desta forma é possivel determinar algumas caracteristicas que diferenciam a arte
publica da arte urbana. Aarte publica pode ser financiada pelo estado, por umaiinstituicao
ou até mesmo encomendada pelo setor privado, ela é apropriada a qualquer tipo de
publico e por causa disso os artistas podem ter o seu trabalho criativo limitado, pode
ser encontrada em espacgos publicos ao ar livre ou cobertos, e tem uma permanéncia
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Figura 1 -denny Holzer. Survival, 1983. Nova York.
Fonte: McCormick, Seno (Ed.) e Schiller (2010, p.159).

Figura 2 - Shepard Fairey. Obey, 2008. Londres.

Fonte: Stahl (2009, p.237).
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duradoura.

Penso a chamada arte urbana inserida no espectro da arte publica, mas tendo como
a caracteristica principal a efemeridade e ser realizada sem permissao, ou seja, ela é
em seu amago transgressora ao contrario da endossada arte publica. A arte urbana
se manifesta em plena rua, onde todo tipo de gente tem acesso, os artistas urbanos
expde as suas proprias ideias e estilo pessoal, alguns de forma anénima e sem pedir
permissao, disputando a atencdo dos transeuntes com os painéis publicitarios e
provocando mistério e controvérsia.

De acordo com Waclawek (2011), os artistas urbanos se utilizam de técnicas de arte
mais formais para obterem visualidade na paisagem da cidade como a popular latinha
de spray, a tinta acrilica ou a 6leo, o giz pastel oleoso, o carvao, os stickers ou adesivos,
o poster artistico, o stencil ou esténcil, o mosaico de ladrilhos e inclusive as tecnologias
de cddigo aberto envolvendo luzes e projetores que comegam a se difundir também.

Para o professor e designer Gustavo Lassala, a arte urbana também pode ser mais
diferente e ocupa as ruas para expressar o ponto de vista de uma pessoa ou até mesmo
de um grupo, “trata-se de criativas intervencgdes, sempre variando a forma de atuagéo,
o suporte e o modo de expressdo.” (LASSALA, 2010, p.25). O pesquisador afirma que
esse tipo de intervencao urbana nao usa necessariamente palavras e desenhos e pode
se valer de outros artificios como, por exemplo, produzir placas falsas e encapuzar
estatuas com o intuito de se diversificar as formas de comunicagao urbana.

No livro Graffiti Brasil os autores descrevem que a street art tem ressonancia com a
poesia concreta que floresceu nas décadas de 1950 e 1960 no Brasil, confirmando
as inumeras possibilidades de expressao que podem acontecer com este tipo de
manifestagcdo, os autores dizem que a arte urbana “é uma poesia visual que usa
tipografia excéntrica, colagem e montagem fotografica e uma abordagem ludica com a
linguagem.” (MANCO, 2005, p. 113). Para os autores, a mistura entre literatura e arte
geralmente toma a forma de uma pintura ou um desenho, mas ela também tem sido
utilizada no video e na escultura.

A pesquisadora Maria Alice Ferreira conceitua a arte urbana reforgcando o viés
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transgressor deste tipo de linguagem:

[...] arte urbana pode ser definida como uma arte contemporéanea, de
cunho popular, que é feita em espagos externos da cidade, sobre o
mobiliario urbano [...] Ela é transgressora ja que, em certo sentido,
nao respeita os limites do publico e do privado para se expressar
(FERREIRA, 2011, p.1).

Portanto, a arte urbana tem como uma das caracteristicas principais a de se voltar
contra os museus, galerias e as formas tradicionais de arte, simplesmente usando a
rua como suporte artistico, oferecendo o seu trabalho de forma gratuita. Penso que os
artistas urbanos tenham a mesma opiniao do tedrico da cultura visual Nicholas Mirzoeff
(2003, p. 25) que acredita que a maior parte da nossa experiéncia visual ndo acontece
nestes locais que sdo considerados ideais para a apreciacédo da arte, mas justamente
do lado de fora, onde circulamos cotidianamente.

Os artistas urbanos também agem de forma anénima na via publica, sem pedir permisséo
para nenhuma autoridade, ou seja, sao transgressores. A doutora em educagao Marly
Meira (2003, p.36) descreve o transgressor como um ser que é imaginante, livre, que
rompe com o dado, codigo e a regra. Como consequéncia de tal liberdade, os temas
abrangidos pelos artistas urbanos sdo mais diversificados e polémicos, e as suas
intervencodes artisticas tem uma duracdo mais efémera do que a da arte publica.

Na segunda metade do século XX alguns artistas realizaram interven¢des urbanas
adotando técnicas diferenciadas, contribuindo assim para que a arte urbana se
propagasse pelo mundo. Jenny Holzer foi uma dessas artistas, ela se utilizava de
uma abordagem textual da arte, e fez das ruas da cidade o seu campo de atuacéo.
O trabalho mais conhecido da artista, os “Truismos”, sdo frases impactantes com
significado ambiguo, e que eram coladas em postes, cabines telefoénicas (Fig.1),
paredes e também impressas em camisetas no final da década de 1970.

Outro artista que se destacou foi Daniel Buren, o autor Michael Archer (2001, p.71)
ressalta que Buren é interessado pela apresentacido da arte, de como a arte pode ser
colocada em lugares diferentes como um espac¢o doméstico, comercial, uma galeria,
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Figura 3 - Esbogo de Vhils e o proprio artista em agdo em Londres.

Fonte: Manco (2010, pp.266 e 267).
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no exterior ou no interior de algo e o tipo de consequéncia que essa escolha pode
trazer. Ja na década de 1970, o artista fixou no painel de aviso de 130 estagbes de
metrd de Paris, um péster de listras azuis e brancas, onde levantava o problema de
que seria impossivel ver sua obra em sua totalidade mesmo com o registro fotografico.

Mais um exemplo, Shepard Fairey que é um artista americano pioneiro da arte de rua
e famoso pelo péster “Obey”, que criou na década de 1990 (Fig.2). Ele é influenciado
pelo construtivismo russo, pela arte revolucionaria chinesa, e também pela arte pop.
O artista usa graficos limpos e uma constante repeticdo de um mesmo tema em seu
trabalho. Ele cola os seus pOsteres e pequenos adesivos, alguns com mensagens
contestadoras e subversivas contra o establishment, em caixas d’agua, muros, outdoors
e em outros locais publicos.

O préprio artista diz que os seus posteres tentam estimular a curiosidade e levar as
pessoas a questionar ao mesmo tempo o cartaz e a relagao que tem com o seu entorno.
Shepard Fairey é o tipico artista urbano da atualidade, o trabalho dele é realizado
normalmente em grande escala, causa estranhamento e utiliza o papel como suporte,
cujo material remete a leveza e a efemeridade.

No Brasil, segundo Ferreira (2011), a partir da segunda metade dos anos de 1970,
surgem varios artistas intervindo nas ruas usando a técnica do graffiti ou do stencil, eram
frases e imagens que eram inspiradas na vida cotidiana, nas histérias em quadrinhos
e principalmente na Arte Pop. O coletivo 3n6s3, formado por Hudinilson Junior, Mario
Ramiro e Rafael Franga, se destacou naquela época intervindo na paisagem urbana de
Sao Paulo com instalagdes efémeras produzidas com material industrial.
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No final dos anos de 1970 o artista Alex Vallauri, que trabalhava com a técnica do
stencil, comecou a ser notado pela imagem de uma bota que ele pintou com tinta preta
por todos os cantos da cidade de Sdo Paulo, com essa imagem e com outras que ele
desenvolveu depois, ele criou uma atmosfera de curiosidade que envolveu a populagéo
e a imprensa. Nao demorou para o seu trabalho de intervengao ser reconhecido pelas
instituicdes artisticas e aparecer até mesmo em bienais de arte, o que fez com que a
técnica do stencil fosse adotada por outros artistas e se espalhasse pelo pais.

Também foi importante para difundir a arte de rua no Brasil o coletivo de grafiteiros
TupiN&oDa, o artista Rui Amaral era um dos integrantes. Para Ramos (1994 apud
MESQUITA, 2011) o coletivo teve grande atividade nos anos de 1980 desmistificando os
simbolos culturais e a propaganda que ocupava as ruas, ou melhorando uma fachada
deteriorada de um espago abandonado na cidade de Sao Paulo. E como aconteceu no
exterior e também no Brasil, a arte urbana por um lado é reconhecida e legitimada por
algumas instituicdes, ganhando espaco no circuito da arte, e por outro lado € reprimida,
pois é inerente a ela a sua vocagao transgressora.

Neste inicio de século XXI muitos artistas urbanos se apoiam na linguagem do
desenho para desenvolverem suas intervencgdes. A técnica do desenho desde o
século XVI serve como atividade preparatéria para realizagdo das obras principais,
pinturas e esculturas, de acordo com a pagina web da Enciclopédia Itau Cultural Artes
Visuais. Uma atividade considerada indispensavel também na formacao de artistas
que comegaram a registrar a realidade observada, treinando medidas e proporg¢des do
corpo humano. Nos séculos seguintes o desenho se torna uma disciplina obrigatéria
nas academias de arte para o treinamento de novos artistas com aulas de desenho de
observacao de nus, naturezas-mortas, paisagens e etc.

o
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No decorrer da histéria da arte, o desenho forneceu, nas etapas intermediarias da
pintura, apontamentos, estudos preparatérios ou contornos de figuras e objetos
que posteriormente foram cobertos pela tinta. E ainda hoje continua sendo utilizado
frequentemente na sua forma primordial como uma etapa de um projeto, nesse caso o
desenho podera ser chamado também de rafe (estudo, esbogo ou sketch), por artistas,
designers e outros profissionais que o utilizardo como elemento estrutural de uma
obra. Essa estrutura é composta por pontos, linhas e formas planas que sdo marcadas
normalmente por um lapis em uma superficie como o papel. Mas também é possivel,
devido a evolucao dos softwares graficos como os programas CorelDRAW e lllustrator,
se produzir desenhos vetoriais representados no espaco virtual.

Para a autora Cecilia AlImeida Salles o esboco por si s6 ja pode ser plasticamente
atraente, ela explica que a:

Sua fragilidade e proximidade do momento da criacdo despertam
muito interesse. Tudo isso gera o fetiche que sempre envolve esses
tragos precarios de um pensamento em criagdo e principalmente, a
proximidade da mao, da intimidade do artista (SALLES, 2007, p.42).

Muitos artistas urbanos utilizam o desenho como etapa inicial do processo de suas
intervencgdes artisticas. O artista portugués Alexandre Farto, mais conhecido pelo seu
pseuddnimo Vhils, se utiliza desta metodologia ao inicialmente esbogar no papel com
um lapis, aimagem do rosto de uma pessoa, posteriormente ele vai para a rua e escolhe
um local abandonado para riscar, escavar e esculpir nas paredes a imagem esbogada
previamente (Fig.3). Vhils cria assim uma obra singular e surpreendente com as suas
figuras que, segundo Manco (2010), parecem como fantasmas das pessoas da cidade.

A pagina web da Enciclopédia Itau Cultural Artes Visuais mostra que, com o surgimento
da caricatura no século XIX, o desenho comeca a se tornar independente da pintura,
mas sO a partir da arte moderna, onde os pintores impressionistas descartaram o
recurso de esbocgos e estudos preliminares para a confecgao da tela, € que o desenho
adquire a condicao de obra de arte.

Os autores Lizarraga e Passos confirmam essa nova categoria do desenho como obra
de arte afirmando que:

No século XX, o desenho ganha status de linguagem auténoma,
embora continue representando um espago para pensar e projetar,
mas se liberta dos bastidores da obra, ganhando independéncia e
tornando-se dela o protagonista (LIZARRAGA; PASSOS, 2007, p.67).

Para a professora do Departamento de Artes Visuais da UFRGS, Icleia Cattani, uma
das razdes para o artista contemporaneo apostar no desenho como arte autbnoma é
que esta linguagem necessita de poucos recursos técnicos e materiais, além disso, ela
observa:

Talvez, por essa mesma razao, os desenhos despertem uma emocgao especial no
espectador. [...] O desenho desperta ainda hoje, em relagcao aos mestres do passado,
uma empatia particular: muito mais do que nas pinturas concluidas, icénicas, é nele
que se revela o ser singular (CATTANI, 2005, p.25).

De acordo com o autor Andrew Hall “o desenho pronto pode ser dividido em duas
categorias principais: o desenho de observacao e o desenho de imaginagao.” (HALL,
2012, p.27). O desenho de observacao é executado a partir de exemplos concretos, o
artista o realiza observando locais especificos e lidando diretamente com a realidade a
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sua volta, o que faz com que este tipo de desenho seja mais auténtico. Ja no desenho
de imaginagdo — que talvez seja a categoria mais usada pelos artistas urbanos — o
desafio & maior, existem informacdes retiradas do mundo exterior, mas nem sempre
o resultado tem um carater real, pois o artista pode ter uma imaginagdo poderosa e
criativa, ilustrando ideias, mostrando o futuro ou o seu préprio mundo interior.

Empregando um desenho mais imaginativo em suas intervencdes e trabalhando
com arte urbana desde 1999, o artista Blu, que nasceu na Italia e atualmente vive na
Argentina, possui uma colegdo de cadernos de rascunhos que contém pensamentos
ou simples notas visuais que funcionam como um roteiro para as suas intervengoes
artisticas nas paredes.

O trabalho de Blu é construido em espagos abandonados da rua com uma paleta limitada
de cores, ele usa pincéis, rolos e tintas nos seus painéis de grande escala. Como o
artista se aproveita obsessivamente da linha para contornar as suas figuras, essas
obras também podem ser consideradas como desenhos gigantes. Estes desenhos
pintados a mao contam normalmente histérias complexas, com figuras humanas
distorcidas, sao contos caricaturais com monstros e cenas de batalhas perturbadoras
e provocativas (Fig.4).

Nas intervencgdes de Blu observamos como ele desenvolve os seus trabalhos em uma
grande escala, gerando um estranhamento potencializado pelas proprias imagens
surrealistas que ele cria. De forma original o artista urbano Blu tem notoriamente
transformado os seus enormes murais em animagdes, ele cria videos com a técnica
de stop motion. Ele usa os muros abandonados de grandes cidades do mundo para
desenhar as inumeras etapas da animacgao que sao fotografadas uma por uma e depois
editadas para formar um video que é disponibilizado na Internet.

Assim, o trabalho de Blu passa de uma arte urbana estatica, para outro tipo de arte com
vida e movimento através da animacéao, é a criagdo de um novo trabalho através de
uma midia diferente que, além disso, também faz o registro visual, tornando “esta arte
efémera e imaterialista tdo préxima quanto possivel de uma manifestagao tangivel.”
(MCCORMICK; SENO; SCHILLER, 2010).

O artista de origem cubana, Jorge Rodriguez-Gerada, ao contrario de Blu, constroi
desenhos no ambiente urbano de uma forma realista a partir da imagem humana desde
2002. Ele vive nos Estados Unidos mas viajou pelo mundo todo espalhando a sua série
de intervengdes urbanas chamada de “ldentidade”.

Nessa série ele utiliza a técnica do desenho a carvdo que se mistura com o vento,
a chuva e a propria destruicdo repentina que pode ocorrer no local da parede onde
todo o processo artistico € realizado. No ato de desenhar, ele mede a parede e entdo
faz relagbes para obter as proporgdes corretas da imagem da pessoa que ele esta
retratando.

http://www.blublu.org/

Figura 4 - Blu. Sem titulo,
sito/walls/2007/big/017 .jpg

2007. Buenos Aires.

Fonte:

n.1, v.1

outono de 2017

Ll 55 |



Fonte: http://www.flickr.com/photos/jorge-rodriguez-gerada/7129107985

Figura 5 - Jorge Rodriguez-Gerada. Yousif, 2012. Manama
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Jorge Rodriguez-Gerada questiona, com esse tipo de agdo onde desenha a carvao
e em grande escala o rosto dos moradores andénimos de um bairro na parede de
prédios (Fig.5), o controle que € imposto no espago publico pelo estado, os modelos de
comportamento que nos representam e os eventos que sdo guardados pela memoéria
coletiva. Em uma declaragao em seu website o artista diz que:

A série Identidade é sobre a implantacdo de um didlogo com a
comunidade local através da arte. Estes retratos transformaram
o local, moradores anénimos em icones sociais, dando relevancia
a contribuicdo de um individuo para a comunidade e toca sobre o
legado que cada vida tem para oferecer (RODRIGUEZ-GERADA,
2012).

Com as intervengdes de Jorge Rodriguez-Gerada a efemeridade é levada quase ao
extremo pelo artista. Os seus desenhos sao gigantes, proporcionais ao tamanho das
paredes dos prédios onde acontecem os trabalhos, e com a técnica do carvao ele
consegue construir uma metafora de como a identidade pode ser efémera e fragil.
Com a acgdo do tempo o carvdo que marca a parede se desvanece, o local retorna
ao seu estado original, restando apenas a memoria do icone local que estava sendo
representado. No final, a identidade, o lugar e a memoaria se tornam uma coisa so.

A artista americana que vive em Nova York, Caledonia Dance Curry, mais conhecida
como Swoon, também emprega o desenho no seu processo de trabalho artistico
para criar intervengbes efémeras no espaco publico. Mas o método como ela utiliza o
recurso do desenho nas suas intervencdes nas paredes da cidade é diferente do que
o artista cubano Jorge Rodriguez-Gerada desenvolve.

A autora Claudia Walde (2005) diz que Swoon é um dos poucos artistas urbanos que
investem muito tempo em seu préprio trabalho, ela demora cerca de duas semanas
para terminar os seus famosos pdsteres recortados. Ela desenvolveu uma complicada
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técnica de recorte no inicio dos anos 2000, intervindo nas ruas de Nova York. Naquela
época ela ja decorava muros com desenhos de tamanho natural feitos de papel branco.

No seu complexo processo de trabalho, Swoon imprime enormes folhas de papel
contendo os seus desenhos elaborados a partir de fotografias, ela usa as técnicas
de xilogravura ou linoleogravura, e depois adiciona elementos com um pincel e tinta
acrilica. Muitas vezes os incriveis detalhes sé sédo perceptiveis se aproximando do
pbster colado na rua (Fig.6). Os numerosos recortes ou perfuragdes que ela cria ajudam
a obra a se mesclar com as superficies das paredes da cidade. O autor Johannes Stahl
destaca que “o esforgo artesanal que Swoon realiza e o habil uso do meio espacial sdo
as suas caracteristicas principais.” (STAHL, 2009, p.209).

A tematica do trabalho de Swoon também se assemelha com a do artista cubano
Jorge Rodriguez-Gerada, ela retrata pessoas anénimas do contexto local da cidade
onde a intervencgao ¢é feita ou pessoas do seu convivio pessoal, s6 que mescladas
ao mundo imaginario que a proépria artista cria. Segundo Stahl (2009), os pdsteres
realizados por Swoon, com grande elaboragao, sédo inseridos com precisao no seu
meio, transformando-o tematicamente, principalmente quando se trata de um bairro
urbano movimentado e degradado.

Os amigos e personagens dos bairros que ela reconstréi realisticamente em seus
pbsteres sao feitos em tamanho natural, a artista emprega uma escala onde quem
esta caminhando na rua pode enxergar no nivel dos olhos a sua arte sem dificuldades,
representando uma realidade que esta ao alcance de todos.

Waclawek (2011) diz que os trabalhos de Swoon, que s&o colados sobre as paredes
da cidade, voluntariamente se entregam ao inevitavel processo de decadéncia e
destruicdo que os aguarda. Swoon percebe a rua como “‘um espago que encoraja
conexdes fugazes entre pessoas e lugares, a artista exibe seu tipico trabalho efémero
sobre prédios abandonados, que alimenta este processo colaborativo e estimula um

Figura 6 - Swoon. Detalhe de intervengao, 2008. Sao Francisco
Fonte: http://www.flickr.com/photos/anthonyturducken/3174389277
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didlogo.” (WACLAWEK, 2011, p.86).

Vimos, portanto, que ndo é uma tarefa facil distinguir a arte publica da arte urbana.
Uma das autoras citadas considera que ambas nao sao inteiramente diferentes, pois
elas sdo concebidas para o ambiente da cidade, mas a prépria autora reconhece que o
publico interage de forma diferente com cada uma delas. As caracteristicas principais
da arte publica sao o financiamento publico ou privado, a adequacao a qualquer tipo
de publico e a permanéncia duradoura na paisagem urbana. Ja o artista urbano age
de forma anbnima na via publica, sem pedir permissdo para nenhuma autoridade,
como consequéncia de tal liberdade, os temas abrangidos sao mais diversificados e
polémicos, e a sua intervencao artistica tem uma duragcao mais efémera.

A intervengdo no espaco publico pode acontecer por varios motivos, pode ser por
problemas politicos, para reavivar um local degradado, ou simplesmente utilizar as
ruas como espaco alternativo aos museus e galerias de arte. Talvez estas sejam as
provaveis razdes para que artistas como Jenny Holzer e Daniel Buren, que atuam
desde a década de 1970, e Shepard Fairey, que atua desde a década de 1990, agirem
com eloquéncia nas ruas das principais cidades da Europa e dos Estados Unidos. No
Brasil, as intervencdes urbanas comegaram a ocorrer com mais frequéncia a partir de
meados dos anos de 1970, os coletivos de artistas 3nds3 e TupiNaoDa foram muito
importantes para que este tipo de arte se consolidasse no nosso pais.

Foi interessante descobrir como o desenho deixou de ser apenas uma etapa do
processo de criagcdo de uma arte considerada “maior”, para também ser considerado
uma arte independente no inicio do século XX. Este protagonismo do desenho fez com
que ele passasse a auxiliar o artista de duas formas: a primeira como uma etapa de
pensamento e projetacdo de uma determinada obra; e a segunda como uma linguagem
autébnoma. A independéncia do desenho esta relacionada com a possibilidade de
se criar com poucos recursos e também porque no desenho pode-se expressar as
particularidades do proprio artista.

Mencionei trés artistas de destaque no cenario mundial da arte urbana contemporanea
que empregam o desenho, cada um a seu modo, nas suas intervencdes, revelando
com isso resultados diversificados que enriquecem o espaco publico. O artista italiano
Blu recorre a técnica do desenho fazendo estudos em seu caderno de rascunhos, com
as principais ideias registradas ele tem mais seguranca para que a intervengao seja
realizada da melhor forma possivel. Blu cria trabalhos em grandes dimensdes que sao
de facil visualizagcao, e ele criativamente transforma os seus gigantescos desenhos
surreais em animacdes que sao disponibilizadas na Internet, abrangendo com isso
uma nova audiéncia.

O artista cubano Jorge Rodriguez-Gerada é um exemplo de como se pode utilizar o
desenho como recurso de uma intervengao urbana de forma concreta. Jorge Rodriguez-
Gerada desenha diretamente em paredes de grandes dimensdes o rosto de moradores
anbnimos dos locais em que ele intervém. Ele desenha com carvao e em poucos dias
o desenho que ele fez desaparece da parede onde a intervengao ocorreu.

A artista americana Swoon também cria intervencdes efémeras, s6 que o suporte
para os seus desenhos criados com as técnicas de xilogravura ou linoleogravura é o
poster artistico. Os posteres de Swoon sao feitos com muitos detalhes e também tém
a peculiaridade de serem meticulosamente recortados. Os seus retratos de amigos
e de andénimos, que séo colados nas paredes de cidades pelo mundo todo, tem uma
escala pequena em relagao ao trabalho de Blu e de Jorge Rodriguez-Gerada, mas nao
deixam de ser notados por estarem normalmente ao alcance da visao dos transeuntes.
Com a analise dos trabalhos dos trés artistas urbanos abordados, que estdo em plena
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atividade neste inicio de século XXI, deduzisse que a linguagem do desenho possibilita
criar intervengdes com poucos recursos, facilitando com que eles possam expressar
as suas particularidades para os transeuntes das ruas da cidade. Alguns artistas até
tornam esses habitantes, da estrutura urbana que sera qualificada por uma intervengao
urbana, em co-autores.

O desenho também torna possivel que os artistas capturem as principais ideias
em cadernos de rascunhos, com elas registradas, se tem mais seguranga para
que a intervengcao seja realizada da forma mais proxima do que se projetou. Nao
impossibilitando que se realizem trabalhos em grande escala de forma concreta,
mesmo que efémeros, que facilitam a apreciacdo no ambiente urbano e dao vida e
interagado a lugares degradados.
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