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Resumo

Este artigo traz como foco a discusséo sobre a presencga feminina no cenario do grafite
e pichacgao, partindo da revisao de textos sobre escritas urbanas e estudo de caso das
praticas de arte de rua produzidas por mulheres na cidade de Pelotas. A participacao
de mulheres no funcionamento das micropoliticas de ocupacdo do espago urbano
através do pixo e grafite sdo importantes acdes de expresséao, abrindo possibilidades
que fomentam a discussao sobre género. O estudo de caso ocorre na cidade de
Pelotas/RS, especificamente no bairro Porto, ambiente universitario onde se constata
atualmente um numero bastante elevado de pichagbes de cunho feminista. Tais
pichagdes evidenciam uma nova relagdo da mulher com a rua, e consequentemente
com a cidade e a sociedade. Tragos, vestigios e gritos, antes reprimidos, ressignificam
e tornam visivel a existéncia das mulheres no cotidiano da cidade.
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Abstract

This article focuses on the discussion of the female presence in the graffiti scene, starting
with a review of papers and dissertations on urban writing and a case study of street art
practices produced by women in the city of Pelotas. The participation of women in the
operation of micropolitics of occupation of the urban space through “pixo” and graffiti
are important actions of expression, opening possibilities that foment the discussion
about gender. The case study takes place in the city of Pelotas / RS, specifically in the
Porto neighborhood, a university environment where a large number of feminist graffiti
can be seen. Such graffiti brings up a new relation between women and the outdoors
environment, consequently with the city and the society. Traces, vestiges and cries,
previously repressed, resignify and make visible the existence of women in the daily life
of the city.
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Introducgao

O grafite, uma das mais presentes formas de inscricdo urbana (LARA, 1998), tem
sua aparigao relacionada aos mais antigos registros graficos feitos pelo ser humano.
Desde os tempos mais remotos, o ser humano ja se comunicava através de uma
producao imagética registrada nas paredes das cavernas, onde apareceram as pinturas
rupestres, bem como de outras formas de comunicagao escrita (GITAHY, 1999). Talvez
sejam estes os rabiscos iniciais do que entendemos hoje como arte e linguagem.

Na producao imagética desse contexto, as pinturas ndo eram produzidas a partir de um
olhar que hoje relacionamos com o universo da arte; as imagens, naquele caso, tinham
fungdes definidas (GOMBRICH, 2000). Para o homem primitivo, pintar as paredes
nao se justificava pela criagdo de algo belo para contemplagédo, mas pela criagao de
algo mistico e poderoso, a criagao de algo que “funciona” como magica que reflete na
realidade percebida. Em outras palavras, o pensamento dos cagadores primitivos era
que, se fizessem uma imagem de sua presa sucumbida as suas langas, os animais
verdadeiros também sucumbiriam ao poder deles (GOMBRICH, 2000).

Nas civilizagdes mais antigas, como a dos egipcios, ocorria a narragao de fatos em
hieroglifos nas paredes dos tumulos dos farads. Apesar de predominar a fungao
decorativa e a aplicagdo de técnicas requintadas, pode-se distinguir e perceber relatos
e mensagens que tinham como finalidade retratar os objetivos, os feitos e os cultos aos
grandes lideres (GITAHY, 1999).

Na contemporaneidade, considera-se que o aparecimento do grafite esta ligado
as manifestagcdes em Paris em maio de 1968 (G1, 2017) com o uso de tinta spray,
adaptado do uso da tinta sob pressdo de uma bomba compressora, como na pintura
automotiva (GITAHY, 1999). A partir do movimento de opressao politica que resultou
em rebelides nas ruas européias, o grafite paulatinamente se espalhou para a América,
sofrendo influéncias, nas décadas de 70 e 80, dos movimentos hippie e punk (LARA,
1998). Desta maneira, buscando a liberdade de expressao de grupos antes silenciados,
o grafite impde-se tornando visivel a contestacao politica e ideoldgica, dando voz a
diferentes realidades.

Nas ruas de qualquer cidade no Brasil e no mundo, o grafite hoje torna-se visivel
através da aparicao de marcas, rabiscos, icones, logotipos e simbolos, que separados
ou reunidos, compdem determinadas significacdes que se dispersam e se agrupam,
formando grandes painéis que registram nomes, sobrenomes, palavras de ordem,
de amor e humor, mensagens, letras, imagens, poemas e provérbios, entre outros,
tornando visiveis segmentos sociais que podem vir a ser lidos por todos. Num tumulto
de registros simbolicos e icénicos, vao pegando carona nos diferentes espacos
urbanos, percorrendo a cidade e fazendo historia.

No entanto, ao percorrermos a histéria do que esta escrito nos espacgos urbanos,
vemos que boa parte destas inscrigdes n&o tem contado com a participagéo e a voz de
metade da populagdo mundial: as mulheres. Dia ap6s dia, a mulher tem conquistado
seu espacgo e representacao na sociedade atual, porém ainda s&o varios os nichos
carentes de representatividade feminina, sendo ainda ambientes preconceituosos e
hostis a participagdo da mulher. A arte de rua € um destes espagos: embora o universo
académico brasileiro tenha se ocupado recentemente em discutir a presencga feminina
no grafite (MATSUNAGA, 2006; HAMANN et al., 2013; SILVA, 2008), a existéncia de
mulheres neste espaco ainda é um ato de resisténcia junto ao préprio universo em que
buscam se inserir, de acordo com as autoras acima mencionadas.

Acredita-se que a participagdo de mulheres no funcionamento das micropoliticas
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de ocupagao no espacgo urbano da cidade, seja através do grafite, do pixo ou das
colagens sao importantes acoes de expressao e intervengao, abrindo possibilidades a
se fomentar a discusséo sobre género, transformando o imaginario da rua a partir do
olhar feminino, produzindo novas memoarias € promovendo a aparicado de novos modos
de ser na cidade.

GrafitexPixo

O termo “grafite”, em portugués, ja foi uma expressao generalista utilizada para se falar
sobre uma diversidade de inscrigdes urbanas; no entanto, com a consolidacao da arte
urbana, aparecem diversos termos distintos que falam sobre abordagens e técnicas
diversas. Destacam-se os termos “grafite” e “pichagdo”, mas identificam-se também
outros termos como tag, throw-up, esténcil e lambe-lambe.

A pichagado como conceito € um termo brasileiro designado para os escritos urbanos
compostos por letras estilizadas, com poucas cores e de rapida reproducdo, com
enfoque ao ato - em geral tem um tom de protesto e de reconhecimento. Essa
construgao brasileira, de bergo paulista, trata-se do pixo com “x” (CHACON, 2014).

O filme documentario Pixo (2009) fala sobre essa forma unica de expressao na cidade
de Sao Paulo, a partir de relatos de pichadores, fotografos e artistas sobre a experiéncia
do Pixo e sua repercussao. Na fala do fotografo Choque (2009) estao as origens da
pichacao no Brasil:

A primeira pichag¢ao no Brasil é a pichacéo politica contra a ditadura
que comecgou na década de 60, que era o tipico ‘abaixo a ditadura’
e onde o cunho era so6 politico, ndo tinha a preocupacao estética
com as letras, era uma estética legivel para qualquer alfabetizado ler.
Depois da pichacdo da ditadura, que é a pichacao politica, vieram
as pichacbes poéticas que como o proprio nome diz sdo frases
poéticas. No comeco da década de 80, sendo um desdobramento do
movimento punk, que também era pichagao de cunho politico, vem
a pichagédo de Sao Paulo que € um pouco mais focado no ego no
pichador ( PIXO, 2009).

Entre os relatos presentes no filme, ficam claros os motivos que levam os pichadores a
realizarem tais atos. Destacam-se: a “busca de adrenalina, reconhecimento, rebeldia,
para que sejam visualizados nas ruas mais movimentadas da cidade; sempre fugindo
da policia e da ilegalidade dessa acao de protesto, afirmada na frase ‘Arte como crime,
crime como arte” (HYPOLITO; ROCHA, p.2-3).

O pichador adquire status de acordo com o local de aplicagdo do
Pixo: existem aqueles que se utilizam de muros, janelas, prédios ou
escaladas — o mais conceituado dentre as categorias — e aqueles
que fazem todos os tipos; o0 que importa é a quantidade; quanto mais
letreiros existirem na cidade, com o logo de uma crew?® ou do préprio
pichador, mais reconhecimento havera (HYPOLITO; ROCHA, pg.
2-3, 2013).

3 Entende-se por “crew” um grupo de amigos que habitualmente pintam juntos e que utilizam todos o
mesmo nome. E regra geral os pichadores assinarem o seu tag e respectiva crew.

A mulher e o muro

De acordo com Hypolito e Rocha (2013), a producéo da arte urbana modifica a vivéncia
cotidiana do sujeito com a cidade que habita, aumentando as possibilidades da
relagao entre corpo e cidade, produzindo novos sentidos, participando no processo de
construcao de sujeitos e na produgao de suas subjetividades; “construindo uma cidade
sempre em devir’ (FURTADO, 2009, p.1290 apud HYPOLITO; ROCHA, 2013), um
constante vir a ser. Pensa-se a intervencédo urbana como maneiras de vir a ser tanto
do ser humano como da cidade.

O grafite e a pichacdo criticam a estrutura da cidade, suas
territorialidades, suas regulamentagdes, seus espacgos definidos de
expressao, comunicagao e dialogo, e constituem linhas de fuga e
resisténcia dentro das propostas padronizadas, funcionais e restritivas
de organizagao urbana (FURTADO, 1994, p.1294 apud HYPOLITO;
ROCHA, 2013) .

Em sua pesquisa de campo na zona portuaria de Pelotas, Hypolito e Rocha (2013)
trazem os transbordamentos da pichagcdo em Pelotas. Através de levantamento
fotografico, a autora percebeu a intensidade dessas manifestagbes em muros
abandonados, equipamentos urbanos e fachadas privadas, que vao desde a pichacao
de cunho poético, passando pelas de cunho politico e letreiros com as logos das crews
até o grafite de desenhos dos mais diversos. As escritas de cunho poético enaltecem
a beleza da sociedade e das poténcias de se viver em comunidade, enquanto as
de cunho politico alertam para a miséria, a diferenga social instaurada, o crime e os
movimentos politico e sociais.

Silva (2008), em sua pesquisa, traz a identidade da mulher na pratica do grafite,
analisando a formacao de identidade social das grafiteiras de Porto Alegre. A autora
identifica essas mulheres como escritoras de rua que imprimem nos muros uma pratica
de construgao de identidade, como mulheres conquistando espag¢o em um territério até
entao predominantemente masculino - o “mundo” do grafite e do hip hop.

No estudo “Meninas do grafite: Adolescéncia, Identidade e Género nas Culturas Juvenis
Contemporaneas”, Magro (2003) identifica que a presenca de meninas envolvidas no
movimento, visto ser em um universo predominantemente masculino, ainda é bastante
timida, embora essas grafiteiras procurem uma certa articulagdo em projetos sociais e
oficinas.

Experiéncia de meninas que transgridem, ocupam o espaco fincado
pela bandeira do macho, tentam construir outros corpos de mulher no
espaco urbano de periferia, estruturado e cristalizado naturalmente
— mas como possibilidade estratégica de reivindicar um lugar no
mundo, ser reconhecida como ser que se expressa, cria, vivencia
em seus sentidos, modula sua propria voz — seja aguda, dissonante
ou desafinada. Elas marcam presenca nas ruas, pelas cores que sao
grafitadas nos muros, e que revelam a elas proprias suas identidades
no transitar pelo espaco publico, mostrando a existéncia vivida, do
preto-e-branco as cores (MAGRO, 2004, p.109).

Silva (2008) reforga que ainda ha muito a ser investigado sobre a insergdo das mulheres
nas praticas de rua. O universo da grafitagem serve de instrumento do qual as mulheres
se utilizam para se expressar e formar identidades, o que pode, consequentemente,
promover um debate sobre conceitos e relagdes de género e subjetividade.



Figura 01 - “Aborto Livre!” Fonte: Fotografia da

autora.

Figura 02 - “Empodere otra mina!” Fonte: Fotografia

da autora.
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Esta manifestagao artistica, quando praticada pelas mulheres, pode ser relacionada
a emergéncia de novos movimentos sociais, inclusive com a participagéo feminina
e a sua luta por direitos de cidadania, favorecendo o aparecimento de novas formas
de insergao social. Da mesma forma como a dancga, a musica, a expressao visual do
hip hop, o grafite, auxilia na expressao de sentimentos, de experiéncias que podem
levar algumas mulheres grafiteiras a criarem grupos femininos de grafite, redefinindo
identidades de género onde os esteredtipos acerca do feminino ja ndo cabem.

O que elas estdo colocando nos muros?

Entre as questbes que a pichacgao feita por mulheres nos coloca, estao: O que elas
estdo querendo dizer com o que fazem? S&o intervencdes para serem apreciadas ou
realmente para causar o incoOmodo? Como essas agdes atingem as pessoas? Afinal,
0 que pixo e grafite (e das outras intervengbes urbanas) provocam as pessoas € como
isso pode ser importante na representacéo e na produgao de novos modos de ser do
feminino?

Questiona-se se as mulheres possuem as mesmas condi¢des de acesso que os homens
nestes movimentos urbanos, visto que ainda ha uma evidente assimetria de papéis e
de poder. Até o momento nao foi identificada nenhuma pesquisa sobre o processo de
insercéo da mulher nessa expressao em Pelotas, o que prova a importancia social de
debater esse tema.

Uma hipotese levantada em relagdo a menor participagao feminina nas escritas urbanas
pode vir a ser justificada pelo menor tempo que as mulheres tendem a passar na rua.
E evidente a preocupacdo com o horario de se estar na rua, o que identifica-se como
muito comum no meio feminino, por questdes de segurancga, padrdes sociais, etc.

Discussbes sobre a ocupagao do espacgo publico predominantemente por homens
estao presentes na epistemologia feminista ha bastante tempo, como nos escritos de
Perrot (1993, 2011). Em seu capitulo sobre os quartos femininos no livro Histéria dos
Quartos, Perrot afirma:

Tudo concorre para encerra-las ai: a religido, a ordem domeéstica,
a moral, a decéncia, o pudor, mas também o imaginario erotico,
que senta as mulheres sonhadoras a janela ou as reclina, leitoras
languidas, mais ou menos despidas sobre um sofa ou um canapé ou

uma cama (PERROT, 2011, p. 13).

A dicotomia entre publico e privado é também colocada por Sofia Aboim para discutir
a presenca feminina na arte de rua, relacionando os conceitos valorativos investidos a
pichacgéo e ao grafite. As diferenciagbes entre as expectativas de género, conceituadas
sob a dtica reducionista do binarismo, sdo intimamente relacionadas, nas narrativas,
a dicotomia entre publico — esfera politica, destinada tradicionalmente aos homens
— e privado — esfera doméstica, que relaciona a mulher a maternidade e ao lar —,
determinando uma hierarquia do masculino sobre o feminino (Aboim, 2012 apud
HAMANN, 2016)

Dentro do universo do grafite pelotense, tem-se percebido maior envolvimento das
mulheres com a linguagem da pichagao, colocada como uma forma de expresséo
de carater transgressor, normalmente de cunho politico e de lutas relacionadas ao
feminismo.

Em caminhadas pelo centro histérico e pela zona portuaria de Pelotas, percebe-se
frases de cunho politico e poético ligados ao feminismo; frases, tags e escritos diversos
(Figuras 01, 02, 03); desenhos do simbolo feminino (Figura 05); representacbes de
vaginas e coletores menstruais (Figura 04).

Entre as frases que lemos na zona portuaria de Pelotas, destacamos: “O pixo é a
voz das ruas”; “Se liga nas mina”; “As mina se juntou”; “Empodere otra mina”; “Vocés
vao nos engolir até engasgar”; “XXT Power”; “Aborto Livre”; “Estupro nao é referéncia
artistica!”; “Nao passo beck pra machista”; “Botei meus demodnios pra dancar’; “A
revolugdo vai ser das mina #asminaéopoder blackpower”; “Feminismo é revolugao”;

", & ”,

“Minas que pixam”; “Crew das mina”; “Minas nas alturas”.

Ainda que as pichagdes feministas passem por um momento efervescente na cidade de
Pelotas, identificam-se ainda poucas mulheres intervindo na rua de forma reconhecida
em comparagao com os exemplos masculinos ja consagrados na cidade. Verifica-se
que enquanto homens mantém-se mais estaveis nos grupos de pichagéo, sobrepondo
esta pratica inclusive as nocdes de paternidade, foi relatado pelas mulheres, em
entrevistas, um afastamento temporario da pratica da pichagao por questdes relativas a
maternidade e ao lar. O plano privado, dessa forma, divide espago com o plano publico
para elas, muitas vezes sobressaindo-se. Enquanto isso, para os homens pichadores,
o plano publico sempre prevalece, retomando a divisdo binaria tradicional e logrando
reconhecimento por parte das comunidades de praticantes (HAMANN, 2016).
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Figura 03 - “Estupro nao é referéncia artistica”.

Fonte: Fotografia da autora.
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Figura 04 - Coletor menstrual e “Se toca”.

Fonte: Fotografia da autora.

Dentro do grafite artistico, visualmente agradavel e aceitavel como intervengao urbana,
nao identifica-se representagdo estavel de mulheres na técnica em Pelotas. Nas
conversas com mulheres pichadoras e grafiteiras, percebe-se que as poucas que em
algum momento se arriscaram a comegar a pintar, com o tempo reduziram ou mesmo
abandonaram a pratica. Percebeu-se que varias comegam por influéncia de amigos
préximos, namorados, mas por algum motivo ndo se motivaram a continuar. Varias
das artistas entrevistadas consideraram que isso acontece por nao existir uma forca
coletiva de mulheres no meio do grafite, e acredita-se também que a descontinuidade
da pratica pode estar ligada a sensacéo de inseguranga causada pela permanéncia
mais extensa na rua, necessaria na execucao de pinturas mais complexas.

Consideragoes finais

Percebe-se, no centro e na zona portuaria da cidade de Pelotas, um crescimento
consideravel na apari¢ao de pichacdes produzidas por mulheres. Tais artistas que se
colocam na rua parecem se identificar mais com a linguagem do pixo, por razées que
supomos estarem ligadas ao dominio masculino no universo do grafite dito “artistico”
e a percepcao da pichacdo como forma de expressdo mais relacionada a questdes
politicas de resisténcia.

Foi possivel perceber que existem relagcdes entre os papéis tradicionais de género
na ocupacao visual do espago urbano, relacionadas a dicotomia entre o publico e o
privado e sua ocupacéo tradicionalmente colocada por homens e mulheres. A insergcéo
de mulheres nas atividades de transgress&o ocorreu vezes devido a aproximagao da
arte urbana promovida por seus cOnjuges ou amigos, porém mais fortemente de forma
auténoma, especificamente no caso de Pelotas, como forma de expressao de protesto
e palavras de ordem feministas e empoderadoras.

Acredita-se que o ambiente da hostil da rua, antes dominado e significado por homens,
tem sofrido uma reescritura por parte das mulheres que nao aceitam mais o papel
unico de privado, quebrando o paradigma da sociedade em ficar do lado de dentro
do muro, ultrapassando-o como barreira a ser deixada no passado, expressando sua
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resisténcia nos muros e reescrevendo o ambiente urbano.
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