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Resumo

Este artigo apresenta uma analise sobre o mapeamento digital acerca das intervengdes
de graffiti realizadas por mulheres no bairro do Centro da cidade do Rio de Janeiro
entre os anos de 2016 a 2022. Busca-se compreender a diversidade das artistas e de
suas artes como experimentacgdes taticas nos espagos publicos. O trabalho pretende
colaborar com os estudos dos impactos das manifestagbes artisticas populares nas
cidades contemporaneas, se inserindo nas areas da Arquitetura e do Urbanismo. As
visualizagdes cartograficas contribuiram na identificagcdo de 210 obras e de 31 artistas,
que juntamente as redes sociais de compartilhamentos, pode-se registrar e entender
as relagdes das mulheres com a cidade através do graffiti.
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Abstract

This article presents an analysis of the digital mapping of graffiti interventions carried
out by women in the downtown district of Rio de Janeiro between 2016 and 2022. It
seeks to understand the diversity of artists and their arts as tactical experimentation in
public spaces. The work intends to collaborate with the studies of the impacts of popular
artistic manifestations in contemporary cities, inserting itself in the areas of Architecture
and Urbanism. The cartographic visualizations contributed to the identification of 210
works and 31 artists, which together with social sharing networks, can register and
understand the relationships of women with the city through graffiti.
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Introducgao

As mulheres estiveram e estao presentes em diversas areas dos conhecimentos como
nas Artes, nas Ciéncias e nas constituicbes das cidades (GONZAGA, 2013). Porém,
seus protagonismos sao historicamente omitidos pelos sistemas sociais hegeménicos,
que dificultaram seus poderes democraticos (FEDERICI, 2017). Pode-se dizer que
esse cenario resultou na grande insatisfagao feminina, germinando manifestagdes nos
espacgos publicos em busca por seus direitos a cidade (LEFEBVRE, 2016).

Diante das diferentes intervengdes femininas nas ruas, acredita-se que a de linguagem
grafica, mesmo que temporaria, consegue apresentar visualmente debates com a
sociedade (SANSAO FONTES, 2013). Desta forma, é necessario colocar em evidéncia
e investigar as produgdes das mulheres, pois seus trabalhos podem ser expressdes
de suas resisténcias contra seus apagamentos. Em especifico, pretende-se observar
suas atuagbes no movimento do Graffiti®, pois o estilo pode proporcionar praticas
subversivas que ampliam as experiéncias das mulheres nas cidades.

Majoritariamente, o processo criativo do Graffiti se baseia nos comportamentos
imprevisiveis dos sujeitos envolvidos. Assim, pode causar obras espontaneas
consideradas medidas taticas (DE CERTEAU, 2014) que transgridem os controles
espaciais e contribuem para a paisagem grafica da cidade (TILL, 2014). Sendo assim,
o movimento do Graffiti “é antes, um convite ao encontro e ao didlogo” (GITAHY, 2012,
p. 16). Esta indissociado do espaco publico e articula as cidades, as artes e as artistas.

Por isso, sao expressdes relevantes que necessitam ser estudadas a partir de mapas,
que apresentam suas localizagdes e melhores visualizagées de dados (SILVA, 2011). Os
mapeamentos sao exercicios que ampliam as relagcdes das ruas com as manifestagoes
de graffiti feitas por mulheres. As experiéncias dos cidadaos pelos espagos urbanos
podem enriquecer esses produtos, pois retinem suas percepgdes sensoriais (FABIAO,
2010). Com a intengao de comunicar as informagdes € essencial uma produgdo com
representagcdes compreensiveis, como as de linguagem grafica, vistas nos mapas
digitais.

Essas producdes cartograficas sdo fundamentais para este artigo, que propoe reflexdes
sobre os mapeamentos das obras de graffiti por mulheres, especificamente no bairro
do Centro da cidade do Rio de Janeiro, voltado para as conexdes das diferentes
camadas urbanas. Pode-se dizer que a pesquisa abordada neste texto se insere nas
areas interdisciplinares da Arquitetura, do Urbanismo, das Artes e da Antropologia, por
dialogar acerca das experiéncias artisticas nos espacgos publicos de acordo com os
temas de mulher, graffiti e mapeamentos.

Busca-se, enquanto objetivo principal, analisar as poténcias das manifestagdes de
graffiti feitas por mulheres no Centro do Rio como relagbes da arte no espacgo publico
através de mapas que possam localizar as iniciativas de graffiti e proporcionar reflexdes
sobre as intervengoes e a cidade. Enquanto objetivos especificos, procura-se colocar
em evidéncia a diversidade de graffiti feitos por mulheres; explorar as possibilidades
dos mapas em meios digitais e propde-se refletir sobre a possibilidade de considerar
os trabalhos de graffiti por mulheres como iniciativas taticas (DE CERTEAU, 2014),
com base nos mapeamentos.

3 A grafia da palavra graffiti se baseia no “plural de graffito, que significa ‘escrita feita com carvdo” (RINK,
2013, p.29). Compreende-se que existem outras grafias por conta dos contextos culturais, como a palavra
“grafite” do vocabulo portugués. Neste artigo se utiliza “graffiti”, pois faz parte da origem da palavra e do
movimento cultural.
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Iniciativas taticas realizadas por mulheres na luta por seus direitos a cidade

Acomunicagao baseada em grafismos é uma alternativa realizada pelos seres humanos
desde os primeiros grupos sociais que se tem conhecimento, como pode ser visto nas
pinturas parietais datadas de 36 mil anos na caverna de Chauvet, na Francga. Acredita-
se que as linguagens graficas nao estao isentas das intencbes e desejos de seus
autores, pois podem transmitir narrativas, registrar cotidianos e criar debates através
das tecnologias disponiveis de seus espacgos e tempos. Podem apresentar camadas
simbdlicas culturais, politicas, sociais, entre outras. Assim, a produ¢cdo de imagens
nos espacgos publicos € uma alternativa relevante para a publicizacdo de poderes
socioespaciais e para as expressoes populares.

Consequentemente, ao longo dos séculos houve o desenvolvimento de técnicas
comunicacionais. Como a tipografia que se consolidou no século XIX a partir da
producdo industrial. Esta pratica gerou imagens em séries, vistos em cartazes,
bem como na aceleragdo da ocupacdo dos espagos publicos para a apresentacao
desses materiais (TILL, 2014). Técnicas como esta continuaram sendo realizadas nas
cidades contemporéneas, que concentram outdoors, banners, placas, entre outras
manifestacdes, que resultam em um complexo involucro. Para reconhecer suas
mensagens € necessario observar e ‘decodificar’ as intervengdes e seus autores.

Desta forma, pode-se dizer que a cidade contemporanea reune elementos visuais
de diferentes técnicas e tempos que convivem juntos nos ambientes. Ao analisar as
manifestagdes de linguagens graficas expostas nas ruas € interessante compreender
que elas possibilitam um maior alcance de interlocutores e potencializam imagens
de rapida compreensao. Sendo elementos ainda mais significativos quando sao
realizados por cidadaos, pois exprimem suas vozes e seus questionamentos. Além
disso, fortalecem a nogcado de que as pessoas sdo agentes essenciais para a vida
urbana, como Henri Lefebvre aponta na obra “O direito a cidade” (2016).

Para o autor, os cidadaos tém a capacidade criativa de se manifestarem através de
suas criagdes, provendo uma diversidade de atuagdes populares e maneiras de habitar
nas cidades. Demonstra assim, que os sujeitos criam debates enriquecedores para
as relagdes socioespaciais ao experimentarem as cidades de diversas formas. Bem
como, apresentam a ideia da bricolagem (JACQUES, 2007), ao gerarem elementos
graficos através das apropriacdes dos espacgos publicos, dos materiais e do tempo
para suas producdes que afirmam suas presengas nos lugares.

Devida a poténcia das apropriagdes cotidianas para os cidaddos se expressarem
€ importante analisar seus processos de criagao. Autores como Michel De Certeau
desenvolve em sua obra “A invengao do cotidiano: volume um: artes de fazer” (2014)
reflexdes sobre as adaptabilidades das pessoas e suas capacidades de reorganizacao
dos espagos de acordo com suas atuagdes nos territorios. O autor aponta para as
praticas populares do cotidiano como protagonistas das negociagdes com 0s espagos
e como despertadores do estado de inércia dos individuos diante dos dialogos entre
suas vozes e 0s ambientes, como € possivel notar no seguinte trecho:

Se é verdade que por toda a parte se estende e se precisa a rede da
‘vigilancia’, mais urgente ainda & descobrir como (...) procedimentos
populares (também ‘mindsculos’ e cotidianos) jogam com os
mecanismos da disciplina e ndo se conformam com ela a ndo ser para
altera-los; enfim, que ‘maneiras de fazer’ foram em contrapartida, do
lado dos consumidores (ou ‘dominados’?), dos processos mudos que
organizam a ordenacéao sociopolitica. (DE CERTEAU, 2014, p. 40)

De acordo com essa perspectiva, € possivel compreender que as apropriagdes dos
elementos e das infraestruturas se tornam acdes subversivas dos controles espaciais,
que exploram ‘modos de usar e de fazer’. Dentro dessa logica, o autor propde duas
categorias, as ‘taticas’ e as ‘estratégias’. O processo baseado no planejamento sobre
a manipulacao dos materiais, tempo e espaco pelos sujeitos faz parte do entendimento
sobre ‘estratégias’, que se trata de um “calculo das relagcdes de forcas que se torna
possivel a partir do momento em que um sujeito de querer e poder ¢é isolavel de um
‘ambiente” (DE CERTEAU, 2014, p. 45).

Diferentemente das ‘taticas’, que sdo a¢des imediatas, sem um planejamento do tempo,
do custo e de outras informagdes operacionais para a realizacido da iniciativa. Estao
associadas as apropriagdes de recursos como materiais, situacbes e ferramentas,
sendo consideradas ‘performances operacionais’ imprevisiveis e inseparaveis de
seus contextos espaciais. O sujeito que realiza uma iniciativa tatica esta vinculado as
situagcdes momentaneas; e com gestos habeis cotidianos “opera golpe por golpe, lance
por lance. Aproveita as ‘ocasides’ e delas depende, sem base para estocar beneficios.”
(DE CERTEAU, 2014, p. 93).

Desta maneira, pode-se dizer que as ‘taticas’ sdo processos das adaptabilidades
populares acerca das circunstancias. Pode-se dizer que “a tatica depende do tempo,
vigiando para ‘captar no voo’ possibilidades de ganho. O que ele ganha, nao o guarda.
Tem constantemente que jogar com os acontecimentos para transformar em ‘ocasioes’™
(DE CERTEAU, 2014, p. 45). Assim, as manifestacbes que se apoiam sobre atos
espontaneos estdo préximas da ideia de tatica. Esse pensamento pode ser aplicado
sobre as iniciativas graficas pelas cidades, pois como a maioria das intervengdes nao
sao autorizadas, os autores necessitam da oportunidade de se manifestar rapidamente.

Contudo, nota-se que essas manifestacdes contrarias ao planejamento, ao estarem nos
espacos publicos, demonstram a relagao direta com intempéries como luz, umidade,
fogo, entre outras, e com influéncias externas como as interferéncias de outras pessoas.
Deste modo, essas forgas podem interferir na durabilidade do elemento no espaco.
A questdo sobre a permanéncia das intervengdes populares, como as graficas, nos
lugares é abordada por Adriana Sansao Fontes em sua obra “Intervengdes temporarias,
marcas permanentes: apropriagoes, arte e festa na cidade contemporanea” (2013), que
acredita na permanéncia simbdélica através das experiéncias nos ambientes publicos.

A autora aponta que as manifestagdes artisticas populares fortalecem a nog¢ao de
pertencimento socioespacial dos cidadaos, pois “levam as transformacgbes para além
do temporario, estd em desregular valores cristalizados e abrir novas extensdes do
espaco vivido”. (SANSAO FONTES, 2013, p. 211). Ent&o, nota-se que as intervengdes
graficas populares nas ruas sao efémeras, pela imprevisibilidade do tempo que estarao
nos ambientes, porém, sdo marcas que conservam as atuacgdes populares na urbe,
sendo parte da “desconstrucao deste espago, sua transformacao criativa, e € ai que
reside a esséncia da vida coletiva no meio urbano” (SANSAO FONTES, 2013, p. 132).

Através das reflexdes de Joy Till em seu trabalho intitulado “Paisagem grafica da
cidade: um olhar sobre o Rio de Janeiro” (2014) é possivel corroborar com a relevancia
das iniciativas graficas como taticas de implementacao das presencgas dos cidadaos
nos lugares, mesmo que de forma temporaria. Todavia, sublinha o sentido de que sao
partes da paisagem grafica da cidade, pois estdo inseridos no invélucro em constante
intervencao visual. Em seu debate, a paisagem grafica é desenvolvida através de
imagens que “‘compdem a textura das cidades e sdo confrontados por quem nelas
circula, caso haja desejo ou n&o.” (TILL, 2014, p. 18).
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As reflexdes de Joy Till (2014) apontam para uma forma de compreender os espagos
publicos como ambientes variaveis, a partir da diversidade de mensagens visuais
e da constante sobreposicdo de camadas de intervengdes. Esses elementos se
desenvolvem simultaneamente, acarretando uma complexidade visual nas cidades.
Portanto, os elementos graficos realizados por cidadaos constituem as complexas
paisagens graficas da urbe e visibilizam debates publicos, o que os tornam intervengdes
relevantes para a comunicagao de lutas populares pelos direitos a cidade.

Conforme os pensamentos de Henri Lefebvre (2016), as manifestagbes populares
realizadas através das ocupacgdes dos ambientes amplificam os modos de se viver nas
cidades, pois subvertem ordens espaciais “para abrir 0 pensamento e a agao na direcao
de possibilidade que mostrem novos horizontes e caminhos” (LEFEVBRE, 2016, p. 9).
No caso das intervengdes graficas como desenhos e escritos, realizadas por cidadaos
nas superficies publicas, as mesmas apontam para a importancia da coletividade
nas transformagdes urbanas e sociais. Sendo caminhos adotados por movimentos
socioculturais na busca por maiores representagdes e espagos para grupos sociais.

Esta questéo torna-se ainda mais relevante quando se nota quem s&o os cidadaos que
estdo nas ruas realizando as manifestacées. Especificamente para as mulheres, essa
€ uma pratica valiosa, pois além de ressaltarem que todas as pessoas podem atuar em
seus ambientes urbanos, apontam para a poténcia criativa feminina germinada a partir
de apropriagbes das ocasides cotidianas. Algumas autoras como Silvia Federici em
sua obra “Caliba e a bruxa: mulheres, corpo e acumulagao primitiva” (2017), destacam
que essas agdes sao significativas diante do histérico de opressdes contra as mulheres
pelo sistema hegeménico.

Para a autora, esse histérico esta baseado na transformacao do sistema sociopolitico
do campesinato feudal para o capitalismo, em meados do século XIV, no periodo da
Idade Média. Durante a mudanca paradigmatica, o capitalismo gerou uma profunda
crise de relagdes espaciais e sociais. Por conta das apropriagdes das terras feudais
e da concentragdo dos poderes nos centros urbanos murados, levou a fragmentacao
dos espagos urbanos e rurais, assim como abalou as nogdes de propriedades. Como
resposta a perda das terras feudais, a sociedade adotou uma nogao de dominios de
bens, no caso foi de atribuir as mulheres o sentido de materiais.

Simbolicamente, substituiram as terras perdidas pela desvalorizacdo do trabalho
feminino, na perda de seus direitos e foram objetificadas em ‘materiais’ domesticados
que servissem como produtoras de mais trabalhadores para o capitalismo. Contudo,
esse processo nao foi pacifico. Em resposta, as mulheres buscaram se desvencilhar
dessas situagdes. As lutas femininas procuravam criticar o sistema hegeménico e
garantir suas autonomias através de manifestagdes nos espacos publicos para divulgar
suas insatisfagdes (FEDERICI, 2017).

Assim, é importante ressaltar que existem mulheres nas cidades contemporaneas
buscando ocupar espacos de poderes, como nas areas de planejamento e nas
ciéncias. Parte do trabalho de Terezinha de Oliveira Gonzaga em sua obra “A cidade e
a arquitetura também mulher: planejamento urbano, projetos arquiteténicos e género”
(2011), indica que essas iniciativas sao ampliadas quando exercidas nos espagos
publicos. Acredita-se que sdo ambientes indispensaveis para a expressao popular,
como nota-se no seguinte trecho:

Neste espirito, deve-se considerar o espago das cidades como um
dos lugares do fazer social, pois ai se ddo encontros, comemoracoes,
consumo, trabalho, écio e lutas sociais, e, portanto, pensando nas
experiéncias ja desenvolvidas, com tudo isso devendo ser avaliado e

considerado, tendo em vista o desejo de que cada vez mais se possa
aprimorar e desenvolver um conhecimento abalizado na pratica
coletiva. (GONZAGA, 2011, p. 23).

De acordo com esse ponto de vista, notar as intervengbes graficas realizadas por
mulheres nas ruas sao formas de ressaltar suas lutas pelos seus direitos as cidades.
Assim como é também uma forma de evidenciar suas diversas maneiras de habitarem,
de existirem e de resistirem nas cidades contra suas exclusbes historicas. Essas
reflexdes apontam para a necessidade de compreender as manifestagcées femininas,
como em desenhos e escritos que tém a intenc&o de questionar os dominios espaciais.
Isso pode ser visto no movimento do Graffiti, que € uma alternativa para as mulheres
continuarem resistindo as opressées ao marcarem graficamente suas presencgas.

O graffiti e as apropriagoes femininas nos espacgos publicos

Existem varias versdes sobre o surgimento do movimento do Graffiti, sendo um
desafio compreender sua origem. Porém, sua historia esta atrelada ao processo de
realizagéo de grafismos feitos por seres humanos, que se pode notar que desde o
“século 1 A.EC., em Roma, no povo Maia e Pompeia, grafitava-se nas paredes, como
meio de transmissdo de mensagens” (MENDEZ, 2018, p. 18). O desenvolvimento
de ferramentas e técnicas ao longo dos séculos ampliou as produgdes criativas e as
maneiras de transmissdo de mensagens nos espacos publicos.

Esse processo conduziu ao Graffiti como é entendido atualmente, apesar de que “o
que conhecemos como graffiti no século XXI é muito diferente das pinturas em muros
do passado, pelo simples fato de que cada acao humana se insere em certo contexto
histérico e cultural” (RINK, 2013, p.30). Na tentativa de indicar o comego do Graffiti,
alguns autores como Artur Sgambatti Monteiro (2015) acreditam que se 0 movimento
estabeleceu através das manifestagdes escritas pelas ruas na luta antiditadura no
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Figura 1 - ClawMoney com seu graffiti em Nova York. Fonte: Highsnobiety, 2017.
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Brasil a partir dos anos de 1964 e nas manifestagcdes na Franga em Maio de 1968*.
Pode-se dizer que o estilo que se conhece atualmente tem conexao significativa com o
Hip-Hop?, originalmente na cidade de Nova York, nos Estados Unidos nos anos de 1960
(RINK, 2013). A partir desse periodo, a nocao de Graffiti se baseou no envolvimento
majoritario de homens, com poucos registros de mulheres e de suas obras (GANZ,
2006). No entanto, existiam grafiteiras como Barbara 62, Eva 62 e Michelle 62
(pioneiras do primeiro coletivo de mulheres no Graffiti) em 1960; Lady Pink nos anos
de 1970), ClawMoney nos anos de 1980 nos Estados Unidos (que continua realizando
seus trabalhos como pode ser vista na figura 1), entre outras artistas.

Cenas indicadas como na figura anterior possibilitam vislumbrar que as obras estao
inseridas em seus contextos socioespaciais. Ocorre a mesma situagao para outras
mulheres em todo o mundo, como ressalta Jessica Pabon-Colén (2018), com o exemplo
do primeiro coletivo de grafiteiras no Brasil chamado TPMCrew do Rio de Janeiro nos
anos 1990 e Dona Pink, no Chile, nos anos 2000. Essas referéncias fortalecem a
multiplicidade de mulheres no movimento, que apesar da falta de maiores espagos
no Graffiti, elas existem e resistem contra seus apagamentos. Pode-se dizer que suas
obras potencializam questionamentos, lutas femininas e suas identidades plurais.

Encontrar as intervengdes de graffiti feitas por mulheres nas cidades € uma forma
de evidenciar suas atividades e as condi¢gdes de como elas realizam seus grafismos.
Pois indicios da presenca de uma obra feminina em diferentes locais pode significar
a demanda pelo direito de se apropriarem dos lugares e de firmarem suas presencas,
mesmo sem autorizagdes. Assim como € possivel compreender as maneiras de como
as obras foram feitas a partir de suas observagoes. As obras menores, monocromaticas
e inacabadas tém fortes relagdes com atos rapidos e espontaneos, diferentemente dos
grandes murais coloridos, que dependem de planejamentos do lugar e do tempo.

De acordo com as analises dessas manifestacdes, pode-se perceber que nao existe
padrdo estético, pois cada artista expressa sua narrativa com diferentes estilos,
técnicas, tematicas e locais. O que torna o processo de reconhecimento sobre as
intervencdes femininas um desafio que demanda a aproximagdo com as artistas.
Pois elas sdo as forgas geradoras das mensagens e mesmo estando relativamente
vulneraveis nas ruas, elas continuam seus trabalhos como contatos imediatos com a
populacdo. Algumas artistas, como Pri Barbosa®, corroboram essa perspectiva como
pode se notar em suas palavras na entrevista que cedeu ao projeto Graffiti Queens’:

Pessoalmente, acho que mais importante que a divulgacdo, € a
relagdo de aproximagdo criada ente artista e publico. Vejo nas
redes sociais como uma maneira de desfazer a verticalidade e a
inacessibilidade relacionada ao artista, tdo incentivada ao longo dos
séculos. (BARBOSA, 2022, p. 12).

Essa declaracdo de Pri Barbosa consolida a légica de que independentemente das
caracteristicas das intervengdes femininas, as obras de graffiti expressam dialogos
com a sociedade. Assim como n&o se limitam aos espagos das ruas. As redes sociais,

4 Periodo em que ocorreram manifestagdes civis na Franga, pautadas na critica ao conservadorismo, ao
reivindicar por direitos estudantis e sindicais.

5 Movimento cultural de Nova York, nos Estados Unidos, manifestado através do graffiti, da danga e da
musica break. (MONTEIRO, 2015).

6 Artista visual, muralista e ilustradora paulistana, que trabalha com tematicas da mulher e da América
Latina.

7 Projeto gerado em S&o Paulo pela artista visual manauara Chermie. Prop6e agregar mulheres de varias
regides do Brasil através do Graffiti em pinturas, eventos internacionais e na revista que leva o nome do
projeto.

nos meios digitais, proporcionam o contato entre as mulheres, suas intervengdes e
diversos publicos. Indica que as plataformas digitais ampliam os debates sobre os
exercicios femininos em busca por seus direitos de se apropriarem dos espacos
publicos, bem como sao formas das mulheres apresentarem suas vozes.

O que torna os ambientes digitais e os espagos publicos ambientes fundamentais
para apresentar e fortalecer as narrativas femininas, ainda mais de acordo com a
relativa escassez de informacdes sobre as grafiteiras. Tendo em vista a poténcia dos
lugares de agregarem reflexdes sobre as conexdes entre as artistas e as ruas, torna-
se necessario localizar as intervencées com o trabalho de mapeamento. Os mapas
sobre as iniciativas artisticas podem proporcionar um material grafico que auxilia na
visualizacdo de informagdes como a identificacao da diversidade de mulheres, das
obras e na compreensao das relagdes entre as manifestacdes e os locais.

Mapear: exercicios e visualizagoes de dados

Estudar as intervencbes de graffiti realizadas por mulheres demanda compreender
seus contextos. Entéo, o processo de mapeamento se torna essencial para entender
como as manifestacbes se consolidam nos espacos e como € possivel observar as
cidades contemporaneas através de camadas especificas, como é o caso do graffiti
feminino.

E possivel dizer que os mapeamentos s&o praticas reflexivas que possibilitam identificar
onde estao os trabalhos de graffiti por mulheres e analisar as cidades através de escalas
e camadas de informagbes. Com a intencdo de compreender as potencialidades do
mapeamento, & essencial ressaltar que se tratam de processos de experimentagao
dos espacos através de delimitagdes espaciais, temporais e tematicas, que podem ser
apresentadas a partir de representagdes cartograficas, vistas na linguagem grafica.
Através das imagens dos mapas, podem evidenciar realidades invisibilizadas que
sempre existiram nos ambientes.

Autores como James Corner (1991) entendem que o mapa trabalha com as multiplas
camadas das cidades e que suas contribuigdes ndo estdo atreladas aos resultados,
mas no processo, pois “ndo esta nem na representagdo nem na imposi¢cao, mas sim na
descoberta de realidades previamente invisiveis ou inimaginaveis” (CORNER, 1991,
p. 1). Ou seja, trabalham com imagens que podem transmitir informacdes como as
transformacdes espaciais, expondo as manifestacdes ocorrentes durante periodos de
tempo e destacando autores.

Os mapeamentos tém a poténcia de amplificar as representacdes dos espacgos. Podem
gerar imagens em diferentes escalas, desde as aproximadas de ruas até as ampliadas
como nos limites politico-geograficos. As informacgdes obtidas nesses exercicios
podem ser apresentadas de diversas formas, propiciando a liberdade do interlocutor
de alcancar suas proprias compreensdes. Essa questdo € levantada por Denis
Wood (2003) que alerta sobre a necessidade dos mapeamentos contemporaneos se
libertarem dos modelos de escalas e legendas. Assim como indica que para existir os
mapeamentos, demanda-se por pessoas dispostas a realiza-los e a experimenta-los.

Autoras como Aline Couri Fabido (2010) compartilham desse entendimento. A autora
destaca a importancia dos cidadaos no processo dos mapas, que ao vivenciarem os
lugares, absorvem informagdes fundamentais a serem associadas ao mapeamento.
Entende-se que, com a imprevisibilidade das relagdes sociais nos espagos publicos,
agregam conhecimentos Unicos que nao sao vistos somente nos materiais graficos,
como ela ressalta em seu debate:
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Nesta direcdo, um mapa seria muito mais uma imagem aberta,
uma reterritorializacdo de relatos, experiéncias e representacoes
sociais de uma cidade, do que uma imagem fixa e conclusiva.
Sem pretensbes de esgotar certa ‘realidade’, sendo sempre uma
interpretacdo, dependente tanto dos pesquisadores-autores quanto
dos interlocutores. (FABIAO, 2010, p. 8).

Os mapeamentos realizados em conjunto com as experiéncias nos lugares podem
ofereceranalises enriquecedoras. Demonstram pontos de vista sobre as transformacoes
socioespaciais e assinalam que é um processo continuo, visto que nao termina quando
0 mapa é concluido. Esse efeito do mapa pode ser estendido a partir das ferramentas
utilizadas para sua apresentacgao. Os instrumentos digitais podem criar mapas abertos
para novas modificacbes e oferecem compartilhamentos com outros individuos,
formando uma rede de sujeitos interessados em mapear, reforgando a ideia da autora.

Aline Couri Fabiao também ressalta que existem ferramentas digitais que propiciam
imagens georreferenciadas com o uso de satélites, como nas plataformas GIS, GPS8,
Google Earth Pro e outros, que extrapolam o olhar do nivel de um corpo humano. Podem
apresentar simulagbes tridimensionais dos ambientes, como Eduardo Silva (2011)
aponta sobre o Google Earth Pro que apresenta “‘uma infinidade de representacao
bidimensionais e tridimensionais virtuais” (SILVA, 2011, p. 24). Todavia, é interessante
experimentar o mapa através de ferramentas, como as digitais e as visitas locais para
suscitar a curiosidade em outras pessoas ao analisarem 0s espacos.

Desta maneira, mapear as intervencdes de graffiti realizadas por mulheres nas cidades
é uma forma de observar as identificacdes das artistas e das obras nos espacos. E um
enriqguecimento significativo aos estudos para o movimento do Graffiti, pois confirma
a diversidade de mulheres que estdo cotidianamente nas ruas se manifestando.
Da mesma forma, ao se utilizar ferramentas digitais, viabiliza as analises sobre as
realidades das artistas através do contato com elas. Assim como possibilita a interacao
com outros individuos, se distanciando do engessamento das cartografias tradicionais,
como se discute no artigo dos autores Doris Kosminsky (et. al.) (2019) no trecho abaixo:

A proposta de que a visualizagdo ndo se trata de mostrar a visao
objetiva, neutra e imparcial, mas de estar ciente do contexto em que os
dados foram coletados, representados, enquadrados e visualizados,
e os possiveis vieses que podem influenciar na sua representacao.
(KOSMINSKY, et. al. 2019, p. 52, tradugao dos autores).

E possivel compreender que o mapeamento é relevante para os estudos sobre as
intervencdes femininas de graffiti. Entende-se que ao observar suas localizacbes e
suas especificidades de acordo com as visitagcbes as essas obras € uma forma de
fortalecer suas presencas e narrativas. Essa perspectiva corrobora com a ideia de
Pri Barbosa de utilizar os meios digitais como espacos para amplificar os debates
e as manifestacdes das mulheres a partir de compartilhamentos e documentacoes
sobre seus trabalhos. Sendo assim, representam importantes ferramentas para indicar
a diversidade de cidadas que tém o direito de se apropriar dos espagos e de marcar
suas narrativas.

8 GIS (Geographic information systems) e GPS (Global Positioning System) utilizam informagbes de
satélites.

Metodologia do mapa do graffiti por mulheres no Centro do Rio de Janeiro

Com a proposta de refletir sobre as intervencgoes femininas de graffiti, procura-se realizar
um mapeamento digital dessas manifestacdes dentro do recorte espacial do bairro do
Centro do Rio de Janeiro. Na busca por essas manifestagdes artisticas, procurou-se
uma metodologia que dialogasse com os meios digitais ao representar graficamente
os territorios e com as visitas no espacgo publico para coletar informagdes das obras
e das artistas. Para a realizacdo do trabalho foram adotados alguns procedimentos,
como o levantamento de perfis das grafiteiras nas redes sociais, coleta fotografica dos
trabalhos de graffitie o mapeamento no Google My Maps e no Instagram®.

No primeiro momento utilizou-se a rede social Instagram para buscar as grafiteiras que
atuam no Centro, para estudar seus nomes, estilos e identificar alguns lugares de suas
obras a partir de seus acervos fotograficos pessoais. O ponto de partida foi o contato
dos autores com uma grafiteira conhecida pelo pseudénimo de Amora Lii. Através
de seu Instagram foi possivel reconhecer outras artistas’®. Espontaneamente, foi
formada uma rede de mulheres que foram estudadas. Demonstraram a relevancia do
Instagram para o levantamento das atividades, processos criativos, debates publicos,
compartilhamentos de eventos e informacgbes e para as conversas com as artistas.

9 Rede social criada em 2010 para compartilhar imagens. Pertence ao grupo estadunidense Meta
Platforms, Inc.

10 Algumas das demais artistas encontradas s&do conhecidas pelos seus pseuddnimos de Lolly, Amorinha,
Klein, Ame Mais, Cinna, Venus, Vinil, Lara, Edaz, Guida, Diva e outras.

Figura 2 - Graffiti da artista Klein. Fonte: Autoria dos autores, 2022.
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Figura 3 - Mapa sobre graffiti de mulheres no Centro do Rio. Fonte: Elaboragéo dos autores, 2022.
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O levantamento anterior foi de grande importancia, pois possibilitou a identificagéo
dos estilos das artistas e das localizagbes de algumas obras. Esse processo estimulou
conhecer pessoalmente as obras, ndo para analisa-las esteticamente, mas para
registar através de fotografias suas relagdes com os espagos publicos. Para executar
esta etapa foram realizados passeios no Centro através de caminhadas espontaneas
diurnas, com média de 3 horas de duragdo sem um roteiro planejado. Durante esse
processo que se iniciou em 2020 e tem se desenvolvido até 2022, foi possivel o
encontro imprevisivel com diversas obras, enriquecendo o mapeamento sobre essas
intervencoes.

A identificagdo dos trabalhos colocou em pratica os conhecimentos adquiridos com a
investigacdo dos perfis nas redes sociais, como foi possivel encontrar intervengdes
como na figura 2 sobre a escrita do nome da artista Klein. Essa atividade proporcionou
a compreensao de que mesmo conhecendo as grafiteiras, o contato imediato com suas
obras é insubstituivel, pois apresenta maiores detalhes. As observag¢des dos lugares
podem acarretar em maiores reconhecimentos das intervengdes femininas que estao
em constante modificacao.

A partir dessa sondagem foi possivel realizar um acervo fotografico original de algumas
obras de graffiti realizadas por mulheres, como a da figura 2. Pode-se compreender a
relevancia das perambulagdes pelas ruas, pois ampliaram os conhecimentos sobre as
manifestagdes a partir de suas tematicas, dimensdes e estilos. Além disso, localizou-
se as intervengdes, 0 que € essencial para o procedimento cartografico ao concentrar
as informagdes a respeito dos trabalhos nos lugares, como pode ser observado na
figura 3.

O mapeamento explicitado na figura 3 foi feito através do conjunto de ferramentas
digitais gratuitas como o Google My Maps, para a marcagao manual das pegas de
graffitie o Google Earth Pro, para o estudo tridimensional dos espagos. Nota-se que
na figura 3, a imagem ao lado esquerdo trata-se da plataforma do Google My Maps
e o0 da esquerda, do Google Earth Pro, acompanhadas pela legenda na parte inferior
do conjunto, sobre as artistas identificadas. Cada ponto colorido no mapa € uma
intervengao feminina de graffiti, porém, as cores correspondem a artista que a realizou.

Foi necessario mapear no Google My Maps com o sistema de representagao grafica de
simbolos (com os pontos) e com colorizagao para destacar a presencga das grafiteiras.
Estaferramenta possibilitou a criagao de fichas Unicas para cada obra, complementando
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informacoes especificas como breve descrigao do trabalho, endereco, autoria, ano da
realizacao, duragado no espago, técnica, estilo, tema e fotos. Em paralelo, o mapa era
transferido para o Google Earth Pro através da compatibilizagdo de arquivo em KML",
a fim da visualizagdo e edicdo georreferenciadas. Com as imagens de satélite, foi
possivel observar amplamente as dinamicas das obras com os espagos.

Durante a realizacdo do mapa, foi possivel perceber a necessidade de trabalhar
simultaneamente com a etapa da fotografia e dos caminhares inloco, para complementar
o mapeamento. Os encontros imprevisiveis com as intervengdes nas visitas ao Centro
reforcaram a nogao de que assim como a fotografia, o mapeamento é uma atividade em
constante realizacao, pois acompanha o ritmo das manifestagcdes femininas nas ruas.
Essas etapas fomentaram um conjunto de fotografias das obras, mapas graficos para
as analises e informacdes sobre as artistas, que a partir de suas poténcias, buscou-se
formas de tornar a pesquisa acessivel publicamente.

Com a intencao de estabelecer conexdes do trabalho com as artistas e a populagao
através de espacos de conversas e compartiihamentos de reflexdes, € que se realizou
um perfil no Instagram, com o nome de “Projeto Manas Urbanas” (@projeto.manur).
Neste espaco digital, procurou-se concentrar as fotografias, os mapeamentos e os
dados especificos das obras. Como pode ser visto na figura 4, essa etapa também
pode ser considerada um mapeamento alternativo, pois a cada postagem realizada
semanalmente todas segundas e quintas-feiras, em diferentes horarios, propde-se
apresentar um graffiti indicando as artistas, o local da acao e o ano da realizacéo.

11 KML (Keyhole Markup Language) € uma linguagem de arquivos georreferenciados para Google Earth
Pro.

Figura 4 - Perfil “Projeto Manas Urbanas” no Instagram de 26 de maio de 2022. Fonte:

Instagram, 2022.
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Figura 5 - Mosaico analitico do mapa sobre graffiti feitos por mulheres. Fonte: Elaboragéo dos autores, 2022.
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A rede digital do Instagram facilitou o destaque para cada obra com suas fotos e o
mapa para interagir com diferentes publicos, pois a plataforma proporciona relagdes
sociais através de materiais visuais. Assim, compreende-se que o “Projeto Manas
Urbanas” é um processo que demanda a interagao entre o mapa digital, as fotografias
e a aproximagao com as artistas, formando um banco de informagdes acessiveis sobre
o tema, possibilitando analises sociais e espaciais. Deste modo, esses procedimentos
sdo articulados em conjunto e propiciaram resultados enriquecedores sobre arelevancia
dos mapeamentos para as intervengdes femininas nos espacos publicos.

Graffiti no mapa e mulheres na resisténcia: reflexées e analises

A partir do mapa intitulado “Graffiti por mulheres no Centro do Rio”, originalmente
produzido pela pesquisa descrita neste artigo, resultou na identificacdo de 210
intervencdes e 31 artistas. Possibilitou materiais que embasam reflexdes sobre as
relacdes das intervengdes artisticas com os espacos e as artistas. Auxiliou nos estudos
acerca das manifestagdes no bairro do Centro do Rio de Janeiro, o lugar carrega
camadas simbdlicas dos processos de adensamento urbano da cidade e demonstrou
uma poténcia significativa em centralizar iniciativas artisticas nos espagos publicos,
enriquecendo as experiéncias de transitar por esse ambiente.

Ao se tratar de uma centralidade histérica para a cidade (SISSON, 2008), o bairro
do Centro € um importante espaco para se estudar as vinculagdes das intervengdes
contemporaneas. No caso das manifestacées de graffiti realizadas por mulheres,
ao serem realizadas em superficies publicas desse ambiente, como em fachadas,
muros, entre outros, demonstra que existe uma coexisténcia de diversas influéncias
socioespaciais. A presenca das intervengdes de graffiti nesse recorte espacial reforca
a necessidade de compreender as relagdes das camadas histéricas da cidade,
juntamente com suas novas, realizadas cotidianamente.

Afim de entender melhor as analises realizadas a partir do mapeamento, foi realizado um
esquema que pode ser observado na figura 5. Esta em evidéncia, ao lado esquerdo, o
mapa realizado na ferramenta do Google My Maps, que aponta para o reconhecimento
dos pontos e suas respectivas autoras (que podem ser reconhecidas na legenda das
artistas identificadas). Ao lado direito, esta um recorte tridimensional do espaco feito
com o Google Earth Pro. Ambas imagens estdo acompanhadas pela indicacéo de dois
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9wuscren e €Xemplos de obras femininas com as artistas Lolly e Rafa Mon, ao canto esquerdo.

euusceew-accs  Durante o mapeamento foi possivel compreender que existe uma significativa
Yumsscasnm - diversidade de mulheres atuantes nas ruas através das 31 artistas com estilos e temas
= Variados que aparecem no levantamento. Sao artistas que aparecem com uma ou com
e Varias intervengdes no bairro. Ao observar que em toda a regido existem elementos
artisticos femininos, demonstra que as grafiteiras se apropriam de todo o territério. Afim
4 de apresentar alguns resultados quantitativos, pode-se afirmar que o grupo feminino
qgue teve o maior numero de intervencdes foi a PPKREW'™ com 109 obras e a artista
chamada Klein foi quem realizou mais manifestagdes, com 63 graffiti.
 DE NOVEMBRO £
eSSl De acordo com a observacgéo das intervengdes, a maioria das obras tem como tema a
Ty prépria assinatura da artista, com seu pseudénimo. Esta informacéao possibilita refletir
sobre a maneira de como essas mulheres conseguiram marcar suas presengas atraves
do ato literal de escrever seu nome pelas ruas. Ao analisar essas obras também foi
possivel perceber que majoritariamente as intervengbes estdo no nivel térreo, com
dimensdes equivalentes ao do corpo humano, sendo um indicativo da maneira de
como as artistas realizaram suas obras, como atos espontaneos e ageis.

Através de analises das marcas dessas artistas no bairro, pode-se perceber que existem
mulheres presentes em todo o territério. Contudo, é possivel notar na figura 5, com uma
imagem obtida pelo Google My Maps, que alguns lugares apresentam aglomeracao de
pontos em um mesmo lugar, indicando uma concentragdo de intervengdes e outros,
com menores incidéncias. Na imagem do Google Earth Pro percebe-se que existem
destaques com linhas vermelhas indicando a Pracga Tiradentes e a Praca Quinze de
Novembro. Esses dois lugares sdo 0os que mais ganharam intervencgdes, ressaltando a
importancia desses espagos como ambientes para as apropriagdes publicas.

Ao contrario dessas concentragdes de intervengdes artisticas, foi possivel observar
outros espacos que apresentaram poucas manifestacdes femininas como é o caso das
areas da Central do Brasil, Esplanada do Castelo e a area comercial, conhecida como
Saara (corresponde as Ruas Buenos Aires, Senhor dos Passos e outras). A partir de
visitagdes nos locais compreendeu-se que sao lugares com maiores vigilancias, o que
complica a realizagio das iniciativas. Além desses espacgos, outras ruas se destacaram
com a presenca sequenciada de obras, como as indicadas no mapa no Google My
Maps com linhas tracejadas vermelhas e acompanhadas de letras.

Respectivamente, a letra “A” se trata da Rua de Santana; a area “B” corresponde a
Rua do Senado e na letra “C” estdo a Avenida Henrique Valadares, Rua da Relacéo,
Avenida Republica do Chile e a Avenida Almirante Barroso. Acredita-se que esses
trechos receberam um maior numero de intervencdes, pois se tratam de espagos
significativos para acessar a regido do Centro da cidade. Além disso, sao lugares com
sequéncias de portdes metalicos, 0 que podem ser atrativos para as pinturas.

Essas informacoes reforgam a relevancia do mapeamento para a pesquisa, pois € um
material que possibilita evidenciar as obras femininas como camadas contiguas a vida
urbana. Em vista dessa importancia, foram levantados mapeamentos sobre graffiti para
entender as potencialidades das representacbes graficas em mapas digitais. Foram
encontrados dois mapeamentos significativos de graffiti na cidade do Rio de Janeiro,

12 Grupo carioca de grafiteiras criado em 2016 que conta com as artistas Amorinha, Bord6, Lara, Lolly e
Klein. Duas integrantes, a Lara e a Klein, criaram a loja “Dona Bomba Graffiti Shop”, que vende materiais
para pinturas.

13 Acredita-se que a antiga localizagéo da loja que ela administra com a artista Lara, na Rua do Ouvidor,
pode ter influenciado a frequéncia de suas intervencgdes. Atualmente a loja se encontra na Rua Taylor
numero 38, na Lapa.
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Figura 6 - Mosaico do mapa do Projeto #StreetArtRio ao lado esquerdo e do mapa do LabIT, ao lado direito.

Fonte: Projeto #StreetArtRio e LablT, 2022.
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que se trata do Projeto #StreetArtRio e 0 mapeamento sobre intervengdes temporarias,
como graffiti, no site do Laboratério de Intervengdes Temporarias (LabIT)'*. Ambos os
casos, vistos na figura 6, utilizam icones com cores e proporcionam mapas interativos.

Porém, notou-se que ndo destacam necessariamente as intervencdes realizadas
por mulheres. Através do levantamento desses exemplos, acredita-se que o mapa
realizado nesta pesquisa se trata de um material original ao colocar em evidéncia
as artistas. Enfatiza ainda as especificidades das intervengbes através das fichas
individuais executadas através do Google My Maps e do Google Earth Pro, que
podem ser acessados publicamente. Deve-se sublinhar que as particularidades das
manifesta¢des foram encontradas por meio de visitagdes aos lugares, produzindo um
banco de dados sobre 0 ano da realizagado da obra, autoria, tematica, entre outras
informacoes.

As singularidades das interveng¢des femininas como o ano de execugdo de uma
manifestacao proporcionaram o entendimento de que o tempo de durabilidade de um
trabalho é relativo, mas que a maioria tem o carater efémero’. Exemplificando através
dos levantamentos em campo, notou-se que o mural realizado pela artista Panmela
Castro'® (feito em 2018, com o titulo “Dororidade”) na Rua do Lavradio se encontra em
degradacao por conta das intempéries como é possivel observar na figura 7, com a
comparagao da mesma pintura, ao lado esquerdo do ano de 2018, e do lado direitode
2021.

Mesmo diante da relativa durabilidade nos espacos, essas iniciativas podem influenciar
as experiéncias nas cidades, reforgando as perspectivas apresentadas por Adriana
Sansdo Fontes (2013). Compreende-se que os elementos artisticos populares séo
expressdes que representam os interesses dos individuos de se apropriarem e de
se sentirem parte das cidades. Torna essas manifestagdes ainda mais relevantes
ao se notar que através dessas obras temporarias, as mulheres consolidam as lutas
femininas por seus direitos a partir debates publicos cotidianos.

Tendo em vista as informacgdes especificas das intervengdes femininas também foi
possivel notar que dialogam com as cidades a partir das apropriacdes dos espacos e
dos momentos oportunos para se manifestarem. Essas iniciativas se aproximam da
l6gica das taticas proposta por Michel De Certeau (2014), pois as caracteristicas da

14 Um dos laboratérios do Programa de Pds-Graduacdo em Urbanismo da Universidade Federal do Rio
de Janeiro.

15 Nao existe um padréo para a durabilidade das intervengdes nos lugares. Podem durar anos ou minutos.
Contudo, de acordo com o levantamento, a maioria das obras sao datadas nos anos de 2018 a 2019,
existindo até 2022.

16 Artista visual carioca e fundadora da Rede NAMI, que incentiva mulheres a se expressarem pela
arte. Comegou no Pixo com pseudénimo de Anarquia Boladona e atualmente adota seu proprio nome no
Graffiti.
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maioria das obras identificadas, como as dimensdes reduzidas ao tamanho de uma
pessoa e com pinturas inacabadas, apontam para atividades exercidas rapidamente.
Desta maneira, pode-se dizer que essas expressoes artisticas femininas sao taticas
cotidianas que dependem do momento e do lugar para serem realizadas.

A recorréncia dessas manifestagdes no Centro do Rio de Janeiro, sem a necessidade
de autorizacbes, fortalece os lugares como ambientes constantemente apropriados.
Formam uma paisagem grafica em continua transformacao e interacdo. Nas ruas, as
pinturas de graffiti sdo cobertas e sobrepdbem outras manifestagdes, o que indica que
os cidadaos sao coautores dos espagcos em que vivem. Essa perspectiva fortifica o
pensamento de Joy Till (2014), pois as iniciativas artisticas também constituem as
paisagens graficas das cidades. Pode-se dizer que as mulheres, através de suas
pinturas de graffiti estdo da mesma forma, interferindo nas paisagens graficas urbanas.

As mulheres participam da constituicdo das paisagens e, além disso, ao realizarem
as intervengdes de graffiti deixam marcas de suas presengas nas ruas. Significam
maneiras delas resistirem contra seus apagamentos e opressdes (FEDERICI, 2017),
ao reivindicarem por seus direitos a cidade. Apoiando nas ideias de Henri Lefebvre
(2016), essas obras podem ser consideradas elementos populares que apresentam
a capacidade criativa dos individuos e fortalecem as expressodes artisticas como
alternativas para emancipagao dos cidadéaos.

Essas reflexdes foram possiveis através da contribuicdo do mapeamento para os
estudos acerca das intervencdes graficas de graffiti nas cidades e para as analises
urbanas. Tendo em vista a exploracdo de outras representagdes para uma maior
participagao popular na pesquisa, o Instagram se demonstrou ser um espacgo relevante
ao agregar outros resultados. Autores como Lev Manovich (2017) ressaltam que essa
rede social merece ser analisada, criticada e entendida como mais uma ferramenta a
ser trabalhada, que pode amplificar os debates como pode ser visto em seu discurso:

No século 20, a analise tedrica da midia muitas vezes existia por
conta propria, mas agora pode funcionar como um componente de
investigagdo que também utiliza métodos quantitativos com grandes
dados de midia e métodos etnograficos para entender intencoes,
motivagdes e comportamentos dos usuarios do meio. (MANOVICH,
2017, p. 22, traducéo dos autores).

Em vista disso, é possivel contemplar que o perfil “Projeto Manas Urbanas” tem reunido
diversas pessoas interessadas nas intervengdes femininas de graffiti. Através das 68
publicacbes voltadas para cada intervengcao mapeada, tem recebido frequentemente
comentarios das artistas e de outros individuos. Essa rede social tem possibilitado
o contato com as grafiteiras contempladas no mapeamento no Centro. Assim como
outras de diferentes bairros da cidade do Rio de Janeiro, diferentes cidades, estados e
paises'. Também tem interagido com publicos variados, com a caracteristica de serem
65,5% mulheres e 34,4% homens'8, com a majoritaria faixa etaria de 25 a 34 anos.

Além dos numeros, o contato com as artistas enriquece a pesquisa, pois elas
indicam lugares com outras intervengbes e comentam acerca dos trabalhos de

17 Através da ferramenta “Insights” do Instagram, notou-se pessoas envolvidas com o perfil de diferentes
cidades, com 51, 2% no Rio de Janeiro, 6,9% em S&o Paulo, 2,4% em Sao Gongalo, 2,1% para Manaus.
Em relacéo aos paises, existem acessos de 95,4% do Brasil, 0,9% da Alemanha e 0,6% de Portugal, Peru
e Franga.

18 Esses dados foram obtidos através da ferramenta “Insights” do Instagram. A plataforma nao apresenta
a diversidade de género para além do binario homem-mulher.



Figura 7 - Graffiti mural da artista Panmela Castro. Ao lado esquerdo, o mural em 2018 e

ao lado direito, em 2021. Fonte: Autoria dos autores, 2018; 2021.
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outras grafiteiras. Através deste espaco de conversas, foi possivel acessar projetos e
iniciativas direcionadas para o Graffiti. Em 2021, o Projeto Rua Walls'® fez um convite
para visitar o circuito trabalhado pelo grupo, com pinturas murais para a ativacéo da
zona portuaria do Rio de Janeiro. No mesmo evento, foram apresentadas as iniciativas
de outra organizacdo chamada Favela Walls?°, com intervencgdes de graffiti no Morro
da Providéncia. Essas sao experiéncias que se desenvolvem com a pesquisa e com
as redes de comunicacéo.

Apartir desses eventos entende-se que para estudar o movimento do Graffiti é essencial
o envolvimento com sua histéria, estilo e participantes, que fortalecem as iniciativas
artisticas e culturais. Essas relacdées nao se limitam a producao da pesquisa. Através das
ferramentas, como as redes sociais, a diversidade de artistas e das intervengdes ficam
registradas. Além disso, expandem as formas de mapear a cidade, que potencializam a
criacao de acervos fotograficos, cartograficos e das especificidades das intervencgdes.
Desta maneira, indica-se que o mapa pode ser desdobrado em outras pesquisas.

Afim de continuar o mapa que segue o ritmo das realiza¢des das intervengdes, torna-se
necessario deslocar futuramente o material do Google My Maps para outra ferramenta
digital. Pois, atualmente, a plataforma limita esse trabalho a 10.000 marcacgdes e a 10
camadas, restringindo a ampliagdo em outros territérios. A implementacao dos pontos
no sistema se reduz a alguns editores, se tornando um dilema. Pois, deseja-se que o

19 Iniciativa criada em 2020 com a intengédo de revitalizar os armazéns na Avenida Rodrigues Alves, no
porto do Rio de Janeiro. Realizou 1.500m de pinturas murais por 18 artistas de diferentes regiées do Brasil.
20 Surgiu em 2021 como parte do Projeto Rua Walls no Morro da Providéncia, na area da Gamboa.
Pretende tornar a arte acessivel e estimular conexdes entre as pessoas e a cidade.

poLicia civi fif

mapeamento seja feito coletivamente, para que outras pessoas se sintam coautoras
do processo de documentagao cartografica dessas manifestagdes e da luta feminina
por seus direitos as cidades.

Consideragoes

Sendo assim, o mapeamento das intervengdes femininas de graffiti possibilitou a
localizacdo exata das manifestacbes e comprovou a diversidade de artistas nas
ruas. As informacgdes coletadas possibilitaram a analise das obras e enriqueceram
os debates sobre a realizacado de iniciativas artisticas através das apropriacbes dos
ambientes urbanos. Através dessas investigacdes, pode-se dizer que a inovagao obtida
pelo trabalho se trata da producéo original do mapeamento digital das intervencgdes de
graffiti realizadas por mulheres no bairro do Centro da cidade do Rio de Janeiro.

Este material contribuiu para as reflexdes sobre as relagdes entre as artistas, as obras
e as teorias. Indica assim, que essas manifestacbes podem ser reconhecidas como
elementos produzidos a partir de processos taticos e que tornam as mulheres coautoras
da paisagem grafica das cidades. Ao mesmo tempo, o mapeamento realizado a partir
das experiéncias das visitagdes nas ruas acrescentaram informacoes as ferramentas
digitais do Google My Maps e do Google Earth Pro, como os encontros imprevisiveis
com novas intervengodes femininas. A cartografia se ampliou, gerando um mapa que
apresenta os vinculos entre a linguagem grafica e a vivéncia no local.

Portanto, compreende-se que as intervengdes femininas de graffiti na cidade do Rio
de Janeiro sao significativas, pois apontam para a existéncia de diversas mulheres
nas ruas fazendo seus desenhos e escrevendo suas mensagens. Sublinham suas
expressdes nos espacgos publicos cotidianamente, demandando a continuagdo do
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mapeamento, das fotografias e da pagina do Instagram. O intuito € de fomentar a
producdo de materiais para futuros estudos sobre as multiplas vozes nas cidades e
avancar nas reflexdes acerca das relagdes da cidade com as mulheres e o graffiti.
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