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PELOS USOS MENORES
Um pequeno territorio das praticas
artisticas banais

FOR MINOR USES
A small territory of
banal artistic practices

Thiago Heinemann Rodeghiero’

Resumo

Este artigo versa sobre o fazer artistico de pequeno territorio de artista e suasimbricagdes
conceituais. Coloca-se a formulagdo de minoridade de Gilles Deleuze e Félix Guattari
a fazer composicdo com a série de trabalhos artisticos do pequeno territério e das
praticas banais de artista. Tal analise se justifica ao pensar a cidade, em suas frestas
e brechas, como poténcia artistica. Desterritorializada, politica e coletiva, a minoridade
das praticas em arte-cidade surge como intensidades do plano de consisténcia deste
artigo. O método que constroi esse texto é feito ao modo de uma cartografia deleuze-
guattariana e explorada através das pistas e dos signos de processualidade oriundas
dos meios e trajetos existenciais percorridos.

Palavras-chave: arte contemporanea, Filosofias da Diferenga, cidade, linguagem
menor.

Abstract

This article says about the artistic work of a small artist’s territory and its conceptual
effects. It puts the formulation of minority of Gilles Deleuze and Félix Guattari to
make composition with the series of artistic works of the small territory and the banal
practices of the artist. It is justified when thinking of the city, in its cracks and gaps,
as an artistic power. Deterritorialized, political and collective, the minority of practices
in art-city appears as intensities of the consistency plan of this article. The method
that constructs this text is made in the manner of a deleuze-guattarian cartography
and explored through the clues and signs of procedurality coming from the existential
means and paths traveled.

Keywords: contemporary art, Difference Philosophies, city, minor language.
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Introducgao

Este artigo diz das linguagens menores nas frestas de processos artisticos que tém
a paisagem da cidade como poténcia. E um exercicio de colocar uma poética como
forma de pensar os usos menores da urbe; debruga-se sobre uma pergunta: como criar
um processo ético-artistico que faz da cidade menor seu habitat? Para tanto, apropria-
se e amalgama-se de conceitos deleuze-guattarianos para dizer dos vazamentos
estruturais que as praticas poéticas menores tensionam; desenha-se num método que
se faz ao modo de uma cartografia (DELEUZE; GUATTARI, 2010) que tem uma forca
passarinhar que voa pelos meios e trajetos do territorio existencial.

Em seu livro dedicado a Kafka, Deleuze e Guattari (2015) elencam trés caracteristicas
das literaturas menores: a desterritorializagdo, a politica e a coletividade. Fugindo
das estruturas literarias, eles dao forma a uma saida pela poténcia de escrever como
enfrentamento da linguagem. Para os fildsofos da diferenca, esta maneira de escrever
rompe com os virtuosismos, identificacdes, imitagdes e mimeses para ser um caso de
devir (DELEUZE, 2011).

Neste sentido, este artigo pretende colocar uma poética visual a tensionar o conceito
de literatura menor proposto por Gilles Deleuze e Félix Guattari (2015). Um mapa
conceitual se forma como forma de acompanhar os processos € as formas germinais
de diferenga que pululam ao fazer encontros inusitados. As pequenas cidades que
surgem desses afectos (ldem, 2010) fazem da arte e da filosofia sua consisténcia.

Tracejada metodologicamente numa cartografia como proposta por Deleuze e Guattari
(2010), esta pesquisa da novas fronteiras as formas e for¢as germinais de pensamento.
Pretende-se criar, pelas intensidades que surgem, fazer uma relagao entre a poética do
pesquisador e as pequenas cidades, tensionando os elementos extensivos dos mapas
pelos quais ela sobrevoa com sua forga e intensidades passarinhar. A poética visual do
banal e seu video da Série Pequeno Territério, os artistas com a qual dialoga, a cidade
como meio e trajeto a ser vazado e o conceito de literatura menor visto em Kafka
(DELEUZE; GUATTARI, 2015) sdo os elementos que se dispdem numa extensao,
fazendo o texto se debrucar sobre elas.

Entende-se e se alonga o termo escrever e o faz inscrever, um ato da imanéncia
em crer e ver. Crer ao fazer das ordens que a expressao induz a serem obedecidas,
com os discursos indiretos fortes o suficiente para fazé-las incrustarem-se em outros
sentidos e desassocia-las dos significados hegeménicos (DELEUZE; GUATTARI,
2011b). Ver como ato ativo e reativo, pois 0 que vemos € o que nos olha, modificando-
nos e mudando de posi¢ao e dando aura ao que esta por “baixo, escondido, presente,
jacente” (DIDI-HUBERMAN, 2010, p. 39).

Para criar uma composicao cartografica, este artigo desdobra o capitulo Série Pequeno
Territorio, da dissertacdo desenvolvida pelo autor-pesquisador no Programa de Pés-
Graduacgao em Educacgao da Universidade Federal de Pelotas (RODEGHIERO, 2019),
aqui reinventado e tensionado com a conceituagdo de minoridade e, deste encontro,
mostram-se algumas formas e forgas para ver a cidade através dos processos artisticos
(Poética do Banal) e das suas forcas menores. Ao tracar o processo de composicao,
criou-se uma ética que assume um “papel de heterogeneidade, [...] que faz fugir o
conjunto, e que quebra a estrutura simbdlica” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 16).

Literatura Menor

Para Deleuze e Guattari (2015), uma literatura menor é formada por trés aspectos
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principais: a desterritorializagdo, a politica e a coletividade. Ja aqui se destaca que
ela ndo € menor por ser pequena, mas sim pela fuga que impde aos modos maiores,
dominantes e estruturados de escrita. Fornecendo variagbes e outras formas de se
colocar em uso, Kafka € um estrangeiro dentro de sua prépria lingua, a forgcando a
ganhar outros contornos.

A literatura é desterritorializada, pois faz (fabrica e inventa) uma minoria dentro de uma
lingua maior. Sdo as impossibilidades de escrever e, no caso de Kafka, de escrever
em alemao: de escrever de outro modo. A impossibilidade de ndo escrever engendra
na lingua alemé& uma variagéo. A lingua alema de Praga € o sentimento de distancia da
terra para os judeus de |a e diz da impossibilidade de escrever em outra lingua. Constréi-
se, entdo, um sentimento da irredutivel distancia com a territorialidade primitiva Tcheca
e com a ndo adequabilidade aos modelos de escrita dita correta.

A segunda caracteristica € politica. Numa lingua maior — nas grandes literaturas —,
os casos individuais tendem a se juntar a outros menos individuais, fazendo blocos
tensionadores de maioridade; partem de um universo de dominancia e dogmatismo
fazendo todos ao seu redor dobrar-se a eles: projetam um povo. Diferentemente, na
literatura menor, cada espaco exigido faz parte de um jogo politico. O caso individual
entdo é necessario, indispensavel, mas aumentado em um microscépio. Nesse caso,
tridngulos familiares conectam-se a outros: comércio — economia — burocracia —
juridico. Cada um determina seus valores.

Kafka depura o conflito entre pais e filhos na possibilidade de discuti-los ndo recorrendo
a modelos de estruturas familiares. Antes de ir ao cerne dos grandes conflitos, busca na
sua casca os estreitamentos com as pequenas fagulhas que fogem do juizo e senso de
que seria um seio familiar, impossibilitando o encontro dos casos analogos e colocando
a discutir os conflitos internos familiares por eles mesmo. Uma literatura politica pronta
para usos menores ao crer na forgca dos casos nao generalizantes.

Como terceira caracteristica, a coletividade se faz pela raridade de talentos, em que a
falta de mestres e modelos a serem seguidos faz construir ndo modelos de escrever. O
apelo politico entdo contagia as enunciagdes e convoca-se um povo por vir, um povo
nao planejado anteriormente que surge pelas necessidades de construirem juntos
forcas povoantes de territorios existenciais ainda em germe.

Enunciados em individuagdo com escolas e modelos ndo sdo dados, pois seriam
tal qual mestre, e poderiam ser separados da enunciagao coletiva. O campo politico
contaminou o enunciado. O Escritor estd a margem de sua comunidade fragil,
colocando-a a exprimir outra comunidade potencial. Forjam-se meios de uma outra
consciéncia, outra sensibilidade. Uma maquina revolucionaria porvir convoca os que
faltam, ndo se remetendo a um sujeito de enunciagcado (que seria sua causa) € a um
sujeito de enunciado (que dele seria o efeito).

Apontadas as trés caracteristicas, faz-se importante salientar que elas ndo desqualificam
outras literaturas, mas trazem condi¢des para uma revolugdo no seio daquela que se
chama grande. Menor é a revolugéo dentro da Maior.

Kafka escreve como um cachorro que faz seu buraco, um rato que faz sua toca.
Encontra seu ponto de subdesenvolvimento, seu dialeto, seu terceiro mundo, seu
deserto. Nao se infla 0 alemao com recursos de simbolismo ou onirismo, significantes
escondidos (reterritorializagdo simbdlica), opta pelo alemao de Praga, tal como ele
€, em sua pobreza. Desterritorializa, com seu vocabulario ressecado, vibrando em
intensidade, os usos, fazendo deles vetores ao invés de simbolismos, significados ou
metaforas. O escritor arranca das linguas uma literatura menor, capaz de escavar a

linguagem, fazendo-a escoar das suas brechas as revolugdes sébrias. Mas uma lingua
compensa desterritorializagdes com reterritorializagdes, dando sentidos e cessando
as variagdes: € um organismo que quer funcionar. Criar uma linguagem para usos
menores € fazé-la virar um instrumento ao invés de 6rgao, atribuindo imagens que
fogem do dogmatismo, das metaforas e dos regimes de significados hegeménicos e
dando consisténcia pela poténcia das variagdes contidas nas repeticdes: devir antes
de dever. Instrumento pois é operacao, espaco fértil de criagdo ao invés de um 6rgao
que tem como fungao organizar e instituir hierarquias.

Nao optando por usar uma reterritorializagdo do tcheco, nem no uso hipercultural do
alemao, nemumiidiche oral e popular, e sim o aleméao de Praga e sua desterritolializagéo,
Kafka cria linhas de fuga numa linguagem que o faz ficar de jejum de suas linguas, de
seu povo e dos modelos literarios. Fazer o uso menor de uma lingua é supor que ela seja
unica, rara e fecunda, ser um estrangeiro de sua prépria lingua (DELEUZE; GUATTARI,
2015), inventando e singularizando ndo somente o léxico, mas o sintatico. Assim, para
fazer essa minoridade, faz-se necessario arrancar os pontos de subdesenvolvimento
e os fazer gritar sébria e rigorosamente, de modo que indo tdo longe ndo havera nem
cultura nem mito que a compensara: fazer de um grito uma pequena musica; fazer
as palavras escorregarem de ponta cabecga virando cambalhota; fazer da cidade uma
invencao para criar arte.

Série Pequeno Territorio

Os processos, procedimentos e criagdes dos trabalhos do pesquisador, em especifico
na seérie de trabalhos intitulada Pequeno Territério compunham numa minoridade
e poténcia neste artigo. Nao se faz descricdo das acdes artisticas ou das imagens
propostas mas, sim, “para fazer de seu deslocamento algo visivel” (DELEUZE, 2011,
p. 90) e experimentando sensagdes. Abandonam-se também as interpretacdes (que
s6 querem dizer dos trajetos ja feitos e pré-estabelecidos) para criar uma ética dos
afectos (DELEUZE; GUATTARI, 2010) que proporcione novas veredas e conexoes.
Esta poética se move com forgas de um passarinho, voando pelas multiplicidades e
nao trazendo “mais nenhuma relagdo com o uno como sujeito ou como objeto, como
realidade natural ou espiritual, como imagem e mundo” (DELEUZE; GUATTARI, 2011a,
p. 23). Para tanto, faz-se presente um recorte, um olhar que tensiona os fazeres
menores como poténcia.

As maneiras pelas quais os caminhos sédo explorados dizem de um mapa, em que o
meio e “o trajeto se confunde[m] ndo sé com a subjetividade dos que percorrem um
meio, mas com a subjetividade do proprio meio” (DELEUZE, 2011, p. 83). Assim, esta
ética dos encontros é constituida por deslocamentos e surge uma forga poética como
forma de dizer destes encontros.

Indo de encontro as matérias que compdem o territério artistico, olha-se para o
cotidiano e suas nuances de um territério-cidade vislumbrado em veredas poéticas de
deslocamento. Povoar este territdrio é [re]existir e sua poténcia o faz se desterritorializar
e movimentar. Reinventando formas de usar e habitar o comum em ressonancia com
agitacdes que criam um banal, pdem-se em agdes e praticas destituidas de convicgoes,
resolucbes, asseveracgdes, crengas e firmezas que diluem as homogeneidades que
nao deixam o pensamento proliferar (DELEUZE; GUATTARI, 2011a).

Com o passar do processo que constituiu o territério desta poética, foram se
destacando as forgas passarinhar. No video Pequeno Territério (Figura 1), o artista
utilizou de procedimentos repetitivos e os fez variar para tensionar uma forma de criar
as pistas: cores, formas, sons, pensamentos, rastros que diziam das veredas durante



Figura 1 - Pequeno Territério, frames e gr-code de video, 2016.

Link: goo.gl/Rwm9vG Fonte: Arquivo Pessoal.

a construcdo desta poética. Num primeiro momento, captou imagens de aquilo que
Ihe fazia poténcia, uma descoberta aos poucos de uma forga cidade artisteira que se
mostra pelas suas frestas. Desterritorializa-se o fazer de artista previamente calcado
em atelier e o coloca em relagao com a cidade, para fazer dela um uso politico e discuti-
la por ela mesma (DELEUZE; GUATTARI, 2015). A sequéncia de videos, feita neste
primeiro movimento, desenha um contorno de cidade-agao e, a cada procedimento, as
brechas se mostram.

Os juizos e os gostos de uma boa imagem sdo dispensados e forgas surgem.
Reposicionam-se os enquadramentos e o artista tensiona outros trajetos desta cidade:
persegue o0 que o meio habitado pelos usos menores oferece. As maneiras pelas quais
se fazem o processo alteram-se e modificam-se conforme se faz, pois “é preciso haver
uma necessidade” (DELEUZE, 2016, p. 333) para criar e, neste caso, o procedimento.

Sem uma ordem e caminhos a serem sucedidos imperativamente (KAPROW, 2010),
assim como o Happening, os comandos gozam de certo grau de liberdade. Esta
mudancga traz maneiras de mudar as rotas e cria novas maneiras de fazer algo. O
cotidiano é explorado por causa de sua banalidade, percebendo suas determinagdes
enunciadas.

Os gestos do artista desenredam a trama gramatical, os signos deixam de se referir a
outro e rompem a chamada cadeia significante (DELEUZE; GUATTARI, 2011b). Assim
como Duchamp desapossou o bom gosto de seus ready-mades, a Série Pequeno
Territério “nao deve ser um objeto belo, agradavel, repulsivo ou sequer interessante”
(PAZ, 2014, p. 24), pois impede que as obras sejam apreciadas pelo formalismo da
chamada linguagem artistica rigida, como pintura, escultura, escultura e fotografia
(WOOD, 2002). Nessa relacdo, o importante € como uma forma de evidenciar os
modos pelos quais se faz arte se da num encadeamento que encontra as minoridades
da cidade.

Os procedimentos sao feitos como uma espécie de linguagem que pretende romper a
redundancia do sistema gramatical (DELEUZE; GUATTARI, 2011b) e completa-la na
lacuna de referéncia do significado preestabelecido. Abanalidade € um estado de coisas
comum que, ao ganhar poder absoluto na desterritorializacao, perde sua “cadeia dita
significante” (DELEUZE; GUATTARI, 2011b, p. 64). Novas formas de habitar os fazeres
de artista vao sendo criadas, protegendo-se de poderes extraordinarios e dando voz a
sutilezas invisiveis. Um uso ético-politico com “forte coeficiente de desterritorializagao”
(DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 35) nao quer planejar as suas agdes, mas convidar
um conjunto de forgas a viver nesse territério. O passaro improvisa o caminho e se poe
a variar constantemente suas velocidades.

A série de trabalhos, como nas figuras 2 e 3, sao construidas e ndo sao acidentes ou
achados sortudos, pois as bicadas no vidro nao nos interessam (DELEUZE, 2011). Estas
formas que surgem faceis interrompem o processo, pois tensionam reterritorializagao
prematuras e desprovidas de criagdo. O processo tem que investir nos “meios de uma
outra consciéncia e de uma outra sensibilidade” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 37)
que colocam o fazer e a variagdo a movimentar o proprio trajeto. Assim, enunciando
o0 caminho pelas imagens captadas, fazendo delas os signos de processualidade
deste movimento, desenhando um mapa, convocando um uso coletivo ao renunciar o
individual e fundindo-se em uma revoada resulta na produ¢do de uma cidade menor
pelas praticas aqui pensadas.

Construir a série é dar lugar a agao dos fazeres artisticos da cidade, vislumbrando as
invencdes de mundo pelos vetores passarinhar que se tensionam nos elementos que
os procedimentos vao contornando. “Um passarinho que desconfia, explora, ndo cessa
de cartografar para perceber a melhor composicao do seu territério” (RODEGHIERO,
2019, p. 67). Esta forga dos passaros € um devir que se alonga numa “poténcia de um
impessoal que ndo é uma generalidade, mas uma singularidade” (DELEUZE, 2011, p.
13), sem espécies e nem cangdes, pois cria seu voo em composicao com o territério.

A série exaure a representacao (GIL, 2010) ao perceber que a boa linguagem ja nao
funciona mais para criar uma cidade pela arte. A sensagdo € maneira pela qual se
evita cair nos juizos de um formalismo artistico, criando as poténcias de fazer variar
as poéticas.

O artistarinho descobre que as cores extratonais sao desafiadoras, ha
diferentes perspectivas e maneiras de vé-las. Inclinar a cabeca para
o lado nao era o bastante, era mais prudente agarra-las e carrega-las
consigo. Cada vez que um caminho era percorrido, elas vibravam de
maneira diferente e ganhavam outras formas (RODEGHIERO, 2019,
p. 68).

As maneiras homogéneas e hierarquizadas de criar sdo como uma “tumba do farao,
com sua camara central inerte” (DELEUZE, 2011, p. 86). Estas formas ditam as regras
em todo o trajeto do processo; assim, a Série Pequeno Territério se faz na escavacgao,
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Figura 2 - Anexo, fotografia, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal.

3

criando uma toca onde “entrar-se-a, entao, por qualquer parte, nenhum vale mais
que outra, nenhuma entrada tem privilégio, ainda que seja quase um impasse, uma
trincheira estreita, um sifao, etc.” (DELEUZE; GUATTARI, 2015, p. 9).

Os modelos tensionam a reproducado instantanea e um mundo empobrecido. O
procedimento de capturar em video o inventario de objeto recorre aos estratos, mas
cria uma tensao ao seu uso. No decorrer do registro de imagens, observou-se que a
sobreposi¢cao e hierarquia ainda era uma constante, parecendo que algo impedia a
dessignificagao.

As sensacdes que sao colhidas durante o processo ndo sao dadas nem obijetificaveis.
Rumores surgem pela observagao do que ja foi captado de imagem. Assim, o artista se
avizinha com o devir passaro e

sabia que dentro daquele fruto havia algo, mas tinha de encontrar um
modo de abri-lo. Talvez, seu bico ainda néo estivesse preparado para
prova-lo. Isso o fez ter coragem de agarra-lo e voar com ele. Jogou-o
bem do alto e, quando caiu no solo, notou que brotou uma arvore: era
uma semente (RODEGHIERO, 2019, p. 70).

Alternando sua forma de fazer, o artista olha para baixo de maneira a constituir uma
forma de conteldo com a cabega-curvada e forma de expressao nos retratos-fotos do
procedimento (DELEUZE; GUATTARI, 2015). As perguntas “Por que o artista fuma
em uma janela? Por que inseri-lo no video?” (RODEGHIERO, 2019, p. 71) surgem e
criam linhas de fuga do territério habitado, indo buscar outros procedimentos e novas
orientacbes e “o passaro descobre que come flores ao perceber o seu ambiente e,
mesmo retornando aos estratos, da-lhes novas formas” (Idem). A transformacao

: 1_.4-;';:1?%1?!"‘:‘:-, Lo L

proposta pelo fazer cria 0 germe de uma nova terra.

O artista se depara com um ninho heterogéneo composto de fibra dptica, plastico e
palha (Figura 4). O passaro soube criar conexdes e fazer variar com os elementos que
tinha a disposigao. Assim, uma pergunta surge: como remover a homogeneidade dos
modelos de uma cidade-arte-poética? Ao construir seu ninho, o passaro constitui para
si uma marca territorial no hibridismo que este Ihe ofereceu e inventa uma maneira de
criar a sua toca-imagem.

Conforme o procedimento ganha consisténcia, a desterritorializagcao criar abstragdes
nos elementos que ela capta (Figura 5), uma maquina abstrata que nao quer significar
os signos (DELEUZE; GUATTARI, 2011b) para poder criar novas conexoes e relagdes.
Aos poucos, uma desterritorializagcao absoluta e relativa tensiona os fazeres de uma
cidade-arte-poética.

A primeira etapa tensiona o Pequeno Territério a ser combinado com o que lhe é
familiar, mas mantendo ainda uma diferenciacao de elementos. As suas matérias ainda
recorrem a uma zona de centralidade. Esta etapa mostrou-se importante para criar
agitacdes que tensionariam as forgas a surgirem. O devir surge deste processo, pois é
ele “que subtende o trajeto, como as forgas intensivas subtendem as forgas motrizes”
(DELEUZE, 2011, p. 88). Este primeiro movimento é de importancia, pois € dele que se
sai da inércia e vislumbra-se a possibilidade de criar e montar novos agenciamentos a
partir do territério habitado. O artista necessitou que algo agitasse o seu territério e o
pusesse em conflito com as certezas e representacdes dos seus fazeres artisticos. S6
quando os elementos sao atritados € que as ressonancias criam zonas de relagao livre
das moralizagdes e juizos empobrecedores.

Figura 3 - Estrada Interrompida, fotografia, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal.
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vida propria, elas o levavam para caminhos que ainda nao tinha feito
(RODEGHIERO, 2019, p. 76).

O caminho é tragado e o devir passaro voa cada vez mais longe, sai de seu ninho
seguro, pois suas asas mudaram de tom. Ele cria um territério seguro, € um cais no
caos (RAZAO INADEQUADA, 2017), porém ainda sente a necessidade de aventurar-

Figura 4 - Ninho de fios, fotografia, 2017. Fonte: Arquivo Pessoal.
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se mais longe. Sera que tem coragem? A criagao de uma ética passarinheira tensiona
a vontade de insurgir-se para territorios cada vez mais longinquos, mas “Reconhecer
o que lhe rodeia é a primeira forma de ensaiar novas terras, de ter félego para ir longe:
encarar um pouco de caos e recorta-lo. As vezes, descansa-se em alguma arvore”
(RODEGHIERO, 2019, p. 75).

Em um segundo momento, anuncia-se o artista e seu percurso e como este se
movimenta. O fantasma de se perder no caos habita o procedimento, mas, deste
movimento, algo é pingado e muda o territério, trazendo outras formas de fazedura. O
corpo entra em relagdo com a cidade, visualizando as dire¢des ainda nao vistas.

Quando eu te encarei frente a frente e ndo vi o meu rosto. Chamei
de mau gosto o que vi, de mau gosto, mau gosto. E que Narciso
acha feio o que nao é espelho. E a mente apavora o que ainda ndo
€ mesmo velho. Nada do que ndo era antes quando ndo somos
mutantes (VELOSO, 1978).

Nesta deambulacéo, o artistarinho faz referéncia a Duchamp (PAZ, 2014), que tomava
um espaco do ninho depositando suas cria¢gdes, modulando suas sonoridades aos
ventos e formando musica. O artista dos ready-mades rouba sonoridades prontas
e as faz vibrar como se fosse dele. Os procedimentos tensionam pistas que fazem
aderéncia com a poética e a cidade.

Uma nova frequéncia [que] comega a preencher o espaco, uma
revoada de sensagdes que surgiram desta apropriagao fez o pequeno
passaro artista querer voar mais alto. Suas asas tremulavam, tinha
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As rotas eram a modulagéo e variagéo do territorio € nos encontros feitos com uma
“linha de forga, silenciosa e imperceptivel” (KASTRUP; PASSOS, 2013, p. 276) se fazem
trabalhos orientados pelas intensidades e frequéncias do devir passaro avizinhadas
no artista. Os procedimentos sdo os operadores do processo e de como as imagens
tensionam as zonas de criagao.

As imagens que surgem sdo a invencdo das maneiras de dizer sobre os lugares do
artista na cidade. Para tanto, “As flores sdo mastigadas, elas ganham um novo sabor:
mesmo sem um sentido claro, surgem sensacgdes. Anteriormente, eram apenas rastros
e, agora, sao alimentos, pois se parou de esperar cairem do céu” (RODEGHIERO,
2019, p. 77)

A desterritorializacdo chega no seu auge, e a inveng¢ao de uma nova terra € tensionada
pelas intensidades que esta operou, desenhando-se num Pequeno Territério de artista
que tem a cidade e o cotidiano como lugares de poténcia. Feito de elementos e matérias
sem formas definitivas, leva as operagdes e os procedimentos a encontros frutiferos
e inusitados, dispensando reterritorializagdes em velhas formas e modelos de boas
praticas artisticas. Uma ética do banal que tensiona fazeres e cria diferencas.

Sem necessitar dos significados e dos significantes ajuizadores, as praticas artisticas
das Poéticas Banais criam uma semiologia heterogénea que nao depende mais
de um dicionario de boas praticas para fazer arte. Assim, faz-se uma linguagem da
arte que prolifera como erva daninha (DELEUZE; GUATTARI, 2011a), contornando
as semiologias generalizantes, descartando as dominag¢des linguageiras maiores e
removendo as codificacdes de seus elementos (DELEUZE; GUATTARI, 2011b).

Figura 5 - Desenhos e anotagdes: rastros, anotagdes em caderno de acompanhamento de

processo, 2016. Fonte: Arquivo Pessoal.
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Consideragoes

Numa experimentacdo que tensiona arte, cidade e filosofia, este artigo procurou
movimentar-se, dentro de um plano de consisténcia, na busca de uma minoridade como
forma de resisténcia as forgas dogmaticas e potencializadora de fazeres artisticos. Foi
nas Filosofias da Diferenca que se pensaram as formas e forgas propositiva a criacao,
logo, buscaram-se nos sentidos e sensagdes as desconstru¢cdes das hegemonias de
linguagem presentes nos significantes existentes em prol de uma subjetivacdo mais
flexivel (ROLNIK, 2016).

Percorreu-se um territério e tragou-se um plano pelo movimento conceitual que foi se
formando, fazendo uma pratica artistica surgir ao se misturar com a cidade. Nessas
modificagdes, 0s usos menores aceleraram as desterritorializagcbes de uma poética
artistica.

A banalidade de uma pratica poética, que tem a cidade como espacgo de agao, e sua
série de trabalhos, pde a vislumbrar as possibilidades que os processos de linguagem
menor (por fora das estruturas) podem tomar ao desconstruir os significantes
dominantes. O movimento que os usos menores podem engendrar ajudam a buscar e
perceber outras formas possiveis de cidade e arte que ndo dependam dos ditos bons
modelos e estruturas. Assim, pensar a diferenga sem se deixar levar pelas misturas
prontas é encontrar as possibilidades de transformacao.
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