Resumo

Este artigo reflete sobre a apropriagao do espago da cidade por meio de manifestagdes
politicas e explora suas implicagdes para o exercicio do direito a cidade. Considerando
a ideia lefebvriana de que a cidade corresponde a materializagdo no espacgo de praticas
sociais cujos sentidos e significados transcendem a sua materialidade, nos dedicaremos
a analisar como a propria cidade e a delimitacido do uso de seus espacgos e lugares
para manifestagbes é utilizada para a producao de efeitos politicos, exercendo uma
funcao cénica para dramatizacdes da vida politica. A partir de uma reflexdo sobre as
relacdes entre cidades e politica na construcdo da experiéncia sensivel dos sujeitos,
observaremos o papel das cidades para as teatralizagdes da vida cotidiana ordinaria
e para a ruptura dessa mesma ordem, analisando algumas manifestagdes politicas
em cidades ocorridas no ultimo século que evidenciam a sua apropriacdo para a
construgao desses eventos e dos seus significados.

Palavras-chave: cidades, manifestacbes politicas, praticas sociais, teatralidade
cotidiana.
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Introducgao

Este artigo tem por objetivo refletir sobre a apropriagdo do espaco da cidade por
meio de manifestagdes politicas, explorando suas implicagcbes para o exercicio do
direito a cidade. Para este exercicio, consideramos nosso objeto, a cidade, como a
materializagdo no espago de praticas sociais de um determinado grupo ou sociedade,
portadora de sentidos e significados que transcendem a sua materialidade. Como
pratica social, a cidade constitui um campo da experiéncia que estabelece, organiza
e ordena a vida humana tanto n&o sé em relagcéo a sua objetividade, mas também a
prépria subjetividade daqueles que a habitam. (LEFEBVRE, 1991; 2008; CARLOS,
2014)

Partimos da compreensao de que a cidade e seus lugares funcionam simultaneamente
como produto e meio de producédo e reproducéo da experiéncia humana, envolvendo,
intervindo e organizando as interagdes e relagdes entre os planos dos individuos e
do coletivo. Estas relagbes acabam por formar um amplo e complexo sistema com
camadas de informacoes, significados e valores que se assemelha a uma linguagem
por meio da qual sdo escritas e prescritas nao so as relagdes, mas também as praticas
socioespaciais dos seus habitantes, o que nos permite afirmar que a cidade, assim
como os lugares fruto dos processos de apropriagao, se caracteriza por um sistema
de representacdes ou mediacdes da realidade, que faz com que a cidade, antes de

tudo “signifique”, “informe” e comunique sobre a realidade daqueles que a habitam.
(FERRARA, 2018; LEFEBVRE, 2008).

A discussao aqui apresentada envolve o direito a cidade. Entretanto, sua referéncia
nao sao as lutas sociais urbanas pelo direito a cidade que se traduzem, por exemplo,
em reinvindicac¢des pelo direito a moradia, ao transporte e a mobilidade urbana, ao
acesso aos servicos e equipamentos urbanos. Especificamente, dedicar-nos-emos a
analisar como a prépria cidade e a delimitagdo do uso de seus espacos e lugares
para manifestacdes podem ser apropriados para a producao de efeitos politicos, como
parte de estratégias de demonstragdo do poder ou de reinvindicagdes pelo poder ou
pela liberdade, palco da teatralidade e das dramatizagdes da vida politica das cidades,
como sugere Balandier (1982).

Para tanto, propomos inicialmente uma breve revisdo conceitual sobre as relagdes
entre cidades e politica na construgdo da experiéncia sensivel dos sujeitos citadinos.
Em seguida, observamos como a cidade se constitui um cenario para teatralizagdes
nao sé da vida cotidiana ordinaria, mas também de eventos que mobilizam os sujeitos
para a ruptura dessa mesma ordem. Por fim analisaremos algumas manifestagdes
politicas em cidades ocorridas no ultimo século para observar o papel das préprias
cidades na construcéo desses eventos e dos sentidos que lhe foram atribuidos. A partir
dessa analise, pretendemos estabelecer o papel das manifestagcdes politicas para uma
constante renovacéo das aspiragdes por liberdade que as cidades sempre inspiraram
e que definem tanto as formas de ocupagao dos espacos urbanos como as praticas
politicas que definem essa ocupacao e o proprio modo de habitar as cidades.



Cidade, lugar de encontro e da politica.

Compreendida como um produto social, a cidade é, portanto, um espaco constituido
coletivamente, a partir do encontro de diferentes individuos que constroem, por meio
da vida urbana, uma identidade coletiva, uma histéria comum cuja realizagédo se da na
esfera publica e, em consequéncia, também comporta formas de participacédo na vida
publica e relagdes politicas e de poder. (ROLNIK, 1995; CARLOS, 2014)

Em consequéncia, a cidade articula o espaco-tempo da agdo humana no plano
individual e também coletivo, como plano de realizagao da sociedade, uma vez que o
ajuntamento dos individuos implica também em uma organizagao da vida coletiva. Na
histéria ocidental é possivel evidenciar a expressdo da dimensao politica da vida na
cidade por meio da concepgéo da pdlis grega ou da civitas romana, que designavam mais
do que o carater territorial ou os aspectos fisicos e materiais da cidade: expressavam
formas de “habitar” a cidade, praticas politicas, formas de participacao dos habitantes
da cidade na vida publica e estabeleciam pessoas aptas a participar da vida politica,
os cidad&os.

Tanto a polis quanto a civitas evidenciavam claramente o sentido politico que envolvia
a vida na cidade e as condi¢des para o exercicio da cidadania. Nestas sociedades
a agora era a representacado espacial da participagao politica dos cidadaos na vida
urbana, espago aberto e publico por exceléncia, destinado ao encontro dos cidadios.
Este espaco era o centro geografico da comunidade para que seus membros se
encontrassem distribuidos de forma igualitéaria em relacdo ao que ele representava:
a participacdo na vida publica, na discussao sobre os destinos da comunidade e
que também colocava a agora como o centro da vida dos habitantes da cidade, o
que influenciou de maneira incisava as categorias mentais do pensamento grego, e
posteriormente a forma de pensar do mundo ocidental. (ROLNIK, 1995; OLIVA, 2003;
CARLOS, 2013; 2014)

Arendt (2018) corrobora esta afirmagédo enfatizando a forma determinante como a
polis influenciou a concepgéo europeia e ocidental sobre o sentido e significado da
politica. A autora lembra que para Aristoteles, que manifestava a opinido compartilhada
entre os gregos da época, a palavra politikon designava uma forma de organizagao da
polis, que julgava representar a forma mais elevada do convivio humano, embora dela
fossem excluidos escravos, mulheres e estrangeiros.

A liberdade era o que distinguia a forma de convivio na polis, compreendida
negativamente, como aponta Arendt (2018), como “ndo-ser dominado” e positivamente
como um espacgo produzido por muitos que sao, sobretudo, iguais. Desta maneira, ser
livre e viver em uma polis, para os gregos, representavam uma mesma ideia e o sentido
da politica era estabelecer uma forma dos homens se relacionarem em liberdade, que,
entretanto, constituia uma esfera limitada em que apenas poucos estavam aptos a
participar.

Essa concepgao politica da liberdade tinha como aspecto relevante sua circunscri¢cao
espacial. Aqueles que deixavam a polis perdiam nao s6 o territério, mas também o
espaco para o exercicio das suas liberdades e a companhia dos seus iguais. A
compreensao da polis como um espaco de liberdade era claramente expressa pelo
livre transito entre os iguais na agora. Desta maneira, Arendt (2018) aponta que, para
0s gregos, a liberdade significava ndo so6 poder ir onde bem se desejasse, mas também
nao estar subordinado a nenhum tipo de coagao por outro homem. O conteudo de ser
livre, contudo, era mais amplo porque originalmente entre os gregos ndo havia uma
separacgao entre falar e agir, uma vez que falar era compreendido como uma forma de
agir, portanto equivalentes. Como consequéncia, o espaco de liberdade representado

pela pdlis também compreendia uma forma de agir e de se expressar no espago publico
compartilhada entre comuns.

Ranciere (2010) retoma essas ideias para formular a sua concepg¢ao de politica,
afirmando que “bem antes de ser o exercicio de um poder ou uma luta pelo poder, é o
recorte de um espaco especifico de ‘ocupagdes comuns’; € o conflito para determinar
os objetos que fazem ou nao parte dessas ocupagdes, os sujeitos que participam ou
nao delas.” (p. 46), ou seja, uma configuragdo de uma percepgado ou sensibilidade
espaco-temporal que determina as maneiras de ser e estar no mundo que

[...] recorta um determinado espago ou um determinado tempo,
enquanto os objetos com os quais ela povoa este espago ou o ritmo
que ela confere a esse tempo determinam uma forma de experiéncia
especifica, em conformidade ou em ruptura com outras: uma forma
especifica de visibilidade, uma modificagdo das relagdes entre
formas sensiveis e regimes de significagao, velocidades especificas,
mas também e antes de mais nada formas de reuniao ou de solidao
(RANCIERE, 2010, p.46).

Ranciére aproxima e relaciona sua concepc¢ao de arte e de politica pelo papel que
ambos exercem na configuracdo da experiéncia humana, determinando modos do
sentir e agir no mundo. Esta perspectiva abre a possibilidade de reaproximagao da
cidade ao seu sentido politico, ao retomarmos, conforme sugere Lefebvre (1991, 2008)
a compreensao da cidade como “obra”, como realidade pratico-sensivel cujo valor
depende primordialmente do seu uso e apropriagao, produto e expressao de formas
singulares da criatividade e da sensibilidade humanas por onde se produzem relagdes
sociais.

Para Lefebvre, as cidades sao produto de conjuntos de intencionalidades humanas
e, ao constituir um modo de vida especificamente urbano, moldam nao s6 o espaco
mas também a racionalidade, ou seja, determinam “uma forma mental e social , a
forma da simultaneidade, da reunido, da convergéncia, do encontro (ou ante dos
encontros)” (LEFEBVRE, 2008, p. 86) e que estabelecem uma ‘qualidade’ que nasce
de ‘quantidades’ de espacos, objetos, produtos e relagbes que se imbricam formando
sentidos e significados especificos.

Portanto, por serem produzidas socialmente, ou seja, essencialmente para o uso
coletivo, as cidades configuram a experiéncia individual e coletiva dos habitantes
que dela se apropriam. Esta perspectiva ressalta a convergéncia entre o chamado
“fato urbano” e o “fato artistico”, conforme ja afirmavam Rossi (1995) e Argan (1995):
o carater de obra das cidades traz consigo registros da memoria, dos valores e da
prépria maneira de viver e fruir os seus espagos. A arte, assim como a cidade ou a
politica, ndo atuam em um campo proprio ou especifico do conhecimento, mas operam
por meio da percepgao para a apreensao da obra que tornam presentes os valores da
cultura no proprio ato em que os traduz e reduz a seus préprios valores, contribuindo
para a construgdo de imagens e de um imaginario comum sobre a realidade a qual se
referem.

A esfera do espaco que € publico e coletivo nas cidades apontam para o a identificagao
de um sistema de evidéncias sensiveis que, em consonancia com Ranciére (2009),
também indicam a construcdo de uma espécie de sensibilidade comum, um modo
de pensar, sentir e agir comum a uma sociedade ou a uma época, € que, portanto, é
também politico, denominado pelo autor partilha do sensivel e que:



[...] fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum partilhado e partes
exclusivas. Essa reparticido das partes e dos lugares se fundem
numa partilha de espacgos, tempo e tipos de atividade que determina
propriamente a maneira como um comum se presta a participacao e
como uns e outros tomam parte nessa partilha (RANCIERE, 2009, p.
15).

Esta forma de partilha é precedida por uma outra forma, que determina aqueles que
podem tomar parte do comum em funcao daquilo que fazem ou que sao, definindo
a competéncia ou a incompeténcia para 0 comum; o0 que pode ou nao ser visivel ou
lembrado num espago e num tempo comum ou ainda que pode ou n&o ser dotado de
uma palavra comum. (RANCIERE, 2009; 2010) E, portanto um regime de visibilidade
que também se reproduz no espaco das cidades, compartilhada por um grupo que
constitui um “nds” e reconfigura a experiéncia do “eu”, capaz de efetuar recortes dos
tempos e dos espacgos, do visivel e do invisivel, da palavra, do silencio e do ruido que
simultaneamente define o préprio tempo, o lugar ou o discurso.

Esta perspectiva de entrelagamento das atividades humanas permite-nos pensar na
cidade como uma expressao material e concreta dessa “partilha sensivel” que permeia
a experiéncia daqueles que habitam a cidade, partes dela ou que convivem em seus
espacos mas que, no entanto, ndo se da de forma homogénea ou sem conflitos,
operando por meio da exclusdo-inclusdo daqueles que compartiham a mesma
experiéncia* no uso espacos urbanos. A partilha sensivel estabelecida por um grupo ou
comunidade, ou seja, partilha de um sensorium e imagético comum, do que é visivel,
do que pode ser feito e também dito, evidencia nao sé uma comunidade estética, mas
também uma comunidade politica:

A estética foi uma espécie de redistribuicdo de experiéncia, a ideia
de que havia uma esfera da experiéncia que nao alimentava a
distribuicdo tradicional, porque a distribuicdo tradicional acrescenta
que as pessoas tém diferentes sentidos em acordo com sua posi¢cao
na sociedade. Aqueles que foram destinados a criar regras e aqueles
que foram destinados a serem regidos por regras, nao tém o mesmo
equipamento sensorial, nem 0os mesmos olhos, nem 0s mesmos
ouvidos, e nem a mesma inteligéncia. Aestética significa precisamente
a ruptura com aquela forma tradicional de incorporar desigualdade na
propria constituicdo do mundo sensivel (RANCIERE, 2010, p. 86).

Conclui-se, portanto, que tanto a cidade quanto a politica dizem respeito a questdes
de lugar, de ocupacéo, de visibilidade e de habitacdo. Sao partes constitutivas das
concepgdes incorporadas por uma comunidade: das relagbes entre dentro e fora,
publico e privado, individual e coletivo, protegido e exposto, visivel e invisivel, pacifico
e violento e que também determinam as relagdes e divisbes de trabalho e ocupagdes,
assim como a distribuicao do espago social e a exclusao (ou inclusao) da participacao
ao comum e, portanto, das maneiras de estar junto ou separado, fora ou dentro, visivel
ou invisivel.

4 Ao longo deste texto, nos referimos a experiéncia tanto no plano individual quanto no coletivo,
organizadora do contelido das relagbes sociais e determinante de formas distintas de apropriagdo dos
espacos publicos e privados especialmente no que diz respeito a realizacdo dos desejos dos sujeitos
(individuais ou coletivos), como lembra Carlos (2013, 2014) e que, por esta razdo, acaba por ordenar as
atividades humanas no tempo e no espago, como sugere Ranciére (2009).

A teatralidade politica no cenario da cidade

Diferentes autores, a partir de diferentes perspectivas, observam uma crescente
teatralidade e disposi¢ao cénica da vida cotidiana das sociedades, das formas dos
arranjos sociais, das relagdes de produgao e consumo € a organizagao dos poderes se
organizam. Essa teatralidade pode ser observada naquilo que Debord (2003) denomina
“espetaculo”, ou seja, o predominio da imagem (ou seja, das representacdes) sobre
a realidade e o entrelagamento entre ambas®, e também na ritualizagdo do modo em
se praticam as relagdes sociais e se organiza a vida e o0 espago cotidiana em que se
empregam dispositivos comunicacionais e simbdélicos, imagens e representagdes de
maneira semelhante ao que faz o campo artistico do teatro.

Caballero (2010) observa que as praticas artisticas e politicas se expandem e se
disseminam pelos espacgos cotidianos, constituem uma teatralidade que se desvela
para além do teatro, em diversas dimensdes representacionais. Para a autora, a
dimenséao teatral do cotidiano desvincula o cumprimento de papéis de determinados
atores sociais, objetos e o proprio cenario cotidiano de seus fins praticos-funcionais e
imediatos para que estes desempenhem também “condutas signicas” performativas
que também podem ser dirigidas a agéo politica.

Os arranjos cénicos e a teatralizacao da vida, como nota Caballero (2010), podem ser
observados no arranjo concreto dos objetos e das pessoas que compdem o cotidiano
das cidades. A autora reconhece essa dimenséo teatral da vida das cidades a partir
das observagdes do teatrologo russo Nicolai Evreinov:

A vida de uma cidade, de cada pais, de cada nagéo esta submetida
a uma disposicao cénica. (...) Andando pelas ruas, encontrando-me
sentado no restaurante, visitando as avenidas, as lojas de Paris, de
Londres, de Nova York, ou de algum outro lugar do mundo, sempre
analiso o gosto e as atitudes desse diretor cénico coletivo — o publico
— que modela a matéria teatral que é submetida segundo seus
planos e projetos cénicos. Decreta o uso de tal ou qual indumentaria,
prescreve o arranjo dos varios objetos, determina o carater geral e a
cenografia da cena onde os jogos cotidianos sao representados. Vejo
pedestres, varredores, motoristas, agentes de seguranga e observo
a ‘mascara’ coletiva de tal rua, de tal bairro da cidade (EVREINOV,
1936, p. 121 apud CABALLERO, 2010, p. 142).

Assim como Evreinov e Caballero, Balandier também aponta uma teatralidade nas
manifestacdes da existéncia social e nos atores sociais e politicos e revelam ou tornam
aparentes os principios que organizam, governam e regulam a vida coletiva, os debates
e os conflitos que a permeiam: “a vida social, as transposi¢oes efetuadas pelos atores
do drama e a teoria tem ligacdo: juntos, compdes e expde, uma mesma ordem da
realidade” (BALANDIER, 1982, p. 5).

De acordo com o autor, as cidades compdem-se de multiplas cenas erigidas por regimes
sucessivos e nos espacgos urbanos sao inscritos inimeros simbolos e significacées dos
regimes de poder politico desde a sua origem, expresso, por exemplo, pelo registro de
um mito fundador, de uma representacdo do seu nascimento ou do poder que a origina.

5 Debord (2003) afirma que o espetaculo corresponde a uma forma de relagdo social mediada por
imagens. Para o autor, na sociedade do espetaculo, o fluxo de imagens passa entdo a compor a realidade,
tanto quando os objetos / relagdes a que estas se referem. Como consequéncia, o autor infere que, como
as imagens constituem uma abstragdo da realidade, o espetaculo estabelece uma forma de percepgéo
abstrata do mundo.



Segundo o autor é incontestavel que o poder politico se mostra e expde no teatro das
cidades, em um espetaculo visual que dispensa palavras:

No decorrer de sua historia toda cidade se enriquece de lugares
aos quais pode ser atribuida uma funcio simbodlica, recebida por
destinagdo ou em virtude de algum acontecimento. S&o os teatros
onde se apresenta a sociedade ‘oficial” e inversamente os que se
‘manifesta’ o protesto popular, A topografia simbdlica de uma grande
cidade é uma topografia social e politica (BALANDIER, 1982, p. 12).

O papel de cenario para as teatralizacbes politicas exercido pelas cidades é
exemplificado por Balandier por meio da observacao do fortalecimento das cidades
medievais europeias onde todas as circunstancias da vida individual e coletiva e, de
uma forma ampla, as praticas sociais, eram representadas por meio de permanentes
dramatizag¢des que tinham como palco a prépria cidade:

As festas, montadas como verdadeiras liturgias civicas, pdem
em cena as hierarquias constitutivas da sociedade a fim de
expb-las e confirma-las ou de contesta-las simbolicamente em
pantominas sagradas [...]. As condi¢des, as paixdes, as emogdes se
representam: nos torneios, os jogos de sociedade e de amor. [...] O
poder aparece progressivamente em cena, inclusive debaixo de sua
forma repressiva no momento das execugdes capitais, no curso das
quais a hierarquizagao social é exposta e o ‘exemplo’ convertido em
espetaculo (BALANDIER, 1982, p. 18).

Naquele contexto as manifestagdes publicas nas cidades consistiam em representacoes
que a sociedade oferecia a si mesma em que eram asseguradas aos herois do drama
politico prestigio e respeito por meio de demonstragdes de poder, de continuidade do
poder e da obediéncia ao poder em curso.

O periodo posterior, da Renascenca, transformou essas representagdes das praticas
sociais em arte praticada nos palacios ou na propria cidade. Constitui-se, assim um
repertdrio simbolico comum e reproduzido por toda a Europa por meio de umalinguagem
artistica que focalizava o poder e tudo que se refira a ele e que, posteriormente, foi
depois disseminado por outros continentes. As ruas da cidade passaram a ser cenario
de acdes e espetaculos destinados as multidées e consagrados ao poder ali exercido.
As festas oficiais tomaram as cidades sobrepondo-se a exuberancia dos divertimentos
e festejos populares e espontaneos medievais.

Estas encenagdes do poder reforcam o os papéis sociais e, principalmente, quem
pode e ndo pode participar da cena: os corpos e categorias sociais que podem expor-
se entre os notaveis em seus desfiles e aqueles que assistem ao espetaculo ou apenas
fazem parte do cenario e que pode ser relacionada a ideia de partilha do sensivel
enunciada por Ranciére (2009, 2010). Conforme aponta Balandier, “a prépria cidade
se faz pedagoga coletiva e ensina” (BALANDIER, 1982, p. 20).

As revolugbes modernas europeias ndo extinguiram a dramatizagdo politica, pelo
contrario, passaram a difundir novas “ideias” e busca adesdo a elas por meio do
espetaculo publico, como por exemplo as execugdes em guilhotinas e as jornadas de
sangue da Revolucao Francesa. Desta forma, o autor afirma que

A colocacgao da teatralidade politica em evidéncia, sua consagragao
e seus ritos, ndo € uma maneira obliqua de reduzi-los a aparéncias e
jogos ilusérios. E uma resultante - tudo concorre para isto — desde as

relacdes sociais definidas pelo sistema de producio até as constituidas
pelos valores e imaginarios coletivos. [...] A sociedade ndo depende
exclusivamente da coercido, das relacbes de forgca legitimadas,
mas também do conjunto de transfiguracées de que é, ao mesmo
tempo, o objeto e realizadora. Sua ordem permanece vulneravel,
ela € portadora de perturbagdes e de desordem, geradores de ardis
e dramatizagcées que mostram o poder em negativo (BALANDIER,
1982, p. 21).

A modernidade também nao aboliu as ritualizacbes e encenagdes do poder apenas
modificando as suas formas e meios de expressao. A ascensao da sociedade industrial
e urbana e a expansao das cidades promoveu nas cidades europeias, a partir do século
XIX, motins urbanos que levavam a intermiténcias do poder e a governos efémeros.
Mesmo na contemporaneidade, apesar dos discursos que apelam a racionalidade, a
ciéncia e a tecnizagdo dos meios para o exercicio do poder; a relagao politica ainda
se estabelece a partir de dispositivos simbdlicos, de praticas fortemente codificadas
e ritualizadas, do imaginario e de suas projecdoes dramatizadas. Segundo Balandier
(1982) o poder contemporaneo segue herdeiro de praticas e costumes acumulados da
técnica de organizagao do imaginario que foi aperfeicoada em aparelhos e dispositivos
cada vez mais complexos, afetando a existéncia de cada individuo, na medida em que
os Estados foram ampliando as suas intervengdes e, principalmente, as suas fungoes.

Nas condi¢des atuais, o exercicio do poder implica em uma afirmacao de competéncia
que, no, entanto, pode ndo bastar uma vez que seu carater € mais técnico do que
simbdlico. No processo de passagem da cena social para a cena politica, os
personagens politicos procuram n&o s parecer ser mais competentes, mas também
servir aos anseios e as representagoes coletivas, continuando a se beneficiar do capital
simbodlico produzido pela sociedade sem deixar de contribuir para sua reconfiguracao.

Os meios de comunicagcdo passam a exercer um papel de sofisticada e complexa
tecnologia politica, promovendo as teatralidades politicas a uma arte do espetaculo
midiatizado e aberto aos olhos da audiéncia protagonizada por “estrelas” politicas,
muitas vezes efémeras. Balandier (1982) afirma que apesar dessas transformacdes,
a cenografia politica, a producao de imagens e de efeitos e os investimentos miticos
continuam necessarios para as relacoes politicas e principalmente para o funcionamento
e exercicio do poder politico.

Desta forma, o modo de producdo de imagens politicas também se transformou
com o uso dos meios de comunicagdo e das técnicas audiovisuais, viabilizando a
possibilidade de ampliagcdo da sua produg¢do para um modo praticamente industrial
e, simultaneamente, diminuindo o carater ritualistico ou excepcional dessas
manifestacdes em fungao da propria saturagao dessas imagens irradiadas a exaustao.
O efeito produzido como consequéncia € uma dramatizagcao permanente das relagoes
de poder, que se manifesta além dos ciclos e cerimoniais ritualisticos do poder de
tradigbes anteriores. As teatralizagdes necessarias para o exercicio do poder politico
se transformam e os personagens politicos passam a ser moldados pelos meios de
comunicagao, pelo cinema, televisdo e, mais recentemente, por midias, plataformas e
redes sociais eletronicas.

Balandier (1982) observa ainda que, a partir do século XIX, proliferaram-se mitos
politicos cujas atuacdes de ddo em campo opostos e depois se apagam uns aos outros.
Essas figuras mostram-se como novos atores e exaltam as distingcbes com os que
os antecedem ou antagonizam, contrapondo-se aos simbolismos e imagens destes,
constituindo entidades geradoras de religides politicas normalmente associadas a
imagens e no¢cdes de uma suposta “missao civilizadora” ou de um “caminho progressivo”



idealizadas a partir do ideario das forgcas que as compobe. Este contexto, somado a
consolidagao do que se denomina sociedade de consumo, segundo Balandier (1982):

[...] fez da vida cotidiana a cena em que se multiplicam os efeitos
dessa imagistica, em que se exerce a sua fascinagao; tudo parece
tornar-se acessivel e consumivel: as coisas, 0s servigos, 0sS
simbolos, o tempo (sob a aparéncia de lazer) o espacgo (gracas aos
novos meios de mobilidade) e até mesmo a vida (pelo recuo das
fronteiras da morte e, de uma certa maneira, a escamoteacao desta
ultima). O consumidor apaga o cidadao; o que produz, segundo
as interpretagdes que somente sdo contraditérias nas aparéncias,
uma despolitizagdo progressiva ou uma politizagdo do quotidiano,
portanto generalizada. [...] O debilitamento das ilusdes ainda nao
deu lugar a novas figuras imaginarias; ele sobretudo despertou os
temores e os medos e reorientou a atencao para os lugares do poder
(BALANDIER, 1982, p. 66).

Desta forma, a ascensao dos novos meios e tecnologias de informacgao e das midias
modernas faz com que a persuasao politica passe a depender cada vez menos da
argumentacao e mais daquilo que é manifestado espetacularmente e a politica se faz
cadavez mais a partir da difusado cotidiana de imagens. Mesmo em regimes democraticos
e em sociedades em que a técnica, a economia, a ciéncia e a organizagao prevalecem,
o investimento mitico e a criagdo de imagens permanecem sendo necessidades politica
para as estratégias de poder.

A mediacdo das relagbes sociais por meios de comunicagéo e, mais recentemente,
por midias e redes sociais digitais promovem uma dramatizacédo generalizada da vida
cotidiana, extrapolando os limites do campo politico estritamente definido. Balandier
(1982) afirma que estas midias podem nao sé difundir mensagens ou discursos, mas
também atribuir-lhes ou reforcar sentidos e significagdes politicas. Neste contexto as
relagdes sociais e 0 proprio imaginario social vado sendo povoados por praticas teatrais
e dramatizagdes, que vem sendo incorporadas ao cotidiano moderno constituido por
uma criacao artificial e acelerada de acontecimentos “inesperados” e cada vez mais
teatralizados do cotidiano cuja reproducéo espetacular, promovida pelos meios de
comunicacgao, midias e redes digitais reforcam ainda mais os seus efeitos dramaticos
e asseguram a sua eficiéncia simbdlica.

O ambiente urbano nao deixa de exercer um importante papel para as dramatizacoes
do poder permanecendo como palco para diversas formas de manifestagcdes politicas.
Balandier (1982) aponta que, nas sociedades totalitarias o cenario urbano é controlado
e reservado para os eventos pelos quais o poder em exercicio promove e regula o seu
préprio culto e celebracdo, enquanto nas sociedades abertas as cidades e as suas
ruas tornam-se palcos para cenas de protestos, manifestacdes e reivindicagdes. Para
o autor,

Toda capital de longa histéria atem lugares, monumentos, obras e
tragos que sdo ao mesmo tempo memorias e suportes de poderosos
simbolismos. A sucessado dos regimes, como a das revolugdes
e dos movimentos sociais o fizeram. No presente eles balizam os
itinerarios pelos quais o poder conduz suas comemoragdes e onde
a contestacdo “expde”, em marcha, as rejeicoes e reivindicagdes
(BALANDIER, 1982, p. 71).

O autor denomina “motim urbano” as manifestacées de rua que consistem em “um
meio instituido ou quase, codificado e ritualizado de mostrar espetacularmente

a oposicao a certas decisbes dos governantes, ou de revelar, pelo recurso a uma
dramatizacdo, a ndo aceitacao de uma situacdo econdbmica e social” (BALANDIER,
1982, p. 71). Segundo o autor o percurso escolhido para essas manifestacées néo é
neutro, os significados e simbolismos dos lugares pelos quais transitam reforcam os
sentidos dessas manifestacoes. Essas manifestacdes sdo pecas politicas, organizadas
para serem vistas nos lugares em que se dao e também para serem transmitidas,
comentadas e irradiadas pelos meios de comunicagdo ou das midias de cada época
em que acontecem.

Tendo seu desenrolar nas ruas, estes eventos colocam os manifestantes na posigcao
de “atores”, protagonistas de um drama politico e das (re-)articulagdes discursivas
e praticas promovidas por estes eventos. A teatralidade dessas manifestagoes
transforma a participagdo dos manifestantes em atos performativos®, sustentados por
imagens codificadas a partir de principios e paradigmas teatrais ou representacionais
que podem expressar tanto o cumprimento de papéis sociais, como também a sua
subversao ou suspensao (CABALLERO, 2010).

Na atualidade, essas manifestagcbes que desencadeiam o que Marinho (2011)
denomina “enxameamento’ civil” (swarming), constituindo eventos de “agregacdo”
de individuos que se movimentam no ambiente urbano formando um corpo coletivo.
Os eventos dessa natureza sao retro-alimentados pela difusdo de suas imagens, que
funcionam como catalisadores do préprio movimento e vetores de agregagao entre os
participantes, reafirmando o efeito teatral e performatico deste tipo de manifestacao:

Manifestagdes de rua sdo encontros de corpos, mas, antes de tudo,
na sociedade da informagao, funcionam como imagens, produtos
simbdlicos, signos de mobilizac&o politica. Nesse caso pode ocorrer
gue a sucessao de aglomeragdes e de imagens de aglomeragdes
leve a dindmica de contagio a ultrapassar seu tipping point e a
disparar o processo de enxameamento incontrolavel da multidio.
[...] O enxameamento, ao contrario, € uma dinamica de agregacgao
porque, embora processos de propagacdo e contagio também
necessariamente ocorram ai, ha, nesse caso, a agregacdo dos
agentes. No enxame, as pessoas se juntam. Individuos movidos por
um mesmo ideal ou propdsito, depois de rompido o limiar de contagio
social, tendem a se agrupar. Se os contaminados por um virus,
numa epidemia, ndo se encontram, no swarming, eles se comportam
como uma horda de propagadores de virus invadindo as ruas. E
isso, exatamente, o que sdo os agentes de um swarming, e € essa,
exatamente, aimagem que se tem de um enxame (MARINHO, 2011).

A construcéo desses eventos ocorre geralmente como uma reagéo conjuntural coletiva
€ publica a situagbes ou fatos politicos considerados deletérios ou indesejaveis pelos

6 Caballero (2010) utiliza o termo “performance” no contexto do que chama dramas sociais, teatralidades
da resisténcia, agdes-intervengdes ou performances cidadds como “uma sequéncia de atos simbdlicos,
que busca novos significados mediante agdes publicas” (CABALLERO, 2010, p. 144).

7 Marinho (2011) aponta o “enxameamento civil” ou swarming como um fendmeno que se da a partir da
agregacao de individuos atomizados, que mesmo com a capacidade individual de acao e interagéo limitada,
adquirem, em conjunto, a aparéncia de um corpo coletivo em situa¢des de conflito ou de celebragdes. Para
0 autor esse agregado resulta da proximidade espaco-temporal dos seus componentes, da multiplicagéo
repetitiva de comportamentos individuais e da identificagdo afetiva a um objeto ou sentimento. Para o
autor, o enxameamento se realiza mesmo como um enxame de corpos, agregados fisicamente, de modo
“compacto, insidioso, pluriforme e tentacular’ que ocupam as ruas das cidades e tem como catalisador
desse processo as proprias imagens de aglomeragao, “num esquema tipico de feedback positivo, podem
induzir e levar a mais aglomeragao” (p. 214).



participantes. Scherer-Warren (2014) aponta que, as manifestagcdes contemporaneas
correspondem a modalidades de organizagbes do ativismo civil com diferentes
dindmicas e papéis politicos, entre as quais a autora distingue algumas tipologias:
manifestacdes ou marchas dos movimentos sociais®, manifestacbes amplas da
cidadania e /ou dos “indignados”, manifestacbes-boqueio ou “formas de acao nas ruas”
e acao-manifesto social.

Destas tipologias destacamos especialmente aquelas designadas pela autora como
Manifestacbes amplas da cidadania e /ou dos “indignados”, pois referem-se as
manifestacoes politicas de rua da atualidade. Os eventos dessa natureza representam
processos mobilizatérios de carater politico heterogéneo, podendo inclusive agregar
antagonismos; e sao constituidas pela agregacdo de individuos de diferentes
identidades, expectativas, experiéncias, idades, recursos materiais e culturais que nem
sempre sao organizados em movimentos sociais, mas que formam “multiddées” em que
se observa o fendmeno de “enxameamento civil”, mobilizados especialmente por meio
de redes sociais digitais.

Estas manifestacgdes, contudo, temresultadosincertos, colocandoem cena contestagoes
que geralmente acabam controladas pelo poder vigente sem que este seja ameagado
de forma imediata. O objetivo principal deste tipo de manifestagao, segundo Scherer-
Warren (2014) é dar visibilidade e reconhecimentos para o evento politico em si. Por esta
razao, a transmisséao ou reproducao de imagens dessas manifestagdes sao essenciais
para difundir ou ampliar emogdes e sentimentos que podem levar a dindmicas de
forcas nem sempre previsiveis e nestes casos os atos para a manutengao da ordem
assumem o aspecto de repressdo com o objetivo de constranger e desmobilizar os
manifestantes, e, em um sentido mais amplo, de “desdramatizar” os atos, conforme
enunciado por Balandier (1982).

Manifestagcoes populares: as cidades em cena

Ao longo da histéria das cidades, a ideia de espago publico como lugar das trocas
sociais ganhou diversos contornos fisicos, inclusive agregando e convivendo com
outros usos e fungdes urbanas levando a multiplas formas de apropriagdo (CARLOS,
2013). Amanifestacao politica € também uma forma de uso da cidade e de apropriacéao
dos seus lugares, como visto anteriormente. Esta apropriagcdo e usos politicos do
espaco urbanos ocorre tanto a partir da experiéncia sensivel daqueles dos individuos
que tomam parte desses eventos, mas também na maneira como o0 corpo coletivo
formado pela agregacao dos sujeitos opera os significados e simbolismos atribuidos
aos lugares da cidade nesses tipos de eventos teatralizados, como sugeria Balandier
(1982).

Manifestacdes populares politicas ainda que localizadas em cidades de realidades
singulares tem o potencial de se irradiar territorialmente, desencadeando processos
de transformacado amplos que nascem a partir de cenarios urbanos simbolicamente
reconhecidos por sujeitos de realidades dispares, possiveis de se inferir historicamente.
A cidade de Paris, por exemplo, catalisou diversas manifestacbes que se irradiaram
pela Europa e por outros continentes ao longo dos ultimos séculos: desde a Revolucéo
Francesa, a cidade foi palco de manifestacbes populares em 1830, 1849 e 1871
cujos impactos puderam ser sentidos de muitas maneiras e em multiplas localidades,

8 Scherer-Warren distingue movimentos sociais como organizagbes com diferentes arranjos formais
mas que estruturam em redes de militdncia “que operam como uma estratégia para a construgéo de
significados politicos ou culturais em comum, tendo em vista conquistar e mobilizar cidadaos e produzir
transformagdes sociais” (SCHERER-WARREN, 2014, p. 13).

-

inclusive no desenho urbano e na configuragao do urbanismo como uma disciplina, a
partir das transformacgdes urbanas promovidas com a reconstru¢ao da cidade, tanto no
plano pratico-material quanto no plano da experiéncia sensivel dos seus habitantes.
A cidade de Paris foi novamente palco de grandes manifestagdes populares em maio
de 1968. Os eventos daquele ano foram inicialmente promovidos por estudantes e se
irradiaram a partir do campus da Nanterre da Universidade de Paris, nos arredores
da cidade®, e se espalhou por outras universidades de Paris, com confrontos diretos
entre os estudantes e as forgas policiais ocorrendo nas imediagdes destes locais.
Rapidamente os protestos se espalharam pelas ruas da cidade mobilizando também
trabalhadores insatisfeitos com as suas condi¢bes de trabalho que se uniram aos
estudantes, e iniciaram greves que pararam a Franga, estabelecendo uma situagéo
espaco-temporal de encontro e contato entre grupos sociais que normalmente néo
se aproximavam nem partilhavam as mesmas experiéncias ou 0s mesmos espagos
urbanos:

No funcionamento normal da sociedade existe pouco contato entre
universitarios e trabalhadores. Na sua grande maioria, os estudantes
provém das casses média e alta. A vida social é organizada de
modo separado. Os estudantes sao concentrados em campo ou em
centros urbanos onde prevalece o setor terciario. Os trabalhadores
se concentram na periferia da cidade, nos suburbios ou cidades-
dormitorios. A localizagdo no espago urbano. A estrutura da jornada
de trabalho e as clivagens sécio culturais no lazer afastam estudantes
e operarios. Em maio de 1968 criou-se espontaneamente um relativo
rompimento dessa separacdo. Pela primeira vez, estabeleceu-
se um contato direto entre estudantes e operarios nas ruas, nas
assembleias, em debates improvisados, nos comités de bairro, na
porta das fabricas. [...] A principal forma na qual se manifestava o

9 Conforme lembra Morin, filésofo francés Henri Lefebvre era professor da Universidade de Nanterre. A
observagao do contexto urbano e das praticas sociais se evidenciaram a partir da subversao da ordem em
curso promovida por essas manifestagdes e inspiraram as reflexdes do que levaram as formulagdes do
seu livro-manifesto “O Direito a Cidade”, do mesmo ano.

Figura 1 - Manifestagdbes em Paris, Maio de 1968. Fonte: https://
outraspalavras.net/sem-categoria/edgar-morin-maio-de-1968-

reaparecera/ acesso em 26/07/2021.



Figura 2 - Primavera de Praga. Do lado esquerdo, imagem da ocupacdo por manifestantes da Praca Wenceslas em Praga durante a Primavera de Praga e a direita, registro da

ilitar russa as manifestagdes nas ruas da cidade. Fonte: Imagens de Josef Koudelk a/ Magnum Photos. Disponivel em https://www.nytimes.com/es/2018/08/23/espanol/

repressao mi

primavera-praga-aniversario-50-urss.html.

didlogo entre estudantes e trabalhadores era o comité de agdo em
diversos bairros (THIOLLENT, 1998, p. 77) .

Nessa ocasido, a cidade de Paris serviu ndo apenas como palco do evento politico,
para se tornar ela propria um suporte € um meio de comunicagdo a propagar as
mensagens dos manifestantes. As universidades, as ruas e os locais de manifestagdes
foram cobertos por cartazes e pichagdes com slogans e palavras de ordem. A cidade e
0s seus lugares se abriram para uma ocupagao indiscriminada, e os diferentes atores
sociais desses movimentos realizavam encontros e reunides improvisados nao s nas
ruas e pragas, mas também faziam assembleias gerais nas universidades e teatros.
Até mesmo os paralelepipedos (pavés) utilizados para a pavimentagéo das ruas de
Paris ganharam efeitos simbdlicos diversos por terem se transformado em “armas” ao
serem arrancados do chao pelos estudantes que os langavam contra as forgas policiais
que reprimiam, revelando a areia escondida sob eles, “a praia”, simbolo de liberdade
(figura 01).

Os efeitos catarticos do protestos estudantis que eclodiram em Paris naquele periodo
foram provocados pela dramatizagao radical de subversao da ordem entédo vigente
reunindo nos mesmos espacos da cidade estudantes e trabalhadores, a “brecha sob
a linha dagua da civilizagdo burguesa” identificada por Morin (2018): uma fenda ou
abalo na ordem social a partir da possibilidade de ocupagdo comum dos espacgos da
cidade durante o periodo que duraram os protestos e manifestagdes e dos sentidos e
significados construidos a partir dessa experiéncia.

A difusdo de imagens e noticias sobre os acontecimentos na cidade reforgavam os
efeitos teatrais dessas manifestacdes e inspiraram levantes e movimentos politicos
por varios paises, irradiados a partir de diferentes cidades que vinham sofrendo
transformacdes decorrentes da expansao da urbanizagao observada em todo o mundo
apos a Il Guerra Mundial. Os protestos de maio de 1968 catalisaram transformacoes
politico-sociais e culturais e que tinham as cidades como centros irradiadores, marcando
as geracgdes que se sucederam.

Os eventos ocorridos em Paris ndo foram os Unicos a marcar cidades no ano de
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1968. Praga foi palco de manifestagbes populares em oposicdo ao governo comunista instalado
na Tchecoslovaquia apds a Il Guerra Mundial e a ocupacgao soviética do pais. Os manifestantes
ocuparam as ruas da cidade e a Praca Wenceslas, espaco simbdlico para os habitantes da cidade,
para reivindicar liberdades politicas. A cidade de Praga vivia um momento de euforia e esperanga de
renovacao, difundido pelas celebracdes do Primeiro de Maio daquele ano: uma marcha conduzida
pelos proprios cidadaos que se se mobilizaram espontaneamente e ndo pelo exército, como havia
se tornado habito. “Os sorrisos e a alegria daquele momento sdo documentados pela televisao
tcheca, o pais inteiro estava despertando e apoiava as reformas e pedia mais: mais liberdade,
mais autonomia” (CECCHINATO, 2021, p. 228) . O clima de liberdade e distensao vivido naquela
primavera foi precedido por um outono de violentas repressfes por forgas soviéticas que temiam
que o espirito reformador que se instalava na Tchecoslovaquia se espalhasse por outros paises sob
a sua influéncia (figura 02).

O comeco do século XXI reuniu condigbes para uma nova série de dramatizacdes politicas tomarem
o cenario das cidades. As chamadas manifestagbes “dos indignados” irromperam em diversos
lugares a partir de 2011 gerando um fluxo acelerado de produgao e difusdo de imagens e noticias
desses eventos pelos meios de comunicagao reproduzidas em exaustdo por usuarios das redes
digitais. O ano de 2011 foi marcado por manifestagdes politicas de diversas naturezas e pautas que
foram se espalhando por cidades do mundo inteiro como estopilhos de pélvora.

As primeiras manifestagbes desse ciclo a ganhar visibilidade global eclodiram em maio desse
ano na Espanha, com os chamados Los Indignados. A mobilizagdo dos participantes e se deu
por meio das redes sociais digitais e foi motivada pela insatisfagdo com cortes orgamentarios nos
servigos publicos, pela crise econémica vivida pela Espanha naquele momento e, principalmente
pelo que consideravam omissdes da democracia representativa na gestdo da crise evidenciada.
As manifestacbes se espalharam rapidamente por varias cidades espanholas, recebendo ampla
cobertura midiatica. Lugares emblematicos e simbdlicos como a “Puerta del Sol”, em Madri, (figura
3) e a “Plaza de Catalunya”, em Barcelona, foram ocupadas por milhares de pessoas e utilizadas
como férum para a discussao do significado da democracia naquele contexto. (CASTELLS, 2013;
CURVELLO e MATEUS, 2015).

Simultaneamente também ocorreram diversas insurreicdbes que reivindicavam mudancgas
democraticas e melhores condi¢cdes de vida no Norte da Africa e Oriente Médio. As primeiras



Figura 3 - Manifestagdo dos Indignados na Puertas del Sol em Madri em maio de 2011. Fonte: https://www.clarin.com/

mundo/indignados-Espana-extienden-Europa_0_rJO-FmfTvQg.html, acesso em 26/07/2021.
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fagulhas das manifestagdes urbanas conhecidas como Primavera Arabe irromperam
na Tunisia, espalhando-se pelo Egito e posteriormente pelo Oriente Médio e Norte da
Africa. Os eventos tiveram grande repercussdo midiatica: as noticias dos confrontos
entre manifestantes e for¢cas militares e as imagens da ocupacgao da “Praga Tahir”
(“Libertagdo” em portugués), no Cairo (figura 4), por milhares de manifestantes e
transformada em “uma pequena cidade-protesto, com acampamento, comércio, coleta
de lixo e um mural homenageando os mortos” (SIMOES, 2021) foram reproduzidas em
larga escala pelo mundo todo, mobilizando protestos e manifesta¢des contra o poder
instaurado também em Bahrein, na Libia, Siria, Iémen, Argélia e Jordania. (CASTELLS,
2013; SIMOES, 2021).

No mesmo ano mais de mil cidades estadunidenses também foram cenario de eventos
contestatorios com repercussdes globais. O movimento que veio se denominar Occupy
Wall Street nasceu como uma reacao a crise financeira que teve os EUA como epicentro,
em 2008, e representava uma manifestagdo ampla contra a ganancia das empresas,
bancos e do sistema financeiro que expressava insatisfagdo com cortes orgamentarios
feitos pelo governo americano. O movimento se espalhou por outras cidades do mundo
atravessando continentes, ganhou um carater de reagao ao capitalismos financeiro e
ao mundo por eles constituidos:

Pela ocupacao de lugares simbdlicos nos centros das cidades, na maior parte capitais,
eles reivindicaram o direito de se reapropriar do espago publico, preempg¢ao do
governo e do mercado. Quiseram refazer desses lugares agoras, féruns de encontros,
de discussdo e de troca sobre todos os assuntos possiveis, mas também espacgos
criativos, dedicando-se a todas as atividades humanas que lhes parecesse licito
empreender, entre elas a criagao artistica. (SAUVIAT, 2012, p. 155)

O espirito de contestacao deflagrado a partir das diversas manifestagbes do ano
2011 continuaram repercutindo pelos proximos anos. O Brasil viveu um “surto” de
manifestagcdes urbanas que espalharam por cidades do pais inteiros em 2013, as
chamadas “Jornadas de 2013”. Estas manifestagdes, chamadas por Rolnik (ROLNIK,
2013) de “terremoto” nasceram de reinvindicagdes pelo proprio direito a cidade em
um contexto de grandes transformagdes urbanas promovidas em todo o pais para a
adequacéao das cidades e de sua infra-estrutura urbana para a realizacao de grandes
eventos esportivos.

As manifestagdes brasileiras de junho de 2013 reuniram um conjunto heterogéneo de
participantes com agendas diferentes. Os abalos se iniciaram a partir de mobilizagdes
contra o aumento das tarifas do transporte publico convocadas pelo Movimento Passe
Livre (MPL), um grupo de jovens que, em conjunto com outros movimentos, iniciaram
manifestacdes urbanas que inicialmente “‘impediram frontalmente, e tendo por
instrumento seu préprio corpo, nosso sagrado ir e vir, em nome da criagao do direito de
outros irem e virem” (VIANA, 2013) (figura 5). As manifestagdes levaram a ocupacao
das ruas das cidades brasileiras grupos que, no contexto ordinario, ndo partilham a
mesma experiéncia da cidade: uns porque tem o uso dos espacgos urbanos interditados
e sdo excluidos da vida social urbana pela escassez de recursos e condi¢gdes materiais
vivendo nas margens da cidade; e outros que pela sua condi¢gdo social e material
privilegiada n&o se sentem seguros em usufruir os espagos urbanos.

A acentuada fragmentacgao sécio-espacial das cidades e a desigualdade da experiéncia
urbana fizeram com que a prépria ocupacao das cidades se tornasse o tema da central
nos eventos brasileiros de 2013, ndo apenas como agenda ou discursos politico mas
também como pratica. Para o MPL, as mobilizagbes representavam uma retomada
das cidades através da acgao direta dos manifestantes: bloqueando as vias de
circulacao urbanas, os manifestantes reivindicavam assumir coletivamente o controle
€ a organizagao do proprio cotidiano. (HARVEY, 2013; MOVIMENTO PASSE LIVRE —
SAO PAULO, 2013; ROLNIK, 2013; VIANA, 2013)

O ciclo de manifestac¢des de 2013 ocorridas em diversas cidades brasileiras relembra
o papel da cidade como uma esfera publica de participagao politica. A dramatizacao
da ocupacéo indistinta dos espacos urbanos e a subversao dos seus usos cotidianos
proporcionada pelos atos expOs as contradicbes e contrastes da ordem social que
€ materializada pelas cidades. Esses atos de contestagdo se transformam em
dramatizac¢des espetaculares, como sugere Balandier (1982) cujos efeitos catarticos
que provocam tanto nos participantes, quanto na audiéncia, recolocam a cidade como
centro e cenario para participacao e debate politicos. Ao tencionar a ordem estabelecida,
estes eventos promovem e concretizam a experiéncia de troca e de partilha sensivel
entre aqueles que, no espago-tempo desses eventos tornam-se parte de um comum.

Figura 4 - Ocupacéo da Praga Tahir no Cairo durante as manifestagdes da Primavera Arabe, em 2011. Fonte Foto Patrick
Baz / AFP/ Getty Images, disponivel em https://www.correiodopovo.com.br/noticias/mundo/morte-de-ex-presidente-do-

egito-e-a-fratura-pds-primavera-arabe-1.346795 , acesso em 26/07/2021.
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Conclusao

A ocupagdo das cidades para manifestagdes politicas estabelece momentos
teatralizados de ruptura dos usos convencionais dos espagos urbanos, proporcionando
experiéncias em que os cidadaos se tornam parte de um comum compartilhado que
em um sentido simbdlico constitui a prépria cidade. A reflexdo sobre o carater teatral
desses eventos evidencia que os espagos urbanos ainda sédo portadores do sentido de
liberdade, principio que regia a participagao na vida da polis grega e que também atraiu
as pessoas de volta as cidades europeias no final da Idade Média.

As manifestagdes de rua colocam em evidéncia que o encontro ainda € o principal
uso e fungao dos espacgos urbanos, ainda que estes estejam subsumidos por outras
fungdes urbanas decorrentes da divisao social do trabalho e da prépria vida cotidiana
instituidas com a modernidade a partir da consolidagdo do modo de producao capitalista
e do processo de industrializagao.

A possibilidade de experimentar a cidade por uma perspectiva além daquela que é
vivida, nos limites e confinamentos da vida cotidiana, refaz o olhar e a experiéncia
daqueles que tomam parte desses eventos, podendo abrir a porta para a imaginacéo
de outras formas de viver o espago urbano, por isso os efeitos imediatos desses
eventos sao dificeis de serem previstos ou prescritos. Neste contexto, conclui-se que

as manifestacdes politicas proporcionam encontros e reencontro ndo sé entre as
pessoas e 0s corpos que, durante os atos, ocupam 0s mesmos espacos urbanos, mas
também com a prépria cidade e seu sentido original de espaco publico e coletivo para
reunir pessoas, objetos e mundos que nem sempre, ao longo da histéria e do proprio
cotidiano, podem ser reunidos.
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