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Resumo: Este artigo € uma versdo em portugués do primeiro capitulo do livro de
Anne Sauvagnargues Deleuze et I'art, publicado em francés em 2005 pela Presses
Universitaires de France. Mais do que uma introducdo ao livro, ele apresenta as
principais linhas que, para a autora, conduziram o pensamento de Deleuze sobre a
arte. Segundo Sauvagnargues é possivel cartografar trés filosofias da arte operando
no pensamento de Gilles Deleuze, num movimento que inicia dando privilégio a
literatura, passando por uma investigacdo das implicacdes da critica politica sobre
a arte, até uma Uultima fase dedicada a uma semidtica da imagem e da criacdo
artistica. Sauvagnargues ainda reconhece, nesse percurso, os desdobramentos que
o0 encontro com o pensamento de Félix Guattari produzira nas reflexdes de Deleuze
sobre o campo artistico. Desse modo a autora nos mostra que das obras iniciais
até Diferenca e Repeticdo (1968), a literatura possui lugar de destaque nas analises
de Deleuze. De O Anti-Edipo (1972) até Mil Platds (1980), escritos em parceria com
Félix Guattari, teremos uma critica radical a interpretacdo. Por fim, na ultima fase,
Deleuze se dedica as artes ndo discursivas, onde o conceito de imagem tomara
cada vez mais espaco em obras como Francis Bacon — Logica da Sensacédo (1981),
dedicada a pintura, e em Cinema 1: Imagem-Movimento (1983) e Cinema 2: Imagem-
Tempo (1985), obras dedicadas ao cinema.
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Résumé: Cet article est une version portugaise du premier chapitre du livre d’Anne
Sauvagnargues Deleuze etl’art, publié en francais en 2005 aux Presses Universitaires
de France. Plus qu'une introduction au livre, il présente les lignes qui, pour I'auteur,
ont conduit la pensée de Deleuze sur I'art. Selon Sauvagnargues, il est possible de
cartographier trois philosophies de I'art opérant dans la pensée de Gilles Deleuze,
dans un mouvement qui commence par le privilege a la littérature, en passant par
une investigation sur les implications de la critique politique sur I'art, jusqu'a une
derniere phase consacrée a la sémiotique de Iimage et de la création artistique.
Sauvagnargues reconnait encore, dans cette voie, les implications que la rencontre
avec la pensée de Félix Guattari va produire dans les réflexions de Deleuze sur le
plan artistique. Ainsi, I'auteur nous montre que depuis les premieres ceuvres jusqu'a
Différence et Répétition (1968), la littérature occupe une place prépondérante dans
les analyses de Deleuze. De L'Anti-CEdipe (1972) a Mille Plateaux (1980), écrit avec
Félix Guattari, nous aurons une critique radicale de l'interprétation. Enfin, dans la
derniére phase, Deleuze se consacre aux arts non discursifs, ou le concept d'image
gagnera plus d’espace dans des ceuvres telles que Francis Bacon — Logique de la
Sensation (1981), consacrée a la peinture, et dans Cinéma 1: L'lmage-Mouvement
(1983) et Cinéma 2: L'image-Temps (1985), ceuvres dédiees au cinéma

Mots-clés: Deleuze; Cartographie; Art; Littérature; Image.

Deve-se proceder com cautela ao entrar na complexidade do
pensamento de Deleuze, descobrindo passo a passo a totalidade
de sua obra, de tal modo que seja possivel detalhar o tratamento
dado as relacdes com a arte que nele encontramos. Essa introducao
pretende seguir esse método: observar o estatuto da arte o mais
proximo possivel do seu funcionamento empirico no corpus, para
estabelecer a cartografia dinamica do aparecimento de problemas
e conceitos, levando em consideracdo seus surgimentos e seus
desaparecimentos. Essa leitura permite evitar a elaboracdo abstrata
e liberar orientacdes e questoes da arte que fechariam exatamente
as tensdes desse pensamento em devir.
Aprimeiraconstatacdoqueseimpdeémuitosimples:aimportancia
da arte irrompe com a simples mencao de uma lista cronoldgica de
publicacdes. De um ponto de vista meramente descritivo, Deleuze
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consagra mais de um terco de suas publicacdes a analise de obras de
arte’, sem mencionar 0os numerosos artigos através dos quais, com seu
método caracteristico, ele prepara suas obras, artigos aos quais ele
nem sempre retorna em textos posteriores. A literatura (um romance,
Em Busca do Tempo Perdido, em 1964, uma obra, aquela de Kafka em
1975, uma peca de Carmelo Bene, Ricardo lll, trés pecas de Beckett,
numerosos artigos de Zola, Tournier, Klossowski, Lewis Carroll, etc.),
mas também a pintura de Fromanger (1973), de Francis Bacon (1981),
o cinema classico e neorrealista, um momento da histéria dos estilos,
o Barroco, sdo, sucessivamente, objetos de estudos independentes.

Deleuze dedica livros inteiros a obras que muitas vezes sao
recentes e até contemporaneas, fornecendo assim um verdadeiro
trabalho de critica, que esta bem além do interesse costumeiramente
dado a obras marcadas pela histéria da arte. Trata-se de um novo
uso da arte, onde o encontro e o exercicio sao imprescindiveis ao
pensamento. A maneira como ele se serve das obras como campo
de experimentacado e validacdao permite-nos apreender a vivacidade
do tecido conceitual de sua filosofia. Existe aqui uma forma de pensar
e usar a arte que vai além do escopo dos estudos explicitamente
estéticos e se difunde ao longo de sua obra. Mesmo em estudos que
ndo tomam explicitamente a arte como tema, as analises dedicadas
a ela sao decisivas. Fazer o inventario destes usos, observando suas
zonas de variacdo, deve nos permitir dar os primeiros passos rumo a
esta complexa obra.

Uma periodizacao da questdo da arte fornece os elementos
necessarios para estabelecer uma cinematica do sistema. De fato,
quando.-um pensador como Nietzsche, um escritor como Nietzsche
apresenta muitas versdes da mesma ideia, é evidente que essa idéia
deixa de ser a mesma ?”, escreveram Deleuze e Foucault por ocasidao
da traducdo francesa da edicdo completa de os escritos de Nietzsche
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editada por Colli e Montinari. A ordem de aparicao dos problemas se
impoe, primeiramente, longitudinalmente, daiointeresse de uminventario
cursivo do corpo da obra que permita identificar os nlcleos estaveis
e as zonas de transformacdes que tocam a arte. Esse exame fornece
uma periodizacdo que nao fixa ou submete o pensamento de Deleuze
a uma cronologia, nem busca fixa-lo no quadro de um desenvolvimento
histérico que ele tantas vezes criticou. Uma periodizacdo nao consiste
em privilegiar a ordem cronoldégica ou em restituir a génese de um
pensamento. Ao invés disso, ela visa esbocar uma cartografia, quer
dizer, um extrato dindmico do sistema, o qual ndo se reduz a uma
imagem estatica, mas busca tornar sensivel os devires do pensamento.
Sem duvida Deleuze sempre reivindicou o pensamento sistematico,
mas os sistemas nao ficam parados como cristais estaticos, atemporais
e homogéneos em torno de um estado invariavel do pensamento.
Ao invés disso, eles formam células, as quais se aplica o principio de
exterioridade tdo bem definido por Deleuze em Foucault: sempre partir
do exterior, definir um sistema pelos seus pontos de forca exterior, e
ndo por uma consisténcia interna intrinseca.

E uma questdo geral de método; em vez de ir de uma
exterioridade aparente para um “nudcleo de interioridade” que seria
essencial, é preciso conjurar a iluséria interioridade para levar as
palavras e as coisas a sua exterioridade constitutiva 3. Um sistema
deve ser definido por seus desafios, seus impactos, suas impressoes
e contatos externos, tanto quanto por suas variacdes, suas linhas de
errancia, suas velocidades, seus aspectos nunca homogéneos. Tais
determinacdes emanam dos textos, irradiando-se para os problemas
concretos e as referéncias textuais que eles colocam em jogo.
Manter-se numa estatica do sistema seria o equivalente a eliminar
os devires do pensamento em favor de uma teleologia da obra;
observar a transformacao cinética dos conceitos ndo é se entregar a
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fragmentacao histérica, mas se interessar pelos trajetos e apresentar
os deslocamentos dos conceitos. Isso permite, de outro modo, nao
privilegiar um modo enunciativo, afirmativo ou polémico sempre
enddgeno, mas pleitear, conforme o principio de exterioridade, porum
modo aberto [exotérique] de exposicao: Deleuze passa do privilégio
da literatura a implicacdo politica da arte, e em seguida para uma
semiodtica da criacdo. Podemos detalhar esses momentos distintos
considerando-os como trés filosofias da arte. Essas diferentes faixas
ou "platoés" também definem diferentes linhas de contextualizacdo,
tedricas e praticas: quais autores e quais obras as asseguram e
em qual momento, quais analises respondem a quais problemas?
O impacto de um método das exterioridades permite tracar os
itinerarios da obra, levando em conta as velocidades e as lentiddes de
circulacdo das nocoes, antes de propor uma leitura cursiva. Nao que
o conceito se reduza as suas condicdes de aparicdo textual, nem as
suas coordenadas espaco-temporais, ele ndo € um evento autbnomo
do sistema, ainda que tendo sido criado. Nao podemos dissociar um
conceito das circunstancias externas de sua constituicdo, nem do
extrato de seus movimentos e de suas migracoes, os quais conduzem
ao deslocamento ou a confirmagdo do sistema.

Faz-se necessario, portanto, passar de uma estatica abstrata
do sistema, que negligencia a cronologia e a contextualizacdo, para
uma dinamica dos problemas que mapeia suas sucessivas variacoes.
Além disso, € preciso correlacionar a dinamica do sistema com seu
campo de individuacdo, de contextualizacdo intelectual e social. Os
conceitos emergem de uma pragmatica e respondem a questdes que
ndo sao exclusivamente tedricas, o que, como veremos, remete ao
que Deleuze e Guattari chamam de légica "rizomatica". Isto envolve
prestar a maxima atencao aos dispositivos de referéncia verificados
para estabelecer os componentes dos conceitos nas doutrinas € nos
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autores com os quais Deleuze conversa, e tanto mais porque o0 uso
que Deleuze faz delas é curioso e problematico, como se poderia
esperar de um filésofo que professa uma teoria da mascara [masque]
e da criacao, constantemente hostil ao estabelecimento de uma doxa,
e por isso hostil a reificacdo de doutrinas e saberes estabelecidos.
Entretanto, Deleuze ¢é incompreensivel se ndo restaurarmos
metodicamente seu trabalho de referéncia, que na maioria das vezes
€ implicito e mascarado por suas sucessivas reelaboracdes. No
entanto, a obra de Deleuze nao sera transformada em um manto de
Arlequim, ja que se trata de um filésofo que teorizou especificamente
a pratica da filosofia como a criacdao de conceitos. Interessar-se pelo
surgimento do novo requer identificar o perfil da curva de um conceito
no sistema, levando em consideracdo especificamente seu ponto de
entrada e sua zona de dissipacao, os setores tedricos que ele pde em
jogo, as conexdes praticas que dele decorrem.

Em suma, estas sdo escalas preparatorias, destinadas a facilitar
a entrada neste pensamento contraido e vivo. Seria equivocado
considerarestaperiodizacdocomoumpré-requisitoabsolutoaqualquer
leitura sistematica: além do fato de que cabe a cada periodizacao
ser relativa a matéria de que trata — os platdés aqui propostos nao
sdo de forma alguma exclusivos de outros recortes — a ordem ldgica
da consisténcia frequentemente interfere na ordem histdrica da
individuacao das nocdes e da zona de operacao. Consideremos,
portanto, esta introducdo como um exercicio de relaxamento, menos
basico do que parece, e cujo mérito pedagdgico consiste em facilitar
ou melhorar o contato com o sistema. Isso nos permite definir pelo
menos trés faixas diferentes, trés estados de variacao do sistema: das
primeiras obras até Diferenca e Repeticdo (1968), onde a questdo da
arte passa inicialmente pelo privilégio da literatura. Com Guattari, e
a virada pragmética de pensamento em O Anti-Edipo (1972), Deleuze
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inicia uma critica da interpretacdo e uma légica das multiplicidades
que lhe permite, depois de Mil Platés (1980), dedicar-se integralmente
a semidtica da imagem e da criacao artistica. Nao nos propomos aqui
detalhar trés conjuntos, mas identificar a tensdo problematica que os
une e faz com que Deleuze passe da literatura as imagens.

O gosto pela Literatura

Primeiramente, vamos examinar a configuracao desenhada pela
lista de publicacdes explicitamente centrada em analises de obras.
Até 1979 todos os titulos relacionados com a arte sao dedicados a
literatura, isso assinala a preponderancia, a primazia, a exclusividade
de um interesse pela literatura, a qual se afirma como a primeira area
da arte teorizada por Deleuze. A partir de 1980, depois do intenso
periodo de trabalho ‘a dois’ com Félix Guattari, que literalmente
empurra Deleuze para fora da filosofia — Guattari ndo era filésofo,
mas psicanalista engajado na luta militante —, Deleuze teoriza as artes
nao literdrias. Existe aqui uma progressao explicita que assegura o
principio de uma periodizacdo na obra de Deleuze em torno de um
eixo que vai do discursivo ao nao discursivo. Essa tensdao culmina
com o estatuto da interpretacao, o qual se faz objeto de uma intensa
critica desde o encontro com Félix Guattari.

A primeira filosofia de Deleuze, orientada pela literatura, se
estabelece no plano do puro pensamento; no segundo periodo, que
corresponde ao trabalho com Guattari, de O Anti-Edipo (1972) até
Mil Platés (1980), Deleuze elabora uma semidtica capaz de levar em
conta 0s signos na materialidade de uma expressao irredutivel ao
sentido linguistico. Em seguida, surge um terceiro periodo dedicado
ao signo e a imagem. Ha uma trajetéria verdadeiramente decisiva
aqui, que diz respeito ao estatuto do signo e sua passagem do
registro da interpretacdo ao da forca. Os estudos dos anos sessenta
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expdem uma filosofia do signo naturalmente atenta a sua expressao
literaria, onde Proust e Nietzsche, Sacher-Masoch, Zola, Tournier sao
a oportunidade para o filésofo reformar a imagem do pensamento.
A partir de O Anti-Edipo, Artaud e Kafka vém a ser os heréis de uma
luta contra a interpretacao, a qual transforma o estatuto da literatura:
“jamaisinterprete, experimente!” [Expérimentez, n’interprétez jamais?].
Deleuze elabora gradualmente o programa de uma filosofia do signo
irredutivel ao dominio linguistico, a lei da linguagem e da linguistica:
agora a semiotica se opde firmemente a semiologia, ou a semantica,
quer dizer a toda teoria do signo subordinada a linguistica.> O
interesse pelaimagem, o cinema, a pintura, respondem a esta légica
do signo ndo discursivo, esta “légica da sensacao” que irradia a
partir dos anos oitenta. Francis Bacon: Logica da Sensacdo (1981),
para a pintura, A Imagem-Movimento (1983) e A Imagem-Tempo
(1985) para o cinema, confrontando a filosofia com o pensamento
criador da arte. A ultima filosofia de Deleuze se cristaliza em torno do
problema da criacao, pelas artes, as ciéncias e as filosofias. Dentro
deste contexto, a semidtica da imagem toma toda sua importancia.
E esta aventura que se propde explorar aqui.

O interesse pela literatura € certamente precoce, mas jamais se
enfraquece. E importante compreender que o programa semiético
de modo algum implica uma critica a literatura, ou uma diminuicdo do
seu mérito. Alias, Deleuze se interessa pela literatura ao longo de toda
sua obra. Ele publica em 1947, dois anos depois do seu primeiro texto
aparecer numa revista, uma introducdo para A Religiosa, de Diderot®.
Em 1993, sua ultima obra, Critica e Clinica, € também dedicada a uma
teoria da literatura e reune artigos as vezes muito antigos (como um
artigo sobre Nietzsche, cuja primeira versao data de19637) relacionados e
articulados com seus novos textos. Isso atesta um permanente interesse
pela literatura que ndo diminuiu mesmo depois que ele estabeleceu
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uma semidtica nao-verbal. Mas é justamente na literatura, pela literatura,
a proposito da literatura que Deleuze encontra o problema das artes
ndo discursivas. Isso apenas torna a passagem da interpretacdo para a
semidtica nos anos oitenta mais fascinante.

A maneira como Deleuze exerce esse interesse pela literatura
merece, por sua vez, ser descrita em detalhes: uma virtuose
inventividade de métodos é colocada a servico da elaboracdao da
semiodtica. De Proust e os Signos, em 1964, primeira versdao de um
livro que concentra duas versdes posteriores em 1970 € em 1976 —
sdo doze anos de elaboracdo — a Kafka: por uma literatura menor,
que ele escreve em parceria com Guattari em 1975, Deleuze inventa
razOes para teorizar a literatura, e propde métodos impressionantes
para ajustar filosofia e literatura sem as confundir, nem as subordinar.
As revisOes de seu trabalho sobre Proust oferecem um bom modelo
deste uso muito particular da repeticdo, do texto permanente que
caracteriza a elaboracdo do seu pensamento. As trés versdes
sucessivasde1964,1970e1976 transformamradicalmente o enunciado
inicial, sem, contudo, abandona-lo. Essas versbdes prolongam e
de certa maneira redesenham o enunciado original, ramificando-
se em uma série imprevisivel de solucdes que correspondem aos
problemas que Deleuze formula em trabalhos posteriores, e algumas
de cujas formulacdes sao encontradas inalteradas nos livros sobre
cinema: pensar sob a irrupcao de um choque, buscar “um pouco de
tempo em estado puro”. Proust e 0s signos nao é o unico texto a
que Deleuze submete essa maturacao constante: Espinoza. Filosofia
prdtica e Foucault® conhecem o mesmo destino feito de reedicdes
sucessivas, agregando uma dimensdo suplementar que transpoée,
apenas por adicdo, o texto primitivo. E um dispositivo especifico a
partir do qual Deleuze fixa o estatuto a propdsito de Foucault, no
livro que |he é consagrado, precisamente construido em torno desta
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variacdo calculada. E esta estratigrafia do texto publicado que justifica
a leitura que fazemos da obra de Deleuze, onde levamos em conta a
mais exata variacdo que anima tais versoes.

Logo, a segunda singularidade, é esse uso igualmente
surpreendente da escrita elaborada a dois: o primeiro texto coescrito
com Félix Guattari, antes de ser, sequndo o método anterior,
retrabalhado e integrado em O Anti-Edipo °, versa sobre a obra de
Klossowski, pintor, filésofo, escritor, e intitula-se A sintese disjuntiva
(1970). Este texto retoma a nocao de sintese disjuntiva introduzida por
Deleuze na Logica do sentido, uma nocdo importante que conhece
aqui seu ponto de aplicacao pratica. Pois a sintese, em Deleuze, nao
€ um retorno ao um, mas uma diferenciacdo disjuntiva que procede
por bifurcacdes e transformacdes, e ndo por fusdo e identidade do
mesmo. Esta sintese diferencial e ndo conjuntiva aplica-se a pratica
tdo singular de escrever a dois, e ela muda ndo apenas o estatuto do
texto, mas também sua fabricacdo. O trabalho coletivo com Guattari
produziu uma teoria dos sistemas, incluindo os sistemas literarios
(Rhizome, em 1976), onde a anadlise da obra de Kafka um ano antes
forneceu o primeiro exemplo, o qual abre o método de investigacao
aplicado a literatura sobre suas implicacdes politicas.

A aplicacdo pratica de uma escrita coletiva, impessoal, encontra
seu resultado na teoria do “agenciamento coletivo de enunciacao”.
Este conceito, que faz sua aparicdo em Karfka (1981), responde a
duas questdes, como lembra Guattari: 0 agenciamento transforma as
nocdes de “estrutura”, “sistema”, “forma” ou “processo”,-ampliando o
carater formalmente articulado do sistema ou da estrutura para um
processo pragmatico o qual se abre em componentes “heterogéneos”,
ou seja — conforme o protocolo da semidtica — ndo exclusivamente
intelectual, discursivo, linguistico: sao signos diversos, heterogéneos,
bioldgicos, politicos, sociais, coexistentes. Em segundo lugar, um tal
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agenciamento é dito agenciamento coletivo de enunciacéo quando se
trata de localizar para além das instancias individuais de enunciacao
que privilegiam muito frequentemente a linguistica ou a estilistica, o
modo a-subjetivo, impessoal da criacdo literdria, irredutivel a figura
do autor, ou aquela do génio privado ™. A literatura ndao deve mais
ser considerada como negdcio proprio de uma individualidade de
excecdo que expode suas memorias pessoais e outros “segredinhos
sujos”, mas como um empreendimento coletivo de exploracdo de
devires sociais: nisso consiste a literatura menor, que persegue a
critica clinica e a definicao sintomatoldgica da literatura.

Além desse método de repeticao, verdadeira escrita "continuada”,
e dessa escrita coletiva que reforma o estatuto da literatura, Deleuze
inaugurou em 1967, com a Apresentacdo de Sacher-Masoch, uma
espécie de simbiose editorial, enxertando dois escritos distintos, literario
e filosoéfico, ndo necessariamente compostos em conjunto, em um
volume. A simbiose, emprestada da etologia animal, serviu de modelo
para buscar o conceito de sintese disjuntiva no dominio vital, ao propor
um enxerto heterogéneo ou conexao entre séries dispares. Deleuze toma
emprestado esse conceito da descricdo da homossexualidade em Proust,
e do desfile de seducao entre vespa e orquidea, séries heterogéneas,
animal e planta paradoxalmente dispostas ho mecanismo de reproducao
da orquidea. Derivado de Proust, a captura da vespa e da orquidea ou
devir coletivo, o devir-vespa da orquidea, o devir-orquidea da vespa, ndo
serve somente para descrever o novo modo de funcionamento literario
que ocorre "entre" Deleuze e Guattari. Aqui, a simbiose se aplica as novas
maneiras que Deleuze estabelece para ajustar filosofia e literatura sem
fundi-las ou hierarquiza-las, mas mantendo sua diferenca disjuntiva, seu
encontro necessario. Essa coexisténcia entre literatura e filosofia resulta
nos habituais prefacios ou posfacios, elucidando com seus comentarios
eruditos os textos que estes emolduram.
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A ApresentacGo de Sacher-Masoch justapde duas escritas
de dimensdo sensivelmente correspondentes, a novela de Masoch
A Vénus das Peles, e o ensaio de Deleuze O frio e o cruel que a
precede. Trata-se, literalmente, de uma “Apresentacao” de Sacher-
Masoch, fornecendo a ocasido de uma reedicao de suas obras, tendo
Masoch, menos que Sade, despertado a atencdo daqueles que como
Bataille, Klossowski, Foucault se interessavam pela relacdo entre
literatura, desejo e normalidade. Deleuze ndo busca atuar apenas
como trampolim de difusdo de Masoch, reparando a injustica que
precipitou sua obra no esquecimento a0 mesmo tempo que tornou
seu nome de uso comum, nem repetir pela literatura masoquista o
interesse que a literatura sadista ja havia provocado. Nem prefaciador,
nem comentador, Deleuze pretende ao contrario produzir um espaco
critico que ndo se reduz nem a exegese de um sentido interno, nem
ao comentario externo: é isto que define a critica clinica. Deleuze
especifica as modalidades escolhendo para o titulo do volume que ele
compde com o dramaturgo Carmelo Bene o termo Sobreposi¢cées”.
Do mesmo modo, ndo se trata aqui de um posfacio, o texto de Deleuze
dessa vez da sequéncia ao de Bene. O volume sobrepbe a peca
de Bene Ricardo Ill ao texto Um manifesto de menos, redigido por
Deleuze, e este titulo indica porque o dramaturgo chamou sua atencao.
A filosofia ndo adiciona um sentido suplementar, um manifesto do
mais frente ao efeito literario. Ela ndo oferece o manual tedrico de
uma escritura que sem isso restaria opaca, mas ao contrario, ela se
serve do choque dramaturgico para lancar uma resposta filosoéfica
estimulada pelas pesquisas do escritor.

A critica ndo procede por adicao de um comentario a mais,
mas elimina um comentario a menos. Esta vizinhanca clinica é aqui
redobrada pelo fato de que a peca de Bene é ela mesma uma reprise
de Ricardo Il de Shakespeare, mas uma reprise desejada como
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extracao, o que permite a literatura (Bene) como a filosofia (Deleuze)
compor com as obras e as transformar. Criar é, portanto, realizar
uma amputacdo cirargica. A admiracdo critica implica uma relacao
com a tradicao por tensao subtrativa e contrativa, onde se propde
uma reprise ativa ao estilo da improvisacdo e nao uma canonizacao
passiva. E porque a critica afigura-se o exercicio de minoracdo, que
nao corrobora a obra prima na sua posicdo de invariante cultural e
regra maior, mas ao contrario, o que se faz € informa-Ila para lhe permitir
continuar viva, ou seja para permitir o seu devir e a sua transformacao.
Além disso, maltratar a obra através de uma experimentacao elogiosa,
querendo conserva-la intacta dentro de uma invariante ilusdria acaba
por reifica-la. A postura subtrativa desenvolve assim a definicdo da
literatura menor, e permite uma concepc¢ao da critica como encontro,
por vizinhanca e conveniéncia vital, ou seja, literalmente como clinica,
ou modo de vida. Tais aspectos circulam entre as obras, e determinam
0 encontro e a vitalidade da troca entre filosofia e literatura.

Em Quad, publicado em 1992, Deleuze acompanha Quad et
autre pieces pour la télévision, de Beckett, com um extraordinario
ensaio intitulado O Esgotado, que deve ser lido em seu sopro fragil,
em seu ritmo breve, como um texto denso de pensamento poético. Ao
contrario de Superpositions, esta publicacdo aparece sob a assinatura
de Beckett, e Deleuze — delicadeza sensivel — se elide e se retira
sob a assinatura do escritor. A pesquisa de uma “coadaptacao de
duas formas”, o pensamento literario e o pensamento filoséfico, se
persegue sobre a plano formal por esta superposicao material de
discursos que nao renunciam nem a sua hermética singularidade,
nem aos seus cruzamentos decisivos. E uma utilizacao pratica do
encontro disjuntivo acerca do qual Deleuze teoriza nas obras escritas
“a dois” com Félix Guattari, e que oferecem uma bela versdo coletiva
em Rhizome ", verdadeiro discurso do método de escrita impessoal.
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De 1964 a 1993, Deleuze persegue, portanto, essa investigacao
filos6fica com e sobre a literatura, esta critica clinica cuja primeira
apresentacdo explicita aparece relacionada justamente a Sacher-
Masoch, e se desenvolve sobre sua ultima obra publicada, Critica e
Clinica, centrada sobre o “problema do escrever’®” ou seja, de acordo
com o titulo do seu primeiro capitulo, sobre “aliteratura e a vida”. Existe
na obra de Deleuze uma reflexao constante sobre a literatura, que se
caracteriza por sua forca continua, a insisténcia de sua reelaboracao,
e a originalidade de seus meios.

Do literario ao semiético
Mas por uma trajetéria marcante, os escritos do periodo de 1972-1980,
anos de captura e de coescritura com Félix Guattari, anos de encontro
e de transformacao do estatuto da escritura, sao seguidos por uma
sequénciade publicacdes que Deleuze assume sozinho, e que indicam
amaturacdo e a urgéncia de uma teoria das artes nao literarias, de uma
semidtica da arte. A arte ndo se limita a literatura: a pintura e o cinema
fazem sua aparicdo. Deleuze se dedica explicitamente a produzir uma
|6gica, uma taxonomia, uma classificacdo das imagens e dos signos
que ndo portam enunciados. A semidtica exige uma filosofia da arte
irredutivel a ordem da significacdo e do discurso. Deleuze chama
de “ldeias” tais imagens, complexos de sensacao nao redutiveis a
uma significacdo discursiva, mas que estimulam o pensamento. Estas
imagens ndo querem dizer nada, mas elas fazem pensar. Passar de
uma experiéncia sensorial (auditiva, visual) aos dados do problema
que coloca essa imagem, sem a traduzir em dados discursivos, nem
a reduzir aos modelos da interpretacdo, da analogia imaginaria ou da
correspondéncia simbdlica, é isso o que busca a semidtica.

Como Deleuze passa do literario ao semidtico? Pelo
aprofundamento do estatuto dos signos, e o trabalho tedrico e pratico
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de coescritura com Guattari, que o permitem passar do estatuto

intelectual do signo a sua etologia, seu meio vital, sua eficacia material.

O signo ndo é mais portador de uma hermenéutica do sentido que
decifra os processos significantes, mas de uma légica das forcas que
fazem da arte uma captura, e da imagem um composto de afectos
e perceptos. A etologia dos afectos permite a passagem da Logica
do Sentido (1969) a Logica da Sensacdo (1981). Estas duas obras de
Deleuze moldam o trabalho coletivo com Guattari, situados entre O
Anti-Edipo (1972) e Mil Platés (1980)™, sob o signo de uma investigacéo
sobre politica e loucura, normas sociais e psiquicas, ou, em termos
mais correntes, sociologia e psicologia. Os dois volumes unidos
por um mesmo subtitulo, Capitalismo e Esquizofrenia, conduzem a
andlise sobre a conivéncia que liga a “desorganizacdo” mental da
esquizofrenia a organizacdo social do capitalismo, propondo uma
investigacdo sobre a producdo histérica dos modos culturais de
criacdo dos sujeitos sociais, 0s modos de subjetivacdo . O primeiro
volume, O Anti-Edipo (1972), fornece uma teoria do sujeito critico no
que diz respeito a psicanalise que Deleuze declara completamente
politica'®, e onde a figura do psicético, verdadeiro anti-Edipo, conduz
a luta contra a interpretacao freudiana. O segundo volume, Mil Platés
(1980), elabora uma légica das relacdes e uma teoria politica do
capitalismo que passa pela critica das ciéncias humanas e exige a
elaboracao de uma semidtica organizando (“agenciando”) os signos
discursivos e ndo discursivos com as relacdes de poder.

Com essa teoria do agenciamento, a semidtica esta assegurada
em seu principio. Porque o agenciamento propde um modo de
interacdo mas pretende escapar aos pressupostos internalistas das
nocdes de estrutura ou de sistema, que determinam o valor de seus
elementos sob um modo autocentrado, por diferencas internas no
seio de um sistema fechado. Deleuze e Guattari concebem apenas
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sistemas abertos, conectados, ndao homogéneos, e eles chamam
“rizoma” um tal dispositivo de conexdes transversais, sob o modelo
da erva daninha, cujas radiculas itinerantes e florescentes proliferam
sem raiz dominante. O rizoma empresta da biologia esse modelo de
crescimento nao arborescente ou centrado, que favorece a juncao de
regimes heterogéneos, o cruzamento e a interacdo sem unidade dada.
Ou seja, os signos ndo formam preferencialmente sistemas linguisticos
autébnomos e fechados, mas todos os sistemas de signos, incluindo
aqueles linguisticos, sdao abertos sobre outras semidticas vitais ou
politicas, significantes ou subjetivas. Deleuze e Guattari as nomeiam
regimes de signos em Mil Platds para evitar justamente o fechamento
dos sistemas de signos: o regime € um sistema aberto, rizomatico, que
procede por conexdes e que suporta a heterogeneidade pragmatica
de uma abertura sobre outras semidticas. O signo se define assim
como um complexo de forcas necessariamente hibridas, agenciando
codigos desiguais, mentais e sociais, linguisticos e pragmaticos.

A nocdo de agenciamento programa a virada do semantico ao
semidtico, e implica na critica da interpretacdo. Nao nos espanta ver
a associacdo Deleuze-Guattari produzir durante esse periodo uma
teoria politica da literatura (Kafka, em 1975), da escritura impessoal
como agenciamento coletivo — exatamente o que é implementado
pela coescritura —, que prepara o semidtico. Pensar a pintura ou o
cinema, expor o efeito da arte fora do efeito literario solicita uma
teoria dos signos ndo-discursivos que destaca a analise dos signos
da influéncia do discurso, critica o primado do livro assim como a
postura usual do comentario (Rhizome, 1976), ou seja, desenvolve
uma critica da interpretacao.

EssaviradaéfranqueadacomMilPlatés em1980, e as publicacdes
que se seguem falam dela. Em 1981, Deleuze fornece uma teoria da
pintura. Francis Bacon. Logica da Sensac¢do”. Anteriormente ele havia
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consagrado a pintura uma curta plaqueta em 1973 em homenagem
a Gérard Fromanger, O quente e o frio — a maneira do escrito sobre
Masoch, O frio e o cruel. Sobre cada uma das onze paginas, texto e
reproducdo de quadros se correspondem: imagens e conceitos estdo
face a face. Da mesma forma, o conjunto da edicao original de Francis
Bacon separa em dois estreitos volumes a Logica da Sensacdo de
Deleuze, e o volume das reproducoes dos quadros de Bacon. Pintura
e filosofia coexistem nesse conjunto, colocadas em uma vizinhanga
que ndo impede sua distincdao, exemplo original de uma tentativa
editorial para renovar o estatuto dos livros sobre pintura. Essa obra
€ seguida pela soma magistral sobre o cinema, os dois volumes de
Imagem-Movimento e Imagem-Tempo, em 1983 e 1985; Trés anos
mais tarde, € a unidade das artes sob a autoridade de um estilo, a
singularidade de um periodo, e a coexisténcia das artes, das ciéncias
e da filosofia, ao sabor de um periodo, que fazem objeto de A Dobra:
Leibniz e o Barroco, em 1988. E com estas obras, especialmente
aquelas consagradas a pintura e ao cinema, que Deleuze aborda de
frente a questdo da imagem.

O encontro com Félix Guattari

Essa lista de publicacdes indica a regularidade de uma alternancia
entre arte e filosofia. Ela indica também a abertura da filosofia em
direcdo a outras artes além da literatura, e a afirmacdao de uma
semidtica que convém tanto ao literario como as artes nao discursivas.
Da analise de um romance isolado (Proust e os signos), a andlise do
conjunto de uma obra (Kafka ou Bacon), da obra isolada ao género,
da especificidade de uma arte (0o cinema), aquela de um periodo
histérico (o Barroco), Deleuze nao cessa de expandir sistematicamente
o campo da analise das artes. Para tanto, ele alterna escritos sobre
arte e titulos consagrados ao estudo de autores, de obras, ou de
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conceitos e problemas nao especificamente artisticos, mesmo se for
preciso esperar 1968 e Diferenca e Repeti¢cdo para que aparecesse
um escrito que ndo fosse explicitamente monografico, discorrendo
sobre um filésofo (Hume, Nietzsche, Kant, Bergson) ou escritor (Proust,
Sacher-Masoch). Um primeiro traco se desenha: da literatura as artes
ndo discursivas se estende uma trajetdria suficientemente nitida para
iluminar prospectivamente o estatuto da imagem e a importancia da
critica da interpretacdo.

O primeiro periodo é comandado pela experiéncia da literatura.
E sobre esse campo que a experiéncia dos signos se elabora antes
de poder se desenvolver em semidtica, isto ndo significa que Deleuze
descobriu a importancia das artes nado-discursivas mais tardiamente,
mas a literatura forma a primeira paisagem onde testemunhamos a arte
em acdo em sua escrita.— a referéncia a pintura é constante a partir
de Diferenca e Repeticdo, a referéncia a musica, a qual Deleuze nao
consagra uma obra separada, € de grande importancia e Mil Platés ou
em A dobra —, mas porque € o primeiro campo sobre o qual se expode
o funcionamento da arte. Deleuze propde em principio uma filosofia da
literatura que apresenta o enunciado literario e os métodos da literatura
moderna como lugares tedricos de uma reconciliagdo entre a filosofia e
o pensamento. E gracas a literatura que o filésofo reforma “a imagem do
pensamento”®:isso que forca a pensar € a intrusdo violenta e involuntéria
de um signo, objeto de um encontro que forca o pensamento a criar™. A
fisicadahomossexualidade proustiana, que Deleuze examina na segunda
versao de Proust, em 1970, responde a Apresentacdo de Sacher-Masoch
de 1967. A literatura ndo visa apenas expor a génese do pensamento
(uma metodologia da criacao do pensamento) mas conduz a uma critica
clinica, uma sintomatologia nietzschiana (desenvolvida em Nietzsche de
1962), que abre a literatura sobre uma funcao de diagndstico. Deleuze
prolonga por este viés a inspiracdo nietzschiana que faz do filésofo
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um artista e um médico da civilizacdo: “Nietzsche o dizia, o artista ou o
filosofo sdo médicos da civilizacdao” %°.

Esta funcao de diagnéstico caracteriza precisamente o novo platd
da filosofia da arte, mas ela se transforma: se desloca em um novo meio
e se amplia em uma nova funcdo politica e social. E preciso a datar do
encontro com Guattari em 1969 , ou antes escolher como articuladora
[dobradica] a primeira obra de importancia escrita em conjunto, O Anti-
Edipo em 1972: melhor recorte, pois Légica do Sentido, que Deleuze
publicaem 19692, se interessa pela constituicdo do sentido, sem duvida a
partir de seus limites externos, ndo-sentidos, inconsciente e corporeidade,
mas sempre sobre o plano da fronteira interna do pensamento. Esta
obra coloca o sentido em sua dimensado formal, e discute com a logica
matematica de Russell, a I6gica transcendental de Husserl e a psicanalise
de Lacan. O ponto de oscilacao da obra de Deleuze pode ser fixado
em torno do personagem de Artaud: a intrusdo do “corpo sem 6rgaos”
esquizofrénico na Légica do Sentido marca o ponto de passagem entre a
primeira e a segunda filosofia da arte. Com ele, passamos da experiéncia
informal da arte e especialmente da literatura, a uma etologia pragmatica
dos modos de subjetivacao sociais %

O encontro com Guattari ndo tem nada de anedético, ele é
determinante, e decisivo para a filosofia de Deleuze que se reorganiza
em funcdo das empiricidades reais, da luta politica, da confrontacao
terapéutica com a psicose e a esquizofrenia no quadro das instituicdes
existentes. Deleuze procedia a uma critica do sujeito a partir dos
recursos da arte e da psicanalise, mas sobre o campo da filosofia
pura. O encontro com Guattari desencadeia um mergulho real no
empirismo, e coincide com a imersao no meio histérico da luta social,
do engajamento militante: € a época do G.I.P. (Groupe d’information
surles prisons) [Grupo de Informacao Prisional] e do C.E.R.F.l. (Centre
d’Etudes, de Recherches et de Formation Institutionnelles) [Centro de
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Estudos, de Pesquisa e Formacao Institucionais] 3, e essa mudanca
assinala a aparicdo de um léxico politico até entdo ausente das
preocupacoes de Deleuze. Ele se junta a repercussao que tem Maio
de 1968 na sociedade francesa, responde a essa febre politica, essa
injuncdao militante e contestadora que abala a vida intelectual e, em
seguida, a Universidade francesa e que culmina com a criagcdo de
Vincennes, a qual Deleuze ingressa em 1969 4.

Desse ponto de vista, o encontro com Guattari age sobre Deleuze
como um gatilho e um detonador que deslocam o pensamento do
elemento especulativoemdirecaoamovimentosreais,astensdespoliticas
que agitam 0s corpos sociais, e em direcdo ao campo pratico da loucura
em seu enquadramento institucional psiquiatrico. Em um movimento
foucaultiano, que atesta seu-interesse comum pela historicidade e a
variacao dos polos do normal ao patolégico, a atencdo que eles dedicam,
a partir de Canguilhem, ao “nascimento da clinica”, sua admiracao pelos
trabalhos criticos de Bataille e de Blanchot avaliando o escopo literario
da transgressdo e da singularidade, Deleuze expde uma critica da clinica.
Ele se interessava pela loucura como fronteira da razao, e procurava em
Sacher-Masoch e Logica do Sentido, teorizar a criacao literaria em sua
relagdo com a loucura (Artaud, o esquizofrénico) ou com a perversao (a
analise do desejo e da lei em Masoch). Com Guattari, Deleuze passa de
uma definicdo formal do inconsciente a sua dimensdo simultaneamente
politica e critica no que concerne a psicanalise.

Guattari descreve a si mesmo na juncdo de trés dominios
tedricos e praticos que ele julgava “discordantes” até o encontro
com Deleuze: a pratica militante em diferentes organizacdes politicas
marxistas, a pratica clinica com Jean Oury em La Borde, no contexto
da psicoterapia institucional, e a pratica analitica com os psicéticos,
na perspectiva de Lacan, que foi seu analista e cujos seminarios
constituem para ele, como para toda sua geragcao, uma reiteracao
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decisiva da teoria freudiana. Engajado com Jean Oury na aplicacdo da
analise notratamento de psicéticos, na Clinica La Borde, no contexto da
psicoterapia institucional derivada de Tosquelles 25, Guattari concebe
o inconsciente como uma producdo social, ligada diretamente a
dimens&o politica e histérica do social. E ele quem permite a Deleuze
“restituir ao inconsciente suas perspectivas histéricas”, o que implica
em uma “reversao da psicanalise, e sem duvida uma redescoberta
da psicose sob as vestes da neurose”, duplo movimento de critica
da psicanalise e de interesse pela esquizofrenia que caracteriza os
trabalhos de Deleuze entre O Anti-Edipo e Mil Platés.
Essadupladirecaodesencadeiaacriticadainterpretacao, porque
ela rejeita a preponderancia, e mesmo a dominacdo do significante
linguistico e psiquico. Guattari empresta essa critica da psicoterapia
institucional, que se define por sua atencdo a dimensao “institucional”,
politica e coletiva do psiquismo. Porque ela visa reduzir a lacuna
entre a dimensdo privada do inconsciente freudiano e a constituicao
sociopolitica dos sujeitos, e pretende agir sobre as instituicOes
atuais reformando as estruturas asilares, a psicoterapia institucional
representa um papel consideravel na elaboracdo do programa de O
Anti-Edipo.Suadimens&o politica a opde simultaneamente a psiquiatria
hospitalar, gestdo institucional, administracao juridica e médica do
anormal no corpo social, e a psicanalise, analise dos processos de
constituicao da consciéncia a partir dos fluxos inconscientes.

A critica politica da interpretacao

Guattari substitui, portanto, a psicanalise freudiana, dominada pelo
cliché de uma normalidade psiquica, pela esquizo-analise, que propode
uma analise do inconsciente de inspiracdo marxista e substitui o
modelo edipiano, neurdtico, centrado sobre a pessoa, por um modelo
psicdtico, ndo edipiano, impessoal e politico. A esquizo-analise faz do
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consciente em sua dimensao material uma producao social, e historiciza
o0 inconsciente freudiano, cuja economia pulsional é diretamente
conectada aos dispositivos sociais, em lugar de ser concebida como
uma esfera separada, um “império em um império” individual, familiar e
privado. Ela atribui a loucura, a inadaptacado social e a psicose um valor
de experimentacdo pratica que contém um desafio politico e um valor
para a cultura: segundo Foucault e a analise da loucura como fronteira
da razdo, o artista se torna o operador de uma transformacao do gosto
que se reflete na moral. A arte, clinica da sociedade, expde a critica
social a0 mesmo tempo que testemunha novos tipos de subjetivacao.
A critica do sujeito se investe dessa nova dimensao politica e social,
critica que concerne aos movimentos comunistas e psicanalistas que
alimentam as probleméticas 2 de O Anti-Edipo. Deleuze credita sempre
a Guattari estes dois resultados: té-lo permitido sair da psicanalise, e
ter sido a ocasidao de uma descoberta do pragmatismo do conceito
27, Nisso, Guattari permite a Deleuze atribuir ao pensamento tedrico
e a pratica das artes uma dimensao politica essencial, que suscita a
elaboracdo do conceito de agenciamento em confrontagdo amigavel
com o conceito foucaultiano de “dispositivo”.

O encontro com esse praticante da esquizofrenia, psicanalista
militante, a cada vez mais critico da dimensdao “familiarista” da
psicandlise, conduz a sintomatologia nietzschiana dos estudos
precedentes para o campo do agenciamento politico dos signos.
Essa reorganizacdo é o principio da extensdo da arte e permite ao
mesmo tempo a passagem do literario ao semidtico, e a integracao
de uma dimensdo politica para as artes e para o pensamento, que
procedem,emambas,dacriticadainterpretacdo. Nasegundafilosofia
de Deleuze, filosofia coletiva, o pensamento ndo é mais dissociavel
de seu agenciamento real hic et nunc 2®. A arte ndo é um caso de
significacdo, mas de funcionamento. A experimentacdo substitui de
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uma vez por todas a interpretacdao. O signo como afecto e relacdo
de forcas suplanta o significante, linguistico ou psicanalitico.

Dissoresulta uminteresse pelas ciéncias sociais, em particular
pela economia, historia, etologia e pela teoria das civilizacdes,
as quais até o momento Deleuze ndo havia consagrado analises
continuas. Sem duvida ele utilizava o esquema nietzschiano de
clivagem entre forcas ativas e reativas para proceder a critica ativa
das civilizagbes e do niilismo e consagrava longas analises a Marx
em Diferenca e Repeticdo, mas se trata agora de pensar as artes
como “a atualizacdao de uma potencialidade revolucionaria” 2°. O
artista, como médico da civilizacdo, recebe um papel politico e o
efeito da arte se determina em sua dupla dimensao social, como
producao social e agente revolucionario.

Essa abertura da arte a politica € indiscutivelmente um motivo
que podemos datar com precisao. Em 1967, Deleuze atribui a arte
um propdsito mais elevado do que aquele dado a sociedade ou ao
estado, e saudava Nietzsche como filésofo intempestivo, aquele
que permite escapar dos perigos convergentes da eternidade e
do histérico 3°. Ndo se tratava de engajar a arte em sua dimensao
politica e histdrica, e se reparamos uma alusdo ao marxismo, este é
reenviado de volta a eternidade, como duas atitudes convergentes
e reciprocas que negam a verdadeira temporalidade da obra.

O que é evidente para Nietzsche, é que a sociedade ndo pode
ser a Ultima instancia. A Ultima instancia, € a criacdo, é a arte;
ou melhor, a arte representa a falta e a impossibilidade de uma
Ultima instancia. Desde o inicio de sua obra, Nietzsche sustenta
que ha fins “um pouco mais elevados” que aqueles do Estado,
que aqueles da sociedade. Desde o comeco de sua obra, ele a
instala em uma dimensao que ndo é aquela do histérico, mesmo
concebido dialeticamente, nem aquela da eternidade. Essa nova
dimensao que, as vezes, esta no tempo e age contra o tempo, ele
a chama de o intempestivo. E 14 que a vida como interpretacdo
sustenta sua fonte. 3
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O intempestivo permite escapar ao mesmo tempo do histérico-
dialético e da eternidade. Mesmo se Deleuze toma o cuidado de precisar
que essa posicdo ndo equivale a “um certo estetismo, uma certa rendncia
a politica, um ‘individualismo’ despolitizado” 32, essa sintomatologia
permanece indiferente ao contexto politico, e o corpo social ndo aparece
como uma dimensao constituinte da arte. Além do mais “a alegria artista”
[la joie artiste], 0 humor tragico e sua vis cémica 33 implicam em uma

“liberacao” cujo conteldo politico permanece bastante vago34.

O intempestivo, do qual falamos ha pouco, ndo se reduz jamais ao
elemento politico-histérico. Mas ele chega as vezes, em grandes
momentos, em que eles coincidem. [..] Mas quando um povo luta
por sua liberacdo, hd sempre coincidéncia de atos poéticos e de
eventos histéricos ou de acdes politicas [...] uma alegria artista que
vem coincidir com a luta histdrica 3.

Ao contrario, a partir de O Anti-Edipo, livro “de lado a lado
politico” 3¢, a arte e seu efeito, pensamentos como producdes determinadas
Ccomo maquinas sociais, convivem agora no contexto de uma analise critica
dos processos sociais, econémicos, juridicos e politicos. A arte ndo € mais
dissociavel de sua dimensao e de seus efeitos politicos, e recebe uma funcao
messianica. Ndo é mais a alegria artista que coincide as vezes com a luta
histérica, mas o efeito politico revolucionario que determina o sucesso da arte.

Amaquinaliterariaassume o controle de umamaquinarevolucionaria
que vem [..]. Ndo ha nada tdo grande e revoluciondrio quanto o
menor. Odiar toda literatura dos mestres .

E preciso compreender que essa nova teoria se elabora, de
inicio, na pratica que consiste em inventar uma escritura multipla,
um pensamento coletivo, € se desenvolve nessa forma de
escritura filoséfica que rompeu com o isolamento soberano do
pensamento, se efetuando “no meio” desse ser coletivo, Deleuze
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e Guattari. “N6s escrevemos O Anti-Edipo a dois. Como cada um
de nds era muitos, isso j& era muita gente”. E em primeiro lugar
a escritura que se agencia coletivamente. O discurso filosoéfico
se afasta do elemento privado do pensamento atribuido a um
sujeito, e a relacdo do pensamento com a vida, que Deleuze
determinava noieticamente, se define agora sob o plano empirico
do devir social, da etologia pragmatica, da constituicao politica
dos sujeitos. Ndo existe “um” autor do pensamento, mas um devir-
social da funcdo autor, que responde a vocacao emancipadora do
pensamento, e esse devir se transforma em funcao dos desafios
e apostas que atravessam a escritura. Essa nova maneira de fazer
da filosofia transforma profundamente a teoria, e o estatuto do
livro muda tanto quanto a funcao-autor.

Um livro ndo tem um objeto nem um suijeito, ele é feito de matérias
diversamente formadas, de prazos e velocidades muito diferentes.
Desde que atribuimos ao livro um sujeito, negligenciamos o trabalho
das matérias e da exterioridade de suas relacdes [...]38

E porisso que o periodo de intensa colaboracdo com Guattari,
experimentacdo de escritura coletiva, pode ser considerado
de inicio como uma extensdao da loégica da multiplicidade nos
casos determinados da pintura, do cinema, da arte barroca. As
publicacdes que Deleuze retoma solitariamente se orientam em
direcdo a semidtica muito detalhada das artes nao discursivas.
A teoria da arte como maquina vital e agenciamento de signos
nao redutiveis a linguagem permite a semidtica se implicar na
anadlise de casos singulares: Bacon, o cinema em seu conjunto e
na diversidade de periodos, de escolas, enfim, o Barroco — que
Deleuze escreve com letra maiuscula. Deleuze confirma, além
disso, essa periodizagao.
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Félix Guattari e eu tentamos fazer uma filosofia em O Anti-Edipo e Mil
Platbs, sobretudo em Mil Plat6s, que € um livro denso e que propde
umbocado de conceitos. Nos nao colaboramos, nés fizemos umlivro
e depois outro, ndo no sentido de uma unidade, mas de um artigo
indefinido. Tinhamos, cada um de nds, um passado e um trabalho
precedentes: ele em psiquiatria, em politica e em filosofia, ja rica
em conceitos, e eu com Diferenca e Repeticao e Logica do Sentido.
Mas nés nao colaboramos como duas pessoas. NOs éramos mais
como dois corregos que se reuniam para fazer “um” terceiro que
seria nés. Uma filosofia, foi para mim como um segundo periodo
que nao teria jamais iniciado e se realizado sem Félix. Entdao, em
seguida, podemos supor que teria havido um terceiro periodo em
que se tratava para mim de pintura e de cinema, de imagens que
aparecem [d'images en apparence]. Mas sao livros de filosofia-3°

A imagem, afecto e percepto

Assim, Deleuze explora a literatura, depois se interessa pelas artes
nao discursivas, pela pintura, pelo cinema, segundo uma trajetoria
que se desloca da linguagem em direcao a matéria da percepcao.
A definicdo da arte como captura de forcas e depois como imagem
corresponde a esse movimento. Elaborada de inicio a propésito da
literatura, e levada com Francis Bacon: Logica da sensacdo em 1981
a anadlise da pintura, a captura de forcas revela ao mesmo tempo a
comunidade das artes que liga a literatura as artes ndo discursivas.
Melhor, ela indica, inclusive para a literatura, que o efeito da arte nao
€ redutivel a sua dimensao linguageira, mas reclama uma semiética
de efeito irredutivel ao discursivo, uma verdadeira l6gica da sensacao.
E essa semidtica, essa filosofia ndo linguistica do signo, que conduz
Deleuze a definir a arte, nos anos oitenta, como captura de forcas com
Bacon, depois como imagem em A imagem-movimento e A imagem-
tempo, os dois volumes consagrados ao cinema. Apos ter se apoiado
na experiéncia da arte para conduzir a filosofia a uma reforma de sua
imagem do pensamento, como a vimos em Proust e 0s signos em
1964, Deleuze abre agora a arte a uma via nova, ao mesmo tempo
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em que transforma a definicdo da imagem. A imagem, tal como ele
a concebe, seguindo Bergson, se inspirando na analise de Matéria
e memoria, nao € uma copia, um duplo mental, e ainda menos uma
representacdo da imaginacao, ou um cliché da opinido, mas um modo
da matéria, um movimento real, e o efeito da arte deve ser localizado
nesse plano estritamente positivo. “Uma imagem nao representa uma
realidade suposta, ela mesma é toda sua realidade” #°. Longe de ser
uma ficcdo da cultura, um critério antropoldgico, a arte, em Deleuze,
toma a consisténcia e a inocéncia de um efeito de subjetivacado, que
faz palpitar afectos na matéria.

A arte éreal, ela opera efeitos reais sobre o plano dasforcas e nao
das formas. Disso resulta um deslocamento muito original da fratura
entre real e imaginario, o imaginario deixando de ser concebido como
uma ficcdo mental, e a arte como uma distragao da cultura. Enquanto
a critica da interpretacao, formulada a propdsito da literatura, insiste
sob a dimensao ndo literaria das artes que ndo passam, de inicio ou
exclusivamente, por meio da lingua, Deleuze insiste constantemente
sobre 0 aspecto real do imaginario, de modo que as imagens devem
ser tomadas sob um modo literal e nao significante, e que se trata de
restituir ao pensamento que elas produzem por extracdo € ndo por
abstracdo. O imaginario ndo é irreal, mental e subjetivo, mas propde
umaindiscernibilidaderelativadorealedoirreal,indiscernibilidade que
a nocao de captura permite explicar. Todas as imagens sao literarias
e devem ser tomadas literariamente, de modo que o pensamento nao
€ separavel das imagens, mas ele ndo é significado por elas como um
conteudo abstrato que elas representariam. Hd um canto de guerra
para as-artes nao discursivas, que ndo sdo obrigadas a repetir ou a
desconstruir formas, e nem remeter ao regime significante. Nao que
elas sejam privadas de inteligibilidade ou de pensamento, mas elas
ndo sdao redutiveis a uma significacdao, ainda menos a uma significacao
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discursiva. Captura de forcas e imagem solicitam um pensamento
no nivel da sensacao. A arte ndo opera em uma dimensao subjetiva
privada e mental: ela ndo é redutivel nem a um sistema simbdlico,
nem a um chamado imaginario, ao fantasma ou ao sonho, mas ela
produz realmente imagens que fazem pensar. “Ndo ha pensamentos
abstratos que se realizam indiferentemente em tal ou tal imagem, mas
pensamentos concretos que nao existem sendo nestas imagens e
em seus meios”. Temos ai uma definicdao da realizacdo em arte: “uma
imagem nao vale senao pelos pensamentos que ela cria” 4.

Em 1981 Deleuze consagra, enfim, uma obra inteira as artes nao
discursivas, mergulhando na obra de Francis Bacon. Se ele havia dedicado
a pintura e a musica numerosas analises e alguns artigos, € a primeira vez
que ele se confronta diretamente com o conjunto de uma obra pictoérica
e se arrisca a essa semidtica da obra definida anteriormente a propodsito
da literatura. Trata-se de pensar o “sistema das imagens e dos signos
independentemente da linguagem em geral”. E toda a dificuldade de uma
analise da pintura, que ndo pode redobrar a obra a descrevendo, nem cairem
uma conversa sentimental e metafisica aplicada“2. A pintura é a-significante
e a-sintatica, precisa Deleuze, porque ela ndo exibe palavras em uma ordem
sintatica. Sua matéria ndo é linguisticamente formada, mas nem por isso &
desprovida de efeitos sobre o pensamento. Deleuze se dedica a apreender
essa massa plastica, a detalhar a maneira que ela possui de investir nosso
olho, erguendo “diante de nds a realidade de um corpo, linhas e cores” 43.
A imagem ndo é um enunciado, e solicita uma légica da sensacao nao
discursiva e ndao uma légica da significacdo. “Também devemos definir, ndo
a semiologia, mas a ‘semidtica’ como o sistema das imagens e dos signos
independentes da linguagem em geral”.

Disso deriva a dificuldade de uma analise das artes nao
discursivas, porque se trata de levar ao discurso isso que nao devém
do discurso, e de extrair o pensamento dessa matéria signica nao
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linguisticamasnem porissoamorfa,mas “bemformadasemioticamente,
esteticamente, pragmaticamente” #4. Esta tripla designacao do signo,
irredutivel a linguagem, sensivel e produtora de um efeito, permite
essa légica da sensacdo que Deleuze concebe com Bacon, e que
responde, a deslocando, da légica do sentido que ele efetuava em
1969. Passando do sentido a sensacado, passamos de um regime da
obra ainda centrado sobre a esfera mental significante a uma légica
da sensacdo, verdadeira definicdo programatica da estética, como
|6gica do sensivel. A imagem, nesse sentido novo e decisivo, nao é
uma representacao, um duplo, mas uma composicdao de relacdes de
forcas, feitas de velocidades e lentiddes, que conhecem igualmente
uma variacdo de poténcias, um afecto. Se a imagem é uma realidade,
e ndo uma visdao mental, ela ndo é uma representacdao da consciéncia
(um dado psicolégico), nem um representante da coisa (uma visdao do
objeto). Deleuze a compreende em um sentido bergsoniano, como
uma aparicdo, um sistema de acdes e reacdes ao nivel da matéria ela
mesma, de modo que a imagem ndo tem nenhuma necessidade de
ser percebida, mas existe em si como oscilacdo, vibragao, movimento.
A partir desse movimento do pensamento em direcdo a imagem é
que nds desejamos restituir aqui alguns itinerarios #°.

PARALLLOSI
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Notas de fim
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daqui em diante como N.A)
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[ 5 ] Deleuze chega a opor categoricamente a semidtica — teoria ndo linguistica do signo — a
semiologia. Mas raramente ele também toma semiologia no sentido de “semiética”, ao falar de Peirce,
por exemplo, que inventa uma légica ndo linguistica do signo intitulada “semiologia”, ou quando
ele se dirige a um publico Anglo-Saxdo acostumado com a terminologia peirceana. Em todos os
outros casos, o termo semidtica € empregado, e a semiologia assume o valor da semantica, a teoria
linguistica do signo, que Deleuze critica duramente. Por exemplo, para o prefacio da edigao inglesa
de Nietzsche e a Filosofia, quando ele fala de Peirce, Deleuze escreve semiologia. Em qualquer
outra parte, semidtica. Ver DELEUZE, Gilles. Deux régimes de fous. Textes et entretiens 1975-1995.
Paris: Minuit, (citado daqui em diante como RF), p.188, e L''mage-mouvement (citado, daqui em diante,
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[ 8]0 texto sobre Espinoza é escalonado por um periodo de onze anos: Spinoza. Textes choisis. Paris:
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