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Polimata:
entre sopa de letrinhas e Alep

Polimata:
entre la sopa de letras y el aleph

Resumo: Este trabalho se baseia na transcricdo adaptada da conversa
ocorrida no ambito da atividade virtual PPGAVI Convida (UFPel, 2020),
cujo objetivo foi refletir sobre a formacdo dos professores e atores
culturais promovida pelas universidades e instituicdes culturais
brasileiras. Desde a amplitude dos fazeres académicos pergunto:
professor, pesquisador, pensador.e criador, afinal qguem é o que somos?
Da mesma maneira indago-me sobre a realidade do ensino de Arte nas
diferentes instancias formadoras e a coeréncia entre pratica e teorias
fundacionais da Educacdo e da Arte; e reivindico a manutencdo da
autocritica, tanto em ambito pessoal quanto institucional, de nossos
perfazeres e nossas estruturas educacionais e artistico-culturais como
dispositivos indispensaveis a saude dessa area do conhecimento. A
reflexdo se articula em trés momentos: uma introducdo histérico-
académica pessoal em relacdo ao seu contexto histérico; um resumo da
trajetéria pessoal em didlogo com a consolidagdo dos cursos de Artes
no Brasil nas Ultimas décadas do século XX; por dltimo, a retomada das
questdes motivadoras da conversa com o propdsito de provocar uma
discussao e reflexdo coletiva.

Palavras-chave: Arte-educacdo; Artes Visuais; Formacdo docente e artistica.
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Resumen: Este trabajo estd basado en la transcripcion adaptada de una
conversacion que tuvo lugar en el contexto de la actividad virtual PPGAVI
Convida / (UFPel) / 2021, cuyo objetivo fue reflexionar sobre el proceso
de formacion de los profesores y actores culturales impulsado por las
universidades e instituciones en Brasil. Desde la amplitud de las acciones
académicas indago: profesor, investigador, pensador y creador, al fin y al
cabo, squiénes y qué somos? De la misma forma, me pregunto sobre la
realidad de la ensefianza del arte en diferentes instancias educativas, sobre
la coherencia entre la prdctica y las teorias fundacionales de la educacion
y del arte, y reclamo el mantenimiento de la autocritica, tanto en el admbito
personal como institucional, de nuestros logros y de nuestras estructuras
culturales, educativas y artisticas, como dispositivo indispensable para
la salud de esta drea del conocimiento. La reflexion se articula en tres
momentos: una introduccion historico-académica personal en relacion a su
contexto historico; un resumen de la trayectoria personal en didlogo con
la consolidacion de los cursos de arte en Brasil en las dltimas décadas
del siglo XX, finalmente, una retomada de las preguntas que motivaron la
conversacion con el propdsito de provocar una discusion y reflexion colectiva.

Palabras clave: Educacion artistica; Artes visuales;, Docencia y formacion artistica.

83



[1] El Aleph, um
conto de Jorge
Luis Borges, foi
publicado na revista
Sur em 1945 e no
livro homoénimo da
editora Emecé de
Buenos Aires em
1949, na Argentina.
O original estd na
Biblioteca Nacional
da Espanha, que o
adquiriu em leildo
em 1985. Antes
disso, Aleph é o
nome da primeira
letra do alfabeto
hebraico, sendo
representado com
o sinal gréfico "[]".
Alef é também a
primeira letra do
alfabeto persa, bem
como Alef (ou Alif)
é a primeira letra
do alfabeto arabe.
Aleph também é
conhecido pelo
cdédice sinaitico,
um manuscrito da
Biblia escrito em
meados do século

Para Jorge Luis Borges, o Aleph' seria o ponto espacial mitico
em que todos os atos e todos os tempos — presente, passado
e futuro = ocupariam o mesmo lugar sem sobreposicdo ou
transparéncia. O Aleph representaria, assim, o infinito e, por
extensdo, o universo. Desde que li pela primeira vez esse conto
borgiano, a palavra “aleph” e esse significado de confluéncia
de mundos me acompanham e me ajudam a entender e a me
situar sobre muitas coisas, como é o caso do tema da conversa
que tivemos no dia cinco de novembro de dois mil e vinte,
no contexto das atividades virtuais do Programa de Pos-
Graduacdao em Artes Visuais da UFPel, albergadas sob o titulo
PPGAVI Convida, o qual a seguir enfoco em versao de texto.

Entre uma sopa de letrinhas e o Aleph foi o titulo da tertulia
nessa ocasido e um aviso aos -participantes da atividade
de que o enfoque da reflexao nao seria linear, tampouco
unidirecional: possivelmente seria circular e impreciso e
giraria ao redor de algumas perguntas, independentes
entre si, mas ao mesmo tempo com estreitas e indiscutiveis
relacdes. Por outro lado, houve também um aviso de que essas
perguntas seriam, antes que tudo, dispositivos propulsores
para conversar sobre temas que nos incomodam no ambito
da nossa profissdo sem que saibamos precisar exatamente
o porqué. A primeira delas, por exemplo — marcada por uma
dupla indole = interroga quem e como somos nds que fazemos
e pensamos arte e traduz bastante as avaliacdes que tenho
feito depois de me aposentar acerca do perfil profissional
com o qual me conformei e o dos professores e atores soécio-
artisticos que estamos promovendo desde os cursos de
formacao oferecidos por universidades e instituicdes culturais
em geral nos ultimos tempos no Brasil e em outros paises.
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Entre tantos fazeres e pensares me pergunto, desde entdo,
com frequéncia: professor, pesquisador, pensador e criador,
afinal quem é o que somos?

E me pergunto ja ha muito, muito tempo, se 0s nossos
multiplos e numerosos fazeres académicos poderiam estar
conduzindo-nos a falta de profundidade, a superficialidade
e a liquidez do conhecimento (Zygmunt Bauman, Marshall
Berman, Gilles Lipovetsky, Byung-Chul Han e outros)
e, se assim fosse, se isso poderia estar repercutindo e
naturalizando-se no imaginario social. Pergunto-me com
frequéncia e ha bastante tempo também (a tal ponto que
a problematica da pesquisa em poéticas visuais que fiz
durante o mestrado estava atravessada pelo clamor a
contemplacao (LENZI, 1999) se o “quantitativismo” nao
seria/é uma contradicdo quanto aos propdsitos da criacado
e sistematizacao de conhecimento. Nao encontraremos uma
resposta Unica e/ou definitiva para esses questionamentos,
mas, independentemente dessa aporia, pensar sobre essa e
as demais questdes é importante especialmente em tempos
nos quais a efemeridade, a sobreposicao e a liquidez
existencial predominam e resultam, ndo raramente, na falta
de tempo para analisar os acontecimentos de nossas vidas,
ocasionando, consequentemente, superficialidades sobre
tudo e sobre todos e todas. Entdo, desde os trinta e cinco
anos de vida profissional e envolvimento sociocultural
experimentados e vividos com intensidade, reviso minha
formacao e coloco-a em perspectiva como um ponto de
partida para pensar tais questionamentos.

A estrutura da explanacdo, no momento dessa velada online,
deu-se em trés movimentos. Nesta versdao textual tentei
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IV d.C. Localiza-se
a palavra ALEF ja
na Idade do Bronze,
mil anos antes de
Cristo, no alfabeto
protocananeo, o
antecedente mais
distante do nosso
alfabeto atual.
Inicialmente, Alef
era um hieréglifo
que representava
um boi e, de 13 para
c4, passou para

o alfabeto fenicio
(‘ALP), o grego

(A), o cirilico e o
latino (A). De fato,
se invertermos

o A mailsculo
ainda podemos
reconhecer a
cabeca de um boi e
chifres. (Disponivel
em: https://www.
significados.com/
aleph/. Acesso em:
26 jun. 2021.



[2] LENZI, Teresa
de Jesus Paz
Martins. Curriculo
do sistema curriculo
Lattes. 14 out. 2021.
Disponivel em:
http://lattes.cnpq.
br/089592761
2068566.

preservaressaestrutura, aindaque ciente das particularidades
e diferencas entre a oralidade e a escrita.

O primeiro movimento, intitulado Comecos, trata de uma
introducdo histérico-académica do percurso pessoal articulada
com o contexto educativo em arte do momento; o segundo,
Desenlaces, desenredos e desfechos, resume . resultados
profissionais, conceituais e formais com relacao ao histdrico
antes enunciado; o ultimo, Reiterando indagacdes, retoma e
recoloca em discussao as questdes sobre quem somos e o que
fazemos na atualidade enquanto atores sdcio-artisticos.

Comecos

No decurso dos trinta e cinco anos de atividades docentes
exercidas (em diferentes instancias) e de pesquisa e criacao
poética, a manutencdao do curriculo vitae atualizado como
o exigido pelas instituicdes académicas de fomento e de
avaliacdo foi uma acdo que mantive com regularidade, e
nesse “fazer pouco” prestei atencdo ao aspecto quantitativo
das atividades registradas por considerar que o0 que
importava era a qualidade desses fazeres. Entretanto,
apds aposentar-me, em um dia qualquer (herancas textuais
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barthesianas: “... um dia qualquer dei com a fotografia do
irmao de Napoledo...”), ao atualizar meu curriculo Lattes
(CNPQ/BR, Curriculo Oficial de pesquisadores e professores
do Brasil?), deparei-me com a representacdao do conjunto
dos meus fazeres pessoais em tabelas e graficos oferecidos
pela plataforma e os numeros a eles associados (Figura 1) e
pensei: enquanto mapas, sao imagens fortes e reveladoras.
As vistas graficas coloridas desses fazeres se potencializam.

Sdo tantas as disciplinas ministradas, as orientacdes
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concluidas de trabalhos académicos, as participacdes em
congressos, simposios, encontros; também sao expressivas
as participacdes em eventos artisticos, exposicdes coletivas
e individuais, e igualmente s&o muitas as pesquisas
efetivadas e com resultados importantes, e muitas, muitas
publicacdes. Vertigem! Overdose!

Importacioc da produgies
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Figura 1. Grafico de Producao Lattes, 2020. Fonte: arquivo pessoal.

A reacao veio imediatamente na forma de uma indagacao:
quando foi que nos transformamos em maquinas de
producdo? E, seguidamente: fizemos isso de forma
consciente? Ou, ainda, quando foi que nos transformamos
em maquinas de producdo e ao mesmo tempo criticos e
criticas da produtividade capitalista?

Ali estdo, ainda que em forma de alegres e coloridas imagens,

edicdo 17 « dezembro de 2021
Teresa Lenzi
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numeros, numeros e numeros que atestam essa ambiguidade.
Em um segundo momento, quase imediato ao primeiro,
quem sabe em uma tentativa de evitar alimentar o
questionamento inicial, pondero: nao sao apenas
nimeros, mas sim acdes, envolvimentos, tempos e
afetos conformados em trinta e cinco anos de atividades
culturais e académicas. Certo, isso € um fato! Todavia, por
outro lado, seguidamente penso nas motivacdes que me
levaram a optar por uma formacao profissional em Artes:
O interesse genuino desde a infancia por criar, € mais
especialmente por criar com as maos. Até onde minha
memoria alcanca, lembro-me de que sempre gostei de
desenhar, recortar, colar, pintar, esculpir e modelar, mas
recordo-me igualmente de que gostei de dancar, praticar
esportes em geral, especialmente de andar de bicicleta
e nadar — estas duas ultimas atividades pratico até hoje.
Mas ingressei na Universidade em 1982 para cursar
Ciéncias Bioldgicas, ndao sem antes tentar o ingresso
nos cursos de Arquitetura e Oceanologia. Um ano e
meio cursando Ciéncias Bioldgicas foi o suficiente para
eu compreender que, ainda que fosse um curso muito
atrativo — fosse por sua poténcia bio-ontoldgica, fosse
pelo fato de que era preciso desenhar os mais distintos
seres —, era muito “exato” para mim. Voltei, entdo, a
submeter-me ao vestibular, nome da prova seletiva para
acesso a universidade na época, e ingressei no curso de
Artes Visuais, que nesse momento era denominado Curso
de Educacado Artistica — Licenciatura curta (1984-1986).
Nao vou desenvolver aqui uma retrospectiva de tudo que
ocorreu a partir de entao, apenas resumir dizendo que,
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em menos de um ano de aulas nesse curso, para quem
tinha em mente, por um lado, a darea de Artes enquanto
uma histéria e um conjunto de obras famosas ou, por
outro, enquanto disciplinas formadoras para desenho,
pintura, gravuras e esculturas, um novo e gigante mundo
artistico e conceitual se descortinou. Nesse curto tempo
tive acesso a teorias estético-filosé6ficas e histdricas das
mais variadas, as quais me mostraram a complexidade
da Arte e a sua importancia na conformacdao da histdria
da humanidade, e fui cooptada pelas reflex0es acerca da
importancia da arte-educacao na formacao da sociedade
— que desde a Semana de Arte Moderna ja era uma
reivindicacdo (com outra nomenclatura) no pais, possuia
antecedentes internacionais e, bem antes disso tudo, se
encontrava no conjunto do pensamento platénico3, mas,
embora ja existindo em ambito nacional, nesse momento,
mentores e ativistas, ndo tinhareconhecimento nos meios
institucionais e sociais em geral.

Um muito breve histérico do ensino da Arte no Brasil a
partir do século XX, conforme os textos constantes nos

PCNs, pode ser assim resumido: inicio do século XX -

o -ensino do desenho destina-se a preparacdao para o
trabalho (fabricas e servicos artesanais) e valoriza-se o
traco, a repeticdo de modelos e o desenho geométrico;
1922 — apesar das manifestacdes e reivindicacdes da
Semana de Arte Moderna, o ensino segue as tendéncias
tradicionais baseadas na copia de modelos para treinar
habilidades manuais; 1930 — Heitor Villa-Lobos,no governo
de Getulio Vargas, institui o projeto de canto orfednico
nas escolas e sao criados corais que cantam musicas
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[3] A educagdo
pela arte, de
Herbert Read (1982).
Obra classica

(ou, para alguns

e algumas, velha)
fundadora de/para
uma educacdo
fundada na Arte
que recupera a tese
de Platao acerca

da necessidade

de uma formacao
estética integral

a todos e todas,
independente

da profissao que

viessem a exercer.



memorizadas de carater folclérico e civico; 1935 — Mario
de Andrade, diretor do Departamento de Cultura de Sao
Paulo, promove um concurso de desenho para criancas
com tema livre com prémio em dinheiro; 1948 — surge,
no Rio de Janeiro, a primeira "Escolinha de Arte", com o
objetivo do desenvolvimento da auto expressao (em 1971
ja existem 32 instituicdes privadas desse tipo no pais);
1960 — as experimentacdes socioculturais.como a Bossa
Nova influenciam o ensino de Arte nas escolas de todo o
pais com tendéncia a livre expressao; 1971 — a Educacao
Artistica (incluindo-se Artes Plasticas, Educacdo Musical
e Artes Cénicas) integra o curriculo escolar do Ensino
Fundamental e Médio, sem constituir-se uma disciplina;
1973 — criam-se os primeiros cursos de Licenciatura em
Arte, com dois anos de duracdo, destinados a formacao
de professores capazes de lecionar musica, teatro, artes
visuais, desenho, danca e desenho geométrico; Ana
Mae Barbosa, a partir de 1982 comeca a desenvolver
pesquisas sobre trés ideias (fazer, ler imagens e estudar
a histéria da arte) e, em 1990, apresenta a proposta
triangular que inova ao colocar obras como referéncia
para os alunos; 1996 — a Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional (LDB) passa a considerar a Arte como
disciplina obrigatéria da Educacdo Basica e os Parametros
Curriculares Nacionais definem que ela é composta de
quatro linguagens: artes visuais, danca, musica e teatro.
Fiz parte da geracdo que “pelejou”, literalmente, pelo
reconhecimento e pela obrigatoriedade do ensino da
Arte nas escolas. Foi um periodo intenso, marcado por
congressos, reunides e muitos outros tipos de eventos e
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atividades e que, em seu conjunto e por sua tenacidade
e intensidade, contribuiu para a conquista da Arte no
curriculo escolar. No Rio Grande do Sul, criou-se, nesse
periodo, a Associacdo Gaucha de Arte-Educacadao (AGA)*
— e, em outras regides do gigante Brasil, muitas outras
—, em uma plataforma fundamental para a sistematizacao
das reflexbes e para a organizacdo de atividades
mantenedoras do ativismo necessario a causa bem como
de outras formadoras para professores e estudantes.
Reivindicava-se, também, a formacdao de professores em
Artes para que essa disciplina nas escolas fosse atendida
por pessoas devidamente qualificadas, ja que, até entao,
qualquer professor (matematica, geografia, quimica etc.)
podia ser responsavel por ela e Arte na escola, nesse
momento, era sinébnimo de “hora do recreio”. Disso
resultou a ampliacdao dos cursos de licenciatura no pais
e a criacao de licenciaturas plenas.

Nesse contexto, e no que se refere tanto a formacao dos
profissionais de Arte quanto a estruturacao da area de
Artes no Brasil, € importante relembrar, conforme relata
Araujo (2009, p. 1-4), que:

A formacao superior de professores no Brasil € muito recente
se comparada a outros paises da América Latina. Tem seu mar-
co na década de 1930, durante o Governo provisorio de Getu-
lio Vargas, com a “Reforma Francisco Campos”. Marcada pelas
disputas de controle do ensino superior entre as elites laicas
e catdlicas brasileiras, a Reforma (1931) definiu o modelo uni-
versitario, o qual poderia existir em duas modalidades de en-
sino superior: o sistema universitdrio e os institutos isolados.

]
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[4] Criada

em 1984 para
congregar pessoas
interessadas em
Arte e Educacdo no
Rio Grande do Sul,
Brasil.



A partir do movimento de reforma geral do ensino iniciado pela
Lei 5.540/68, e sobre tudo pela Lei 5.692/71 foram estrutura-
das algumas areas de licenciatura” (op. cit.: 647), que definiam
0s cursos separadamente nas areas de Ciéncias, Letras, Es-
tudos Sociais, Educacao Artistica e Educacao Fisica, possuin-
do um nudcleo comum com disciplinas de conteldos em cada
area, disciplinas pedagodgicas e das habilitagdes especificas
(ex: matematica, fisica, lingua portuguesa, estrangeira, geogra-
fia, historia, musica, teatro, ginastica e atletismo etc.). No caso
que nos interessa aqui, € neste momento que foram criadas
as habilitagdes em Artes Plasticas e em Desenho, sendo esta
Ultima praticamente inexiste atualmente, conforme os dados
levantados junto a SESu/MEC.

Também em razdo disso, particularmente, somos — eu
e minha geracdo — resultado de uma formacao docente
consistente, ja que, com e a partir dos movimentos
anteriormente citados, foram criadas, entre outras coisas,
aslicenciaturas plenas,entdao,nomeucaso,imediatamente
apoésaformacdaonumalicenciaturacurtafizoutraformacao
numa licenciatura plena (1986-1989), a qual incluia a
formacdo pedagdgica e artistica concomitantemente,
e logo imediatamente uma especializacao em Arte-
Educacao. Desse contexto, sobressaia-se a ideia de
uma formacdo integral em Arte, de base platbnica, como
comentado anteriormente, e difundida por pensadores
como Read, de que o ideal seria que um professor de
Artes tivesse e praticasse ambas as formacdes (idedrio
ao qual me filiei e coloquei em pratica). Ainda ingressa no
curso de licenciatura plena, eu ja atuava como professora
em uma escola de Artes do setor privado e em seguida
comecei a atuar concomitantemente no sistema municipal
e estadual, nos quais ingressei por concurso. Atuando no
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sistema municipal tive ainda a oportunidade de trabalhar
na Secretaria de Educacao como assessora de cultura e
com Marchand (termo usado na época para designar os
responsaveis pela organizacdo de exposicdes de arte)
nas galerias de arte de duas das instituicOes artistico-
culturais da cidade.

O intenso conjunto dos movimentos e iniciativas nos anos
que se sucederam resultou, ndo de forma imediata como
veremos mais adiante, na conquista da obrigatoriedade
do ensino da Arte no Ensino Fundamental e Médio (Lei n°
9.394,de 20 de dezembro de 1996) e lenta e gradualmente
se conquistou a exigéncia de formacao especifica para
atuar nessa disciplina — que na pratica ainda ndo atingiu
sua plenitude, infelizmente.

Essa geracao de professores universitarios e professores
da rede escolar do Ensino Fundamental e Médio — que
encabecou esse movimento nessa década no Brasil e
naquelas imediatamente posteriores que ajudaram a
demonstrar a sociedade a importancia da Arte para a
sociedade — teve que trabalhar como um equivalente
de um contorcionista intelectual, atuando em muitas
frentes e produzindo da mesma forma: desenvolvendo,
ademais da pratica docente, seu proprio trabalho
criativo, promovendo exposicdoes de outros artistas,
desenvolvendo pesquisas em suas areas, escrevendo
e publicando, participando de congressos, reformando
O ensino da arte na universidade etc. Tudo isso que
nos dias de hoje estd naturalizado, mas, nesse momento
histdrico, eraincomum. Mas porque é importante retomar
essas questdoes aqui? Por mais de um motivo.

93



O primeiro élembrarquetodaessapolifacéticaestratégia
impetrada nesse momento estava também fundada,
por um lado, no fato de que o numero de professores
especializados em areas especificas das Artes (desenho,
pintura, gravura, musica etc.) era muito pequeno, o que
exigia dos professores atuacdes polivalentes nessas
diferentes modalidades de Arte, tal como informa o
histérico apresentado nos Parametros Curriculares
de Ensino de quinta a oitava séries de Artes de 1998
(BRASIL, 1998, p. 26-27):

A introducdo da Educacdo Artistica no curriculo escolar (em
1971)* foi um avanco, principalmente pelo aspecto de sustenta-
cdo legal para essa pratica e por considerar que houve um en-
tendimento em relacdo a arte na formacao dos individuos. No
entanto, o resultado dessa proposicao foi contraditério e pa-
radoxal. Muitos professores ndo estavam habilitados e, menos
ainda, preparados para o dominio de varias linguagens, que
deveriam ser incluidas no conjunto das atividades artisticas
(Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes Cénicas). De maneira
geral, entre os anos 70 e 80 os antigos professores de Artes
Plasticas, Desenho, Mdusica, Artes Industriais, Artes Cénicas e
os recém-formados em Educacdo Artistica viram-se responsa-
bilizados por educar os alunos (em escolas de ensino funda-
mental) em todas as linguagens artisticas, configurando-se a
formagao do professor polivalente em arte. Com isso, inimeros
professores tentaram assimilar e integrar as varias modalida-
des artisticas, na ilusdo de que as dominariam em seu conjunto.
Essa tendéncia implicou a diminuicao qualitativa dos saberes
referentes as especificidades de cada uma das formas de arte
e, no lugar destas, desenvolveu-se a crenca de que o ensino
das linguagens artisticas poderia ser reduzido a propostas de
atividades variadas que combinassem Artes Plasticas, Musica,
Teatro e Dancga, sem aprofundamento dos saberes referentes
a cada uma delas. Com a polivaléncia as linguagens artisticas
deixaram de atender as suas especificidades, constituindo-se
em fragmentos de programas curriculares ou compondo uma
outra area. (*fadendo da autora)
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Por outro lado, a polivaléncia docente em Artes residia
na necessidade de atuar com intensidade para assim
dar visibilidade a tudo aquilo que pudesse configurar
o universo da Arte e assim demonstrar sua poténcia
e importancia sociocultural em um contexto em que o
numero de professores com formacao especifica em arte
ainda era incipiente.

Outra razao diz respeito ao fato de que, nesse momento,
ndao era possivel imaginar que a produtividade em larga
escala e sem necessariamente o acompanhamento
de qualidade se transformaria em uma exigéncia no
curriculo do profissional de Arte e em todas as demais
areas, como é o caso na atualidade.

A polivaléncia, em geral e na Arte em particular, ndo
€ nem um privilégio, nem uma caracteristica de nosso
tempo e tampouco um problema em si. Leonardo da Vinci®
e um numero significativo de intelectuais desde tempos
memoriais estdao ai para provar essa afirmacdao — embora
neste momento iniciativas de “desconstrucao” dessa
imagem potente de artista multimidia histérico estejam
ocorrendo. Mas nem todos somos Leonardo da Vinci, ainda
que nossos curriculos Lattes assim o indiquem.

De qualquer maneira, o conjunto de concretizacbes
e conquistas ocorridas a partir do final dos anos 70
no Brasil em relacdo ao reconhecimento da Arte nos
diferentes estamentos educativos pode ser definido como
monumental. As iniciativas levadas a cabo desde muitas
décadas anteriores e mantidas pelas sucessivas geracoes
de educadores, artistas e intelectuais de muitos e diferentes
setores do conhecimento alcancam grandes objetivos.
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[5] Leonardo da
Vinci, assim como
Michelangelo
Buonarroti, era

um polimata (do
grego moAuuaBngc,
transl. polymathes,
lit. "aquele que
aprendeu muito"),
que é uma
qualidade de que
tem conhecimentos
profundos sobre
varias ciéncias

ou dominios do
conhecimento
humano. Tales de
Mileto, assim como
Arquimedes, por
exemplo, pertencia
a uma tradicdo de
polimatas que se
vé raramente nas

geracdes humanas.



[6] Entenda-

se: Sdo Paulo e
suas adjacéncias
geograficas.

Os cursos universitarios de Arte no Brasil, por exemplo,
aumentaram exponencialmente e os de pdés-graduacao
na darea, praticamente inexistentes até os anos 80, se
propagaram pelo territério brasileiro. Tudo isso ocorreu
em praticamente sessenta anos, dado que as iniciativas
germinais ocorridas no periodo da Semana de Arte
Moderna (11 de fevereiro de 1922 a 18 de fevereiro de
1922), de certa forma, infelizmente ficaram em stand-by
até o final dos anos 80.

Sobre esse lento processo para a consolidacao do ensino
académico de Arte no centro do pais, especificamente, Zanini
(1994, p. 487) escreveu um breve histdérico no qual recorda que:

Um longo tempo decorreu para que a USP demonstrasse inte-
resse pelo ensino da arte. Os estatutos de 1934 previam uma
escola especifica que, entretanto, permaneceu letra morta.
Décadas depois, em 1972, tomaria forma — finalmente — uma
area pratico-tedrica, ainda hoje parte do conglomerado de
departamentos da ECA. Mas as tentativas de configurar esse
territério em toda a sua complexidade — nos projetos de cria-
¢do de um instituto de arte encontraram sempre muitos obs-
taculos e ndo se concretizaram.

Se o centro do pais®, que sempre foi a regido de referéncia
nacional no ambito da cultura em geral por ja possuir
universidades ‘com longas trajetdorias de existéncia e
instituicdoes artistico-culturais com histdrias idénticas e
que conseguia ter mais visibilidade cultural no Brasil, e por
consequéncia mais respeitabilidade e reconhecimento por
parte das instituicOes educativas governamentais, enfrentou
dificuldades para organizar as demandas sobre essa
necessidade, é compreensivel entender como outras regides
do pais, distantes desse centro irradiador, tardaram um pouco
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mais a conquistar as condicdes académicas reivindicadas.
Se o limite de conteudo do texto permitisse, o ideal seria
seguir enumerando outros importantes avancos e resultados
da persisténcia desse ativismo histérico em prol do ensino
da Arte nas escolas e universidades, o que infelizmente nao
€ 0 caso. Entdo, em um movimento abrupto, faco um corte e
resumo afirmando que o que importa sublinhar é que os anos
80 foram marcados por conquistas concretas na legislacao
educativa brasileira nesse aspecto e que isso seguiria gerando
outros avancos.

Desenlaces, desenredo e desfechos

Neste ponto do texto-conversa, volto a fazer um movimento
retrospectivo. O meuingresso como professora efetivano Curso
de Educacdo Artistica — Licenciatura Curta da Universidade
Federal do Rio Grande’” demarcou definitivamente um outro
momento da minha formacao e consolidacdao profissional.
Entre a visdo romantica de uma estudante advinda do interior
do Rio Grande do Sul e os conhecimentos adquiridos durante
o periodo de graduacdo, a partir desse momento tem inicio a
conformacdo de uma personalidade polivalente e aguerrida,
e a Arte com maiuscula passa a ser sinbnimo disso. O que se
sucedeu no ambito académico com a geracao a qual pertenco
é, inevitavelmente, um reflexo do contexto educativo antes
enunciado e, em sua maioria, nesse periodo citado, todos/
as noés nos constituimos em arte-educadores/as, em ativistas,
em pesquisadores/as de Arte e em artistas, maneira pela
qual, entendia-se, seria possivel demonstrar a sociedade, e
essencialmente as instituicdes educativas reguladoras, que a
Arte era de fato uma drea importante do conhecimento?®.
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[7] Ingressei como
professora efetiva
na FURG em marco
de 1993, por meio
de concurso publico
ao qual me submeti
e fui aprovada em

segunda colocacao.

[8] Um dos primeiros
textos que publiquei,
em um periédico do
Governo do Estado
do Rio Grande

do Sul, intitulava-

se exatamente
assim: Arte e
Conhecimento. In:
RIO GRANDE DO
SUL. Secretaria da
Educacdo. Educagcdo
Para Crescer —
Projeto Melhoria da
Qualidade de Ensino.
1993. V1. p. 13-15.



Quanto a necessidade de reivindicar socialmente
reconhecimento para a Arte enquanto area do conhecimento,
temos que ter em conta que sessenta anos atras esse campo
do fazer e do saber sequer era considerado uma disciplina
no curriculo escolar. Conforme informa o documento de
Parametros Curriculares Nacionais de terceiro e quarto ciclo
do Ensino Fundamental — Artes (BRASIL, 1998, p. 26):

Em 1971, pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional,
a arte é incluida no curriculo escolar com o titulo de Educacdo
Artistica, mas é considerada “atividade educativa” e ndo dis-
ciplina. A introducdo da Educacao Artistica no curriculo esco-
lar foi um avanco, principalmente se considera que houve um
entendimento em relacdo a arte na formacdo dos individuos,
seguindo os ditames de um pensamento renovador.

De qualquer maneira, esse remendo inclusivo, tal como informa
o mesmo documento, foi um avanco, jd que reconhecia, no
universo educativo, a possibilidade e a importancia de uma
educacao artistica para as-criangcas e os jovens. Nesse contexto,
e retomando a questao sobre a qual estavamos reflexionando,
foi definindo-se o perfil do professor de Artes, tanto no ambito
escolar como no universitario.

No quesito Arte como area cientifica, pelo que aqui comentei,
€ possivel imaginar e compreender que inclusive — para nao
dizer especialmente — dentro da academia ndo havia esse
reconhecimento, pelo contrario, essa area era vista como uma
antitese da ciéncia. Isso explica por que o fomento destinado as
artes tardou em chegar, e explica, em parte, o contorcionismo
praticado pelos profissionais de Arte que atuavam nas
universidades brasileiras a partir dos anos 80 do século XX:
era preciso demonstrar ininterruptamente a cientificidade da
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Arte, tanto em suas formas praticas quanto conceituais.

Em uma visdo retrospectiva, tanto do ponto de vista pessoal
quanto do ponto de vista do contexto do ensino da Arte em
suas diferentes instancias, podemos afirmar, sem risco de
equivoco, que foram trajetdrias de experiéncias positivas. Do
ponto de vista do sistema de ensino da Arte, por exemplo, o
numero de cursos universitarios nessa area foi exponencial
nas ultimas décadas, assim como, ainda que de maneira mais
paulatina, a criacdo de programas de pds-graduacao.

Nesse sentido, recorro a Barbosa (2018, p. 340-341), que nos
lembra, por exemplo, que:

Por muitos anos a Pds-Graduacdo do CAP/ECA foi a Unica do
Brasil a titular mestres e doutores na area de Arte/Educacao
(Ensino/Aprendizagem). Muitas Universidades Federais cria-
ram linhas de Pesquisa em Ensino de Arte coordenadas por
nossos ex-alunos. Uma pesquisa, quando a internet ainda nao
era acessivel a todos, mostra que de 1981 a 1993 foram escri-
tas 80 teses e dissertacdes sobre ensino de Arte no Brasil
(Barbosa, 1997), das quais 37 foram defendidas na ECA.

Barbosa referia-se ao periodo compreendido entre 1981 e
1993. Trinta e poucos anos depois, temos, esparramados por
todo o territdrio brasileiro, centenas de cursos universitarios
de Arte, tanto no ambito da graduacdo como no da pos-
graduacao, e o numero de mestres e doutores, titulados em
multiplas linhas artisticas, superam qualquer previsdao que
possa ter sido feita. Os reflexos dessa gigante conquista
se fazem sentir na profissionalizacdo em Arte tanto no
que concerne a docéncia em todas suas instancias como
na gestao artistico-cultural (museus, galerias, exposicdes
nacionais, regionais e internacionais etc.) e especialmente
na profissionalizacdao do criador/artista.
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Do ponto de vista individual, da mesma maneira, a
profissionalizacdao antes enunciada foi consolidando-se com
a experiéncia didria em sala de aula associada a pesquisa e
a criacao. Nos primeiros anos de atuacdo na universidade,
€ importante lembrar que a efetivacdo desses trés ambitos
citados dependeu principalmente do esforco e da dedicacao
pessoal, dado que o fomento para a "Area das Humanas” nesse
momento histérico brasileiro era praticamente inexistente,
somente passando a ser uma realidade em maior escala a partir
dos anos 90. Essa conjuntura estimulou-nos a manter o perfil de
profissionais polivalentes, um fato que se naturalizou e passou
a ser sinbnimo de competéncia: quanto mais um profissional
fazia, maior reconhecimento académico conquistava. Assim,
cristalizou-se a quantidade como um valor positivo.

No que concerne a continuidade da formacao profissional
apos o ingresso na docéncia universitaria, € fundamental
destacar que no periodo compreendido entre 1993 e 2007
iniciei e conclui um mestrado (no Brasil) e um doutorado
(no exterior), ambos com excelentes resultados. No caso
do mestrado, vale também destacar que, apesar de ter
sido contemplada com bolsas de pesquisa, somente fui
autorizada a realizd-lo com a condi¢cao de seguir dando
aulas,oquefiz. Levandoemconsideracaoadistanciaentre
as cidades onde ocorria o mestrado e onde eu exercia a
docéncia (450 km), foram trés anos de deslocamentos
semanais e de sobrecarga de atividade intelectual: 20
horas semanais de aulas no mestrado, 16 horas semanais
continuas dando aulas, fora os desdobramentos
profissionais e familiares. Com certeza momentos de
anomalia, hoje tenho clareza desse fato.
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Contudo, em uma polivaléncia que lidava com a esquizofrenia,
noqueconcerneaminhatrajetdriapessoal, entretantos fazeres
foi possivel, além de ministrar aulas, desenvolver pesquisas
e projetos importantes, seja por suas tematicas e objetivos,
seja pelos resultados alcancados. O projeto Mem©oaria in vitro,
Pioneiros da fotografia, em Rio grande, e o Projeto Re-utilize,
sdao exemplos dessa afirmacao. Além do mais, durante esses
quase trinta anos de docéncia universitaria, foi possivel
orientar mais de 170 Trabalhos de Conclusao de Curso e
Dissertacdes, dar continuidade a formacdo académica em
centros importantes do pais e do exterior (quatro estagios
poés-doutorais na Espanha, por exemplo), assim como,
concomitantemente, manter a pesquisa poética ativa.

Porém, com tantas metas alcancadas individual e
coletivamente, avalio que persiste uma lacuna no que
concerne a consolidacdo do ensino da Arte nas universidades
brasileiras: ndo aprendemos com esses movimentos e
conquistas decorrentes que professores de Arte, inclusive
0s que atuam no ensino universitario, deveriam ter formacao
pedagdgica. O crescimento e a profissionalizacdo da area
de Arte no Brasil, tanto no sistema escolar basico como no
universitario — e aqui se destaca a implementacdao lenta,
mas gradual e continua, de cursos superiores de Arte em
todo o pais a partir do final dos anos 80 —, devem-se a uma
reivindicacdo de reconhecimento desta enquanto area de
Educacdo, portanto, uma area pedagdgica, mas ao passo de
sua implementacdo essa demanda se perdeu no caminho. Na
atualidade, o numero de professores de Arte que atuam em
universidades e ndo tém formacado pedagdgica é expressivo,
e o maior direcionamento no que concerne aos objetivos dos
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profissionais a serem formados pelos referidos cursos esta
orientado aos mercados de vendas e espetaculos artisticos
(curadores, galeristas, artistas profissionais, criticos de arte,
conferencistas, cursos particulares). A profissionalizacao
para o “mercado” tem sido muito eficiente e constatavel a
partir dos inumeros eventos artisticos em ambito nacional
e internacional e da mesma profissionalizacdao dos artistas.
Todavia,essapoténciandosefazsentirnaatuacdaopedagdgica
no setor universitario com a mesma intensidade, ainda que,
sim, tenhamos muitos, muitos professores comprometidos
atuando no Ensino Fundamental e Médio, especialmente.
No ambito universitario — e faco essa afirmacdao assentada
na minha longa experiéncia neste setor —, predomina-se o
perfil do professor artista-pesquisador, professor tedrico da
Arte, professor curador e promotor de eventos, e poucos
professores-professores. Enfim, no setor universitario
predominam-se artistas e especialistas em Arte ministrando
aulas, e ndao raramente por causa disso testificamos
comportamentos docentes carentes de bases pedagdgicas.
Entendo que temos feito, todos e todas, no decorrer das
décadas posteriores aos anos 80 do século XX, um trabalho
admiravel, e nesse sentido estamos de parabéns, mas, por
outro lado, considero também que ndao podemos esquecer
que somos muito jovens enquanto instituicdes académicas
artisticas, razdo pela qual deveriamos seguir investindo
em processos de auto-avaliacdo institucional para evitar a
acomodacadoe,consequentemente,cristalizacdesdeaspectos
que precisariam ser revistos porque ndao necessariamente
estdo ocorrendo como deveriam, como é o caso da formacao
dos professores de Arte nas universidades.
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Reiterando indagacoes

Passados esses trinta e cinco anos de atividades artistico-
culturais e cientificas e de docéncia no Ensino Fundamental e
Médio, no ambito municipal, estadual e privado, e no Ensino
Universitario, sigo com indagacdes em aberto que (re)enuncio
neste Ultimo apartado com o propdsito de que reverberem e
sejam dispositivos de reflexao. Em verdade, tais indagacodes
pessoais e de parte do coletivo ja “maiores de idade”, ao
seguirem sem respostas satisfatorias, tendem a ser assimiladas
em um processo de naturalizagdo, ou pior: em um processo
lento e gradual de apagamento.

Conquistamos o profissionalismo no pais a partir de formacdes
académicas nos mais distintos fazeres da Arte — formacao
de artistas, de historiadores de Arte, de criticos de Arte, de
curadores e produtores de eventos —, e com tudo isso temos
participado e colaborado para a conformacdo de um mercado
que movimenta cifras de monta dificeis de se visualizar. Contudo,
se considerarmos que essas conquistas nao estdao desligadas
dos ativismos e das reivindicacdes histdricas, teriamos que
nos perguntar o porqué de os formadores académicos dos
profissionais de Arte na atualidade ndo possuirem, em sua
maioria, formacdao pedagodgica. Teriamos que nos indagar onde
esta, ou onde ficou, a defesa da formacdao em Arte-Educacdo
enquanto base para a formacdo sensivel, estética e ética.
Seria proficuo que nos indagassemos se o mercado de Arte
Contemporanea superaquecido e a sensibilidade artistica sao
diferentes e multiplas faces de uma mesma moeda e/ou se sao
de fato complementares e compativeis.

As incongruéncias alcancam outros aspectos dessa area do
conhecimento no que se refere as relacbes entre teorias e
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praticas. Apartirdasvanguardashistdoricasocorridasnaprimeira
metadedoséculo XX, porexemplo,emdecorrénciadavariedade
e interdisciplinaridade das acdes e consequentes obras de
arte, se fez necessario ampliar referéncias conceituais para ser
possivel analisar, compreender e explicar as naturezas dessas
novas manifestacdes artisticas. Sendo assim, o campo tedrico
da Arte também se fez multidisciplinar. Sociologia, Filosofia,
Antropologia, Arqueologia, Religido, Mitologia, Matematica
e Fisica passam a ser importantes para a compreensdao das
novas conformacdes artisticas, assim como, conforme avancou
o século XX, a Informatica, as Ciéncias da Computacao, a
Biomedicina, a Nanotecnologia, a Biopolitica etc. todas as
areas do conhecimento passaram a ser necessarias como base
conceitual para a Arte em seus campos ampliados. Com e partir
disso, a formacao dos profissionais de Arte passa a ser mais
multipla, mais ampla e, aparentemente, mais critica: trabalha-
se com a critica social, cultural, politica e econbémica, entre
outras tantas perspectivas, e exercita-se a critica tedrica em
tempo integral; critica-se a sociedade de consumo, a sociedade
automatizada e esvaziada de sentimentos, a mercantilizacao
da existéncia e de todos os seres vivos que habitam o universo,
a robotizacdo, entre outras tantas problematicas, mas agimos,
em muitos casos, contrariamente a todas essas criticas.
Teoricamente somos exemplares.

Criticamos a produtividade maquinica, mas somos maquinicos!
Somos uma contradicdo? E somos produtivistas. Trabalhamos
excessivamente, em geral mais horas que aquelas previstas
por lei. Somos mercantilistas. Somos consumistas. Somos
mecanicistas e autdmatos em geral. Somos robdticos quase
sempre. Mais contradicdoes? Por que nao praticamos o que
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defendemos ou aquilo que dizemos acreditar?

Para finalizar, insisto, desde a condicdo que a distancia
da aposentadoria proporciona, que deveriamos manter a
autocritica institucional como dispositivo critico para os nossos
fazeres e do que coletivamente estamos edificando sob o risco
de, ao invés de profissionais criticos e comprometidos com a
Educacdao e a Arte, promovermos polimatas inconsistentes.
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