Artista Pléastico:
trajetorias pessoal e profissional
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Resumo

Este artigo aborda questfes por nds consideradas prioritarias na esfera das Artes Plasticas, ou
sgja, ainterpenetragdo das trajetorias pessoa e artistica e suas inter-relagdes na construcéo da
elaboracdo plastica através das quais o individuo como ser socio-cultural se envolve ao longo
de sua profissdo. O texto esta dividido em trés blocos através dos quais percebe-se a dindmica
geracional no percurso do individuo-artista. Assim, na tecitura temética aborda-se: o artista
COmo pessog; trajetdria de vida e trgjetdria artistica
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Abstract

This article addresses some priority questions in visual arts, related to the inter-penetration of
theindividual and artistic trajectory of a human being and its inter-relations in the construction
of the plastic elaboration through which the individual, as a social cultural being, is involved
during his or her professional life. The text is divided in three blocks in which it is possible to
perceive the generational dynamics of the individual-artist. In this way, in the thematic texture
of the article it is addressed: the artist as a person; the life trgjectory and the artistic trajectory..
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1 —Introducéo

O aspecto ideacional desse trabalho prende-se ao fato de que a arte é
a base do universo, estd presente em todos os momentos existenciais do
individuo. Tanto no que concerne a estética do cotidiano como a estética
formal, o ser humano convive em seu cotidiano com esta relacéo dialética,
estando a arte sempre presente em suas vidas em um determinado contexto
socio-cultural.

Este artigo traz em seu bojo uma tematica considerada por seu autor
de extrema importancia na esfera das Artes Plasticas: as trajetérias pessoa e
artisticae suas inter-relagdes na produgéo do conhecimento plastico.

Como salienta Bosi (1994, p.37) “este registro alcanga uma memoria
pessoal que é também uma memoria socia, familiar e grupal”,
evidentemente que ao acionar a memoria as lembrancas, fluira naturalmente
aidentidade de cada individuo-artista.

A questéo da identidade do artissa como um ser produzido
historicamente, essencialmente social, vem ao encontro das relacdes entre
identidade (o artista como pessoa) processo (direcionamento desenvolvido
em sua construcdo artistica) e metamorfose (transformacfes ocorridas
durante sua trajetéria).

O fazer artistico instaura-se neste contexto, como uma forma de
criar, ordenar, configurar, articular e expressar dada realidade. Nesta
experiéncia estdo implicitas as configuragdes de vida dos individuos,
pautadas dentro de valores coletivos, e expressas a partir de uma
materialidade propria, possibilitando, a partir das propostas da linguagem,
alteracOes culturais e sociais de todo um grupo. (Corréa, 2000)

Com consideragdes lembramos Maria Helena Andrés quando
diz que o artista € voz que se alteia, mesmo que sgja na mudez aparente
da pedra, pois como destaca Pereira (1993, p.91) “a arte é a expressao de
um sentir particular, externado por diferentes linguagens, decorrentes do
simples fato de estarmos vivos, percebermos e nos inquietarmos’.

E necessério, pois, conhecer as diferentes linguagens pelas quais 0s
artistas se expressam e de que forma as trgjetérias pessoa e artitica
repercutem em sua producéo.

A vida do artista plastico, constituida de um universo rico e
complexo e, muitas vezes, até contraditorio no que concerne aos valores
estabelecidos pela sociedade, € envolvida em uma logica dialética, onde
eventos concretos da vida dos individuos e da sociedade sdo vistos como
interdependentes, em um permanente intercdmbio transformacional .

Logo, ainda que constituidas de ordenacBes especificas, dentro de
uma materialidade prépria, as propostas de linguagem visual envolvem e
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refletem toda uma atividade humana inserida em uma realidade social.
(Corréa, 2000)

Entdo, sob a égide da descoberta permanente, mesclada por uma
aceitacdo quase incondicional de todo e qualquer pluralismo, identificam-se
reflexos da pés-modernidade em todas as é&reas. Prova disto “é que a arte
hoje vive um periodo de intensa velocidade de mutagdo, de um des-
compromisso com a durabilidade e com a construcéo coletiva, indicando
um tempo em que a estética esta ligada a concepcdo de individualidade.”
(Corréa, 2000, p.28)

Hoje, areflexd@o sobre contemporaneidade artistica nos conduz a crer
que vive uma profunda indefinic¢do, inclusive no que se refere ao seu
valor social.

Cientes de que o homem é produto de sua época, desdobrando o seu
ser social em formas culturais, consideramos que nessa interacdo/acéo com
0 mundo o individuo-artista descobre novas qualidades, reconsiderando até
mesmo valores culturais.

Fayga Ostrower (1996) respalda essa situacdo quando diz:

a0 aprofundar certo contelido valorativo, ou ao afirmar certas
necessidades de vida que sdo negadas dentro do contexto
cultural, as solucBes criativas que o homem encontra,
concretizam sempre uma extensdo do real. Ainda que formulem
caminhos utdpicos, partem do real. (p.125)

Essa redidade assm considerada oferece suporte  para o
entendimento das relaces individuais e profissionais que se entrecruzam no
fazer do individuo artista-pléastico ao longo de sua carreira. Assim sendo, as
trajetérias de vida, sgjam pessoa ou profissional, encontram suporte na
concepcdo de Ortega y Gasset (1970) salientando que a trgjetéria é vista a
partir da andlise de diferentes idades, fases, etapas, em que o homem se vé
imerso durante um tempo finito de vida.

Isaia (2001) ressalta que “vida, para este autor, é tempo, duragéo e,
como tal, finitude A idade dos homens deve-se ao fato de estes estarem
sempre situados em uma porgao de seu tempo, que éfinito”.

2 - Tecitura Tematica

2.1 -0 artista como pessoa

Nesta dimensdo o artista plastico é pensado em uma visdo holistica,
isto €, um ser que se constroi através das relagdes inter-humanas e culturais.
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O individuo-artista como ser sociocultural e histérico tem sua
relacdo direta com aidentidade, como salienta Jacques (1998):

O emprego do vocédbulo apropriagdo ao invés de adaptacéo ou
introjecdo tem o objetivo de destacar o cardter aivo e
transformador do individuo na sua relagéo com o contexto socio-
histérico. Contexto socio-histérico resultante da acdo humana
enquanto externalizagdo do seu psiquismo que volta a se
interiorizar transformando, num processo continuo de articulagéio
entre o individua e o social. (p.162)

A questéo da identidade do artista como pessoa tem suas relacdes
construidas nas repercussies da sociedade que se concretizam como ator
social, pois esta identidade se molda e é mediada através das relagOes
sociais.

Neste sentido, lembra-nos Iberé Camargo (1998, p.36) “quando eu
guero me ver livre, expressar tudo gque tenho dentro de mim, lango o quadro
e aparece aimagem.”

A identidade como esta sendo pontuada tem tudo a ver com as
caracteristicas ou tracos de personadidade que o individuo deixa
transparecer, tanto de maneira voluntéria como involuntéria, em sua obra de
arte. As representaces sociais que o artista tem de sua visdo de mundo
vém ao encontro da personalidade do ser que produz arte.

Assim sendo, Jacques (1998) destaca que

Esta representacdo ndo é uma simples duplicagdo mental ou
simbdlica da identidade mas € resultado de uma articulacdo
entre a identidade pressuposta (derivada, por exemplo, do papel
social), da agdo do individuo e das relagbes nas quais esta
envolvido concretamente. (p.165)

Esse envolvimento do artista nas relagdes sociais concretas em que
se envolve propicia 0 acesso a producdo da cultura e a relagdo desta
producdo com os significados valorizados sociamente. No dominio das
relacBes interpessoais a teoria vygotskyana é enfética no sentido de que o
individuo deixa transparecer o processo de desenvolvimento das Funcfes
Psicolégicas Superiores, processando informagdes (em interacdo com o
social) podendo restaurar seu comportamento e desenvolver uma auto-
regulacio em relacio ao contexto em que se envolve. E a propria identidade
individual em relacdo aos outros, possibilitando a confianca em suas agoes,
acriacdo de atitudes diferenciadas, o discurso, a objetivacdo, ainterpretacdo
e aresignificacéo.
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Neste sentido Pinho (1989) vem salientar a questéo da relagdo entre
arte e personalidade, enfatizando que “a estrutura da personalidade tem sido
considerada importante instrumento da integracdo socia ou socializagdo do
individuo.” (p.31) E através da socializacdo, ou melhor, de elementos da
sociedade e da cultura que o individuo assimila os valores sociais.
Entretanto, “ndo se pode determinar que propor¢do sociocultural do meio é
integrada na personalidade, j& que isso varia de pessoa para pessoa.” (ldem,
p.31)

E através da incorporacio de elementos provenientes da cultura que
as FungBes Psicolégicas Superiores (faculdades intelectuais) se
desenvolvem ou se aprimoram, podendo ocorrer o surgimento de novos
elementos culturais.

Entretanto, como destaca Pinho (1989) “a sociedade e a cultura
oferecem a escolha de um determinado nimero de opgdes dominantes e
valores secundérios, entre modelos preferenciais e modelos aceitos ou
tolerados, deixando certamargem de decisdo aos atores sociais.” (p.32)

Para Pareyson (1997), hoje é de extremo significado a consideracéo
“da pessoalidade e a socialidade da arte” (p.101). Neste sentido é bastante
presente a questéo da identidade do individuo bem como seus sentimentos e
emocOes na construcdo artistica. Com relagdo ao aspecto referente ao
sentimento pessoal, Pareyson (1997) é enfético ao dizer que

N&o se pode enfrentar o problema do sentimento na arte sem
distinguir, em primeiro lugar, varias espécies de sentimentos:
aqueles vividos pelo artista antes da obra, agueles expressos na
obra, agueles vividos pelo artista ao fazer a obra e agueles
despertados pela obra no leitor: em suma, os sentimentos
precedentes, contidos, concomitantes e subseqlientes com
relagdo aobrade arte. (p.84)

O artista como pessoa, ou sgja, um individuo pertencente ao universo
sdciocultural, vai procurar entender a dindmica humana no entre-jogo do eu
individual e do eu coletivo. Assm sendo, “a vida de um artista esta
inteiramente debrucada sobre a arte, inteiramente posta sob sua insignia’,
(Idem, p. 91) pois a personalidade artistica e a humana estéo literalmente
inter-rel acionadas.

Neste sentido o individuo-artista busca captar e configurar as
realidades que o cercam, na tentativa de uma compreensgo de vida, de s
préprio e do mundo. Assim, entendemos o processo de criagdo e as
potencialidades criativas como inerentes e necessarias as atividades
humanas, as quais circunscrevem-se nas diferentes dimensdes da vida.

Cad. Educ. FaE/UFPel, Pelotas (17):163 - 173, jul./dez. 2001



152

Com relagdo a esse dominio fenomenoldgico Ostrower (1996)
posiciona-se dizendo que “o0 homem cria, ndo apenas porque quer, ou
porque gosta, € Sim porque precisa; ele sd pode crescer enquanto ser
humano, coerentemente, ordenado, dando forma, criando.” (p.10) Para a
referida artista pléstica, a criacdo esta embasada na interligacdo de trés
componentes. o sensivel, o consciente e o cultural.

O sensivel — diz respeito a um potencial, uma disposi¢céo, um estado
de excitabilidade sensorial. O individuo tem parte da sensibilidade ligada ao
Seu inconsciente e outra ao consciente, a partir da percepcdo (Fungdo
Psicol 6gica Superior) que é a elaboragdo mental das sensacOes.

O consciente — é entendido como a intencionalidade de uma agéo. A
consciéncia se refere a0 um modo de sentir, de pensar extremamente
individual; a individualidade subjetiva de cada ser humano, como também
sua cultura

O cultural — sdo as formas materiais e espirituais articuladas entre os
sujeitos de um grupo, como convivem, comunicam-se e veiculam tais
formas, através de vias simbdlicas para futuras geragdes.

Assim, considerando a construcdo humana como uma atividade
criadora, experiéncias, valores, compromissos internos e externos (valores
coletivos), a criatividade significa uma condic&o inerente ao ser humano em
busca constante de transformac&o, de mudanca. Com relac8o a isto Ciampa
(1987) chama de metamorfose “a gente ir se transformando
permanentemente. Somos seres humanos, somos matéria; através da prética,
a gente vai se transformando” (p.111) e é justamente nas relagBes sociais
gue o artista cada vez mais exercita sua criatividade e, como diz Antonio
Ciampa, vai ocorrendo uma metamorfose.

Com relac8o aos aspectos criagdo, metamorfose e suas articulagdes
com a socioculturalidade, Stumm (2001) citando Costella (1997, p.56)
coloca que “assim como o artista é fruto de seu ambiente cultural,, assim
também o observador reflete, ao atualizar mentalmente a obra, os valores
usuais de seu lugar e de seu tempo. Em conseqiiéncia, a atuaizagdo €
generalizada e coerente, homogénea enfim, para a maioria das pessoas de
um determinado lugar e de um determinado tempo.”

A obra de arte, por outro lado, ndo encobre o concreto, revela-o.
Desta forma o artista transcende o mero realismo, porém coloca para o
fruidor o que conseguiu captar esteticamente. Por isso, ha Gtica
vygotskyana, ser enfatizada a relacdo fantasia-realidade.

Ostrower (1990) lembra que o artista, @ medida que vai ganhando
experiéncia com a realidade do mundo concreto, elabora imagens mentais.
Isto significa que a medida que percebemos e compreendemos, criamos; e
isto ocorrerd sempre através de imagens e formas.
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Roger Bissiére, colocou no catdlogo de uma de suas exposicdes a
seguinte afirmacdo: “ma peinture est I'image de ma vie. Le miroir de
I"homme que je suis, tout entier avec sés faiblesses aussi.” (Osborne, 1988
p.104) Assim posto, 0 artista deixa transparecer sua relagcdo com o mundo
concreto em que esta inserido, e as possibilidades do envolvimento com a
fantasia e a realidade anteriormente comentadas.

Na emocdo contida no pensamento de Bissiére, percebe-se que a
obra emerge da expressao que o artista plastico utiliza para materializar seu
estado emocional-estético. Do uso de formas e cores surge 0 ato
expressivo/emocional. Neste sentido (Bosi, 1991) é enfético ao afirmar que
“é dindmica a relagdo que se estabelece entre as forgas e as formas na obra
de arte; é gracas a0 movimento que passa de umas para outras, ou melhor, é
no interior desse movimento que nasce o ato expressivo.” (p.56)

No tocante a0 artista como pessoa 0 ato expressivo € sua marca
registrada. Cassirer (1972) alerta que, para um grande artista, as cores, as
linhas, os ritmos, ndo sdo apenas um detalhe de seu aparelhamento técnico:
“s80 momentos necessarios ao préprio processo produtivo”. (p.226)
Ostrower (1990) destaca que “nas obras de arte, as técnicas acabam se
tornando ‘invisiveis, sendo absorvidas inteiramente pelas formas
expressivas’ (p.18), assim o artista plastico adquire seu estilo, sua
identidade fala alto.

Consequientemente a identidade profissional/artistica é construida na
inter-relacdo da dimensdo pessoal e sociocultural com os outros em diversos
contextos.

O artista quando cria deixa transparecer sua prépria ama na obra de
arte, isto é, a projecéo de seus sentimentos e valores. Como salienta Gardner
(1994) o aspecto intrapessoal do individuo é o conhecimento de seus
proprios sentimentos, de sua emocionalidade e, estes, sdo colocados a
Servico dos outros.

Essa projecdo do artista, para Cassirer (1972) da a “arte os
movimentos da alma humana em toda sua profundidade e variedade’.
(p.236) O que se percebe na obra de arte ndo € tdo somente 0 aspecto
emocional, mas o processo dindmico da prépria vida, a oscilacdo entre
tristeza e alegria, esperanca e medo, exultagdo, desespero ... € o individuo
em plena acdo artistica. Assim, “o poder da paixéo foi convertido em forca
criadora.” (Idem, p.237)

Levando em consideracéo os desdobramentos apresentados, acredita-
se na indissociabilidade da pessoa e da profissdo, pois ser artista depende da
relacdio dindmica entre estas duas dimensdes. “E impossivel separar o eu
profissional do eu pessoal.” (Névoa, 1992 a, p.17)
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2.2- Trajetériadevida

Entende-se por trgetéria vivencia o transcurso, o caminho
percorrido por um individuo em uma dada profissdo e suas relagdes com
momentos de vida. Os estudos sobre trajetorias de vida tém como precursor
Ortegay Gasset.

Isaia (1998) ao abordar essa tematica e, especificamente se tratando
do autor em pauta, destaca que

Vida para ele é tempo, duragdo e, como tal, finitude. A idade do
homem se deve ao fato dele estar sempre situado em uma por¢édo
de seu tempo, que é finito. Portanto, a vida corre em fases,
etapas, idades, que ndo sO se sucedem (trajetoria de vida), mas
principalmente se enlagam, convivem em uma mesma duragcdo
historica. (p.18)

Com relagdo a esse estudo, o dominio trajetéria vem justamente ao
encontro com a construcdo de Ortega Y Gasset (1970) onde a trgjetoria €
vista a partir da andlise de diferentes idades, fases, etapas, em que o
individuo esta imerso durante um tempo finito. O tempo vivido envolve um
conjunto de anos vivenciados por um grupo de pessoas que compartilham
entre si valores, crengas, convicgdes, estilos de vida, constituindo uma

geracao.
Para a ¢tica de Ortega y Gasset (1970) “hoy — es para uno veinte
afios, para otros, cuarenta: para otros sesenta .. Todos somos

contemporaneos, vivimos en el mismo tiempo y atmésfera — en el mismo
mundo —, pero contribuimos a formales de modo diferente”. (p.37-38)

Com esse conceito geracional é notdrio que existem ndo sd sucessdes
de etapas ou idades de quinze anos cada uma, que sdo infancia, juventude,
iniciacdo, predominio e velhice, como também a interligacdo entre distintos
valores em mesmo periodo, ainda que sob a égide de uma geracdo
dominante, que com um modo especifico de gestar, de governar, exerce o
predominio sobre as outras. E a realidade da vida do individuo em
sociedade; neste sentido Ortega y Gasset (1970) refere que “... la vida
consiste, pues, no en lo que es para quien desde fuera da ve, sino em lo que
es para quien desde dentro de ella la es, para el que se la va viviendo
mientras y em tanto que lavive’. (p.30-31)

Nas consideracdes até aqui expostas é perceptivel a insercdo do
artista plastico em sua existencialidade pois, como lembra Pareyson (1997),
“no mundo humano qualquer manifestacdo coletiva € sempre a0 mesmo
tempo pessoal: aquilo que é comum é resultado s6 das contribuicdes
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pessoais e age somente através de adesdes e de realizagdes pessoais.”
(p.102)

Ainda seguindo o pensamento pareysoniano ha na atividade artistica
a marca da pessodidade “constitutivo elementar que ndo pode ser
descuidado, e um caréter de pessoalidade mais especial e profundo que
importa sublinhar.” (Idem, p.106)

Iberé Camargo (1998, p. 34) diz que “no andar do tempo, véo
ficando as lembrancas; os guardados v&o se acomodando em nossas gavetas
interiores’, identificando-se assim o cardter de pessoalidade ou identidade
do artista plastico. Neste sentido, o eu individual (do artista) tem relagdo
direta com o eu profissional (sua carreira). Abraham citada por Isaia (1998)
explicita que

Laidentidad especificadel individuo en su trabgjo es €l si mismo
profesional que da lugar ala concepcidn propia de sus rasgos, de
su actitud hacia los individuos que conoce a lo largo de su
trabgjo y, por ultimo, los sentimientos y valores que se
relacionan con e mismo. El individuo queda asi implicado por
entero, en todos los momentos de su intervencion, en una
situacion especificadel campo. (p. 13)

O eu individual e o profissional, que sdo indissociaveis, envolvem
um complexo subjetivo: eu real, eu ideal e eu idealizado. No primeiro caso,
ocorre a possibilidade do artista dar-se conta, simbolizar 0 que acontece
consigo e suas relacBes interpessoais. O eu ideal diz respeito a como o
artista gostaria de ser como pessoa, seus valores, idéias e aspirages. O
terceiro aspecto vai se referir atendéncia de ser perfeito.

Ainda considerando a categoria identidade, Ciampa (1987) adverte
que

cada individuo encarna as relagfes sociais, configurando uma
identidade pessoal, uma histéria de vida, um projeto de vida
Uma vida que nem sempre é vivida, no emaranhado das rel agbes
sociais. Uma identidade concretiza uma politica, da corpo a uma
ideologia. No seu conjunto, as identidades constituem a
sociedade, a0 mesmo tempo em que sdo constituidas, cada uma
por ela. (p.127)

Na relacdo do individuo com a cultura e a sociedade estd
implicitamente colocada sua identidade que passa pelo plano interpessoal
atingindo o intrapessoal, pois ele € um ator sociocultural. Para Bonin
(1998, p. 63) “toda a atividade humana implicaria numa classificacdo e
interpretacdo; qualquer percepcdo ou acdo mediada pelo simbdlica”, pois é
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notério que os simbolos e signos que perpassam pela criacdo humana estéo
contidos na sociedade, onde os objetos sdo construidos de forma coletiva e
individual revelando uma intencdo do produtor (artista). Assim,
complementando essas reflexdes (Ciampa, 1987, p. 171) diz que “as
identidades, no seu conjunto, refletem a estrutura social, a0 mesmo tempo
gue reage sobre ela, conservando-a, ou transformando-a”

Neste sentido a concretude da identidade se desenvolve através da
motivacdo e pelo trabalho, sendo pois necessario reconhecermos sua
socialidade e sua historicidade.

Ortega y Gasset (1970) integra esta linha de pensamento no sentido
de que “vemos que la més plena realidad histérica es llevada por hombres
gue estan en dos etapas distintas de la vida, cada una de quince afios. de
treinta a cruenta y cinco, etapa de gestacién o creacion y polémica; de
cuarentay cinco a sesenta, etapa de predominio y mando.

Assim posto, partimos do pressuposto que nenhuma trajetéria pode
ser vista de forma estanque, mas sSm um entrecruzamento entre as
diferentes fases, etapas pelas quais a vida e o trabalho do individuo se
enstabelecem. Ou sgja, no desenrolar da vida e no desenvolvimento humano
estdo as trgjetdrias, ambas se entrecruzando numa intrincada variedades de
relacBes, que conforme nos aponta Moita (1992, p. 139) “revelam uma
atividade de autocriagdo e de transformac8o vividas entre a tensdo e a
harmonia, a distancia e a proximidade, aintegracéo e a desintegracéo”.

Finamente, é dentro desse quadro que se pode enfocar o artista
plastico, entendendo que as transformacdes pelas quais passa ao longo de
sua vida estdo diretamente ligadas a alteracfes vivenciais mais amplas, que
envolvem a dimensdo pessoal e profissional.

2.3-Trajetoria Artistica

Como ser social que €, e dotado de sensibilidade exacerbada, o
artista pléstico vive momentos de grande emogdo durante o periodo da
concepcdo de uma obra de arte. Sua intrapessoalidade, além das relacfes
interpessoais, fala mais ato. Sua identidade esta presente em seu fazer
criativo, sua linguagem simbdlica explicita-se através de sua producéo.
Como aponta Jacques (1998, p. 58) pode-se dizer que 0 homem é um
animal que usa simbolos porque houve um desenvolvimento do seu cérebro
paratal, no decorrer de sua filogénese”.

Neste sentido, o artista plastico é um ser sensivel, intuitivo e criativo,
vivente entre os homens comuns, pois sabemos que ete é voz que se dteia
através dos materiais que utiliza para criar suas obras. E através de sua arte
gue estabel ece novas formas de expressao, de idéias, de sentimentos.
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O trabalho do artista plastico é transbordamento de vida interior, sua
identidade, sua mundividéncia. Em sua producéo artistica esta registrado
sua personalidade, suaidentidade, seus valores.

Assim pensado a relagcdo do artista com sua producdo artistica,
Corréa (1995) afirma que “o homem como ser criativo que é dotado, busca
incessantemente seu crescimento interior produzindo ciéncia ou arte em
prol da humanidade’(p.67); esta busca proporciona o desenvolvimento
cognitivo, fazendo com que o individuo organize as mais variadas situacoes
criativas que desencadeiam uma multiplicidade de situagdes na organizagdo
e producdo do conhecimento.

A trgjetéria artistica tem sua histéria inscrita nos anais da
humanidade. Desde o periodo da Arte Grega (Miron, Praxiteles ..),
Renascimento  (Leonardo da Vinci), Barroco (Miguel Angelo,
Caravaggio...), Rococd (Watteau, Boucher...), Neo-classico (David,
Canova...), enfim, passando todos os estilos e movimentos, a presenca €
marcante desse tipo de homem.

Pietro Bardi (1993) salienta que assim como “a arte € livre, daforma
mais ilimitada, e o artista € uma personagem que age por sua conta na
sociedade, € mesmo, uma espécie de satands que tiraniza a sociedade”.
(p.09) Destaforma, o artista € a célula da arte; no dizer bardiano € também
um refluidor de imagens e visdes da mente (fantasia), oscilando de
pensamentos figurados, de linhas e pontos, de sombras, de luzes e de cores,
de formas e formas de formas, que “0 cérebro ativo capta e de que se apossa
como de uma presa’. (Idem, p. 10) Esta aproximagdo que ocorre torna o
artista um ser onipresente que capta com sua sensibilidade o contexto que o
circunda e devolve-o & sociedade em forma de arte.

E interessante constatar-se que a concepcdo de trajetdria artistica
(profissional) assim como a pessoal, envolve-se com a nogdo de geracéo
apontada por Ortega y Gasset (1970). Assim, cada geracdo de artistas
apresenta uma maneira peculiar de inteirar-se do mundo que o cerca, gesta-
lo e até governa-lo. Este mundo de que se fala é o da arte e a geragdo € a
artistica.

Portanto, emocionalidade, sensibilidade, subjetividade e identidade
estdo entrelacadas na trgjetoria de um artista plastico. Como a arte é
emocdo, esse artista ndo pode se furtar de trabalhar juntamente com a
expressao. Por isso, neste sentido, Vygotsky (1982) enfatiza a imaginacéo
criadora como uma funcdo vital necessaria. A arte €, pois, definida“como a
atividade de criar simbolos para a expressdo emocional.” (Osborne, 1988,
p.100)

Kandinsky dizia que “uma obra de arte consta de dois elementos, um
interno e outro externo. O interno é a emogdo da ama do artista; esta
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emocado tem a capacidade de provocar uma emocgdo similar no observador.
A seqliéncia é emocado (no artista) a obra de arte € emocéo no observador.”
(In Osborne, 1988, p.101)

Essa emocdo, na ama do artista, € o cerne de toda a producdo
plastica, por isso Emile Zola ao elaborar critica de arte de um quadro o
definiu como “um coin de la nature vu as travers un temperament”. Este
temperamento passa pela emogdo prépria do ser humano como observou
Kandinsky, e Cassirer (1972) complementa afirmando que “toda expressdo
individual é parte de um todo estrutural coerente.” (p.227)

Assim, tendo por base a 6tica cassireriana, pode-se dizer que como
as demais formas simbdlicas, a arte ndo se restringe a uma mera descricao
de um determinado contexto social. Ela € um dos caminhos que conduzem
a visdo objetiva das coisas e do viver humano. “Néo é imitacdo, mas
descobrimento darealidade.” (Idem, p.228)

No que se refere a realidade e tempo presente em que o artista se
envolve, Frange (1995, p. 54) reporta-se a David Smith escultor norte
americano que diz:

... my timeis the most important in the world — that the art of my
time is the most important art — that all the art before my time ...
is history, explaining past behavior, but not necessarily offering
solutions to my problems.

Considerando o pensamento smithiano pode-se dizer que a obra de
arte ndo encobre o concreto, ou sgja, 0 tempo, a época em que o artista
produziu. Ostrower (1990) lembra que o artista, a medida que vai ganhando
experiéncia com a realidade do mundo concreto, elabora imagens mentais.
Salienta ainda que a medida que percebemos e compreendemos, criamos; e
isto ocorre sempre através de imagens e formas. Neste sentido, Fusari e
Ferraz (1992) lembram que além de considerarmos os sentidos, as functes e
os significados da arte, € prioritario se considerar o produtor (artista), a obra
e suas relagbes com o publico.

Logo, as relagdes entre o individual e o cultural (publico) sdo
expressas pelo artista através de seu processo criador. Para Ostrower (1996)
o nivel cultural compreende as diferentes formas materiais e espirituais
articuladas entre individuos de um grupo, bem como sua convivéncia,
comunicagdo e transmissio a geracdo seguinte. E o nivel individual
contemplado como a consciéncia e a sensibilidade dos sujeitos, a natureza
criativa do ser humano, representada nas potencialidades de um ser Unico,
se elabora no contexto cultural .
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Com isto, 0s processos criativos podem ser vistos como potenciais
inerentes a0 homem, sendo a criagdo obra constante nas mais diversas
situacBes socioculturais.

Criar ndo representa um relaxamento ou um esvaziamento pessoal,
nem uma substituicdo imaginativa da realidade; criar representa uma
intensificagdo do viver, um vivenciar-se no fazer; e em vez de substituir a
realidade, € uma realidade nova que adquire dimensdes novas, pelo fato de
articularmos em nds e perante nds mesmos , em niveis de consciéncia mais
elevados e complexos. Somos nés a realidade nova. Dal 0 sentimento do
essencial e necessario no criar, 0 sentimento de um crescimento interior, em
gue nos ampliamos em nossa abertura para a vida. (Ostrower, 1996, p.280)

Sendo assim, no criar estdo relacionados aspectos cognitivos e
sensiveis do individuo, os quais em interdependéncia possibilitam a
configuracdo de novas realidades.

De acordo com o pensamento ostroweriano, a memoria também
assume um papel bastante significativo, uma vez que reside ai a
possibilidade de constantes e novas interligacBes, configuracoes,
associagles, que mediante uma elaboracdo e reelaboracdo propiciam a
criagéo.

No tocante a memdria, trajetdria do artista, |beré Camargo ( 1998)
diz que “as coisas estdo enterradas no fundo do rio da vida. Na maturidade,
no ocaso, €las se desprendem e sobem a tona, como bolhas de ar. Como se
vé, acriacdo se faz com o agora e com o tempo que recua’. (p.32)

Como sdlienta o consagrado artista plastico, a “meméria é a gaveta
dos guardados’, todo o clima existencial do homem esta presente em suas
criagdes; como diria Iberé “o importante € encontrar a magia que existe nas
coisas, navida'. (Idem, p.33)

Ainda considerando o exposto, Frange (1995, p.49) cita Lee Kasner
gue diz “I am never free of the past. | have made it crystal clear that |
believe the past is part of the present which becomes part of the future”.

3 — Consider acles Finais

A guisa de consideragBes a respeito da temética enfocada neste
trabalho, destacam-se como elementos de suma importancia as relacdes
entre trajetérias pessoal e profissiona e suas possiveis interprenetracdes
sobre a obra de arte.

Como destaca Isaia (2001) é importante salientar que 0s parametros
vivencias podem combinar-se de inUmeras maneiras, sendo que a trajetéria
de cada artista € construida de modo idiossincrético, tendo como “back
ground” seu grupo geracional e como interpreta os acontecimentos de seu
mundo.
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No que concerne ao quadro apresentado, pode-se compreender que
as transformacBes pelas quais 0 artista pléstico passa ao longo de sua
carreira estéo ligadas a alteracdes vivenciais que envolvem o pessoa e o
profissional na construcéo do conhecimento plastico.
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