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Resumo

Este artigo é resultante de uma das “frentes” de investigacéo e de intervencéo do projeto de pesquisa e
extensdo que trata do movimento Hip-Hop da cidade de Pelotas, desenvolvido no decorrer de 2000 e
2001 por membros do nucleo Estudos Culturais em Educagao Fisica da ESEF/ UFPel. Apesar de ser
parte de um projeto maior — estudos do Hip-Hop local — neste texto, procuramos, dentro do possivel,
deter-nos mais especificamente em algumas questoes que dizem respeito as relacdes entre a cultura
escolar e a ndo escolar, tais como: o tratamento delegado ao corpo, as relagdes de poder que circulam
em ambas as culturas e suas possiveis interfaces. Essas questdes foram tematizadas tendo o Hip-Hop
como a referéncia cultural norteadora. Para fazer isso, utilizamos, basicamente, o arquivo de fotografias
do projeto, com destaque para as fotos das oficinas de grafite realizadas por nés junto a duas escolas
municipais.
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The hip-hop is in The school: cultural shakes

Abstract

This text is an article of the research/extension project that is engaged in the Hip Hop movement from
Pelotas done during the years of 2000 and 2001 by members of the center of cultural studies of the
Physical Education College of the Federal University from Pelotas (ESEF/ UFPel). Besides being part of
a higger project — the local Hip Hop study —, in this text we look for, as soon as possible, focusing
specifically in some questions about the school and not school culture, such as: the treatment delegated
to the body, the relations of the power that there are in both and its possible inter-relations. These ques-
tions were mattered using the Hip Hop as the cultural line reference. For doing this we used, basically, the
file of photography from the project, highlighting the graffiti workshop photos made by us with two schools
from Pelotas.

Key-words: culture; (Hip Hop); body; school; street.
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O corpo do texto

O presente texto emerge de um contexto em que vem sendo desen-
volvida uma préatica de pesguisa e extensdo que visa a assinalar algumas
ambiguidades caracteristicas do embate cultural existente entre as préticas
escolares e aquel as proprias das ruas dos centros urbanos de médio e grande
porte. A problematizacdo dessa tematica emergiu de um primeiro trabalho
extensionista, do qual participaram algunsintegrantesdo atual grupo de pes-
quisa, com criangas que vivem em situagdo de risco nas ruas de Pelotas: o
Projeto Amizade. Algumas das inquietacfes dali oriundas foram
problematizadas napesquisa“ Narrativas Corporais de Rua: problematizando
aemergéncia de saberes e gestos de criancas e adolescentes em situacéo de
risco”. Essa pesquisa, logo de saida, demandou um campo empirico e aca-
bou levando-nos a construcéo do Projeto de Extensdo “ Cartografando o cor-
po das Ruas:. estéticas do Hip-Hop”, o qual, ao tomar de empréstimo algu-
mas préticas do movimento Hip-Hop na cidade de Pelotas, acabou por for-
necer dados riquissimos para a construcdo de umaanalise em torno das rela-
¢Oes instituicdo escolar e espaco urbano, entendendo este Gltimo como pro-
motor de préticas culturais ambival entes quando confrontadas as produzidas
nainstituicdo escolar.

Num primeiro diagnéstico qualitativo sobre o espaco escolar, iden-
tificamos o que chamamos de choque cultural, instituido entre uma certa
cultura curricular oficial e a cultura que acompanha o0s jovens urbanos em
espacosinformais. Esse fendbmeno ganhamaior visibilidade quando ascrian-
¢as nacondicdo derua' adentram os muros escolares. Mesmo com 0 “aces-
so” formal aescolade um nimero significativo dessas criancas e jovens, ha
umatendéncia a ndo-permanéncia nessainstitui ¢do durante um periodo sig-
nificativo em termos de aprendizagens rel evantes para a suainsercdo social
no mundo do trabalho adulto, bem como a conquista de sua cidadania. Essa
constatacdo ndo somente atesta os altos indices de evasio escolar como tam-
bém nos leva a pensar que os freqlientes, e, as vezes bastante divulgados,
movimentos que se pautam por matricular o maior nimero possivel decrian-

1 Nossos projetos consideram criancas na condicao de rua todas aquelas que dependem da rua para a
sobrevivéncia material maior e que estabelecem lacos familiares com outros moradores de rua - crian-
cas, adolescentes e adultos, bem como aquelas que voltam para suas casas no fim do dia, mas que
também fazem da rua um espaco de continuidade da casa. E importante ressaltar que consideramos
fundamental todo um trabalho a ser desenvolvido concomitante a qualquer intervengdo que pretenda
adquirir sucesso em termos da construcéo de politicas publicas incisivas de sadde e educagao dessas
populagdes, com os familiares das criangas, jovens e adolescentes que vivem nas e das ruas; porém,
por razbes metodoldgicas, ndo iremos tratar desse ponto neste artigo.
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¢as e jovens na “condicdo de rua’ na escola formal nédo bastam, por si S0,
paraacabar com aexclusio ou aevasao escolar. Tampouco sdo eles suficien-
tes para garantir uma escola democratica, atraente, ndo homogeneizadora e
aberta as diversidades culturai s contemporanesas.

Outra questdo sobre a qual nossa pesquisa vem-se debrucando diz
respeito as diferentes praticas constitutivas da cultura das ruas em suas mais
diversas manifestacGes (religido, trabalho, linguagem, lazer, entre outras) e
como elas acabam por singularizar, no cotidiano das criancgas e adol escentes,
umaformacomplexaediversade estar no mundo e significalo emtermosde
valores e, ainda, como essa singularidade pode estar ou ndo em sintoniacom
aquel as préticas culturais com as quais trabalha a escolarizacdo formal.

Em func&o dos eixos teméti cos que estamos priorizando em nossas
préticas de pesquisa/extensdo, podemos caracterizar o trabalho desenvolvi-
do como um processo de investigacéo associado ao fomento das préticas do
movimento Hip-Hop na cidade de Pel otas. | nseridos nessa problematica du-
rante os Ultimos dois anos, estamos construindo um acervo de dados a partir
dosdocumentos orais e fontesiconogréficas sobreavidaeaculturade crian-
¢as e adolescentes vinculados com o0 movimento Hip-Hop na cidade.

O texto que segue trata de refletir a respeito dos embates culturais
escola e rua partindo da problematizac8o de mais uma das frentes de inter-
vencdo do grupo de pesguisa e extensdo, um campo configurado na dupla
tentativa de, por um lado, retomar as questes que deram origem aos proje-
tos e que estavam aguardando um direcionamento maior de nossa parte e,
por outro, delevar o Hip-Hop a escola.

Nesse sentido, estabel ecemos uma parceriacom a Secretaria Muni-
cipal de Educacdo (SME) e, apartir do segundo semestre de 2001, iniciamos
um projeto piloto que visava arealizar oficinas rotativas de grafite (um dos
quatro elementos constitutivos do movimento Hip-Hop) no interior de algu-
mas escolas do municipio. A participacdo conjunta da Secretaria Municipal
de Educacgo nessafrente do projeto foi fundamental porque, além deavalizar
institucionalmente o projeto, nos concedeu 0 material necessario paraarea-
lizacdo das oficinas (tintas, papel, tecidos, cartolinas, l1apis de cera, etc).

Para selecionar as escolas que iriam acolher os projetos, partimos
dasua propria predisposicdo. Assim, em umareuni&o com as diregdes esco-
lares, o projeto foi apresentado pela Coordenadora Municipal de Educacéo
Fisica daSME que, posteriormente, nos passou alista com os estabel eci-
mentos de ensino inicialmente interessados em fazer parte do projeto. Em
fungdo dalonga greve das institui¢cdes federai s de ensino superior, ocorrida
no segundo semestre de 2001, a pesquisa defrontou-se com problemas de
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calendério devido aos quais conseguimosrealizar as oficinasem apenas duas
das quatro escolas programadas.

Ministradas pelos proprios grafiteiros do projeto de extensdo, as
oficinas de Hip-Hop tinham sua conduc&o metodol gica também centrada
neles. Enquanto se desenvolviam as atividades, nds, professores e alunos do
projeto, ficavamos naretaguarda, atuando como suporte infra-estrutural, fa-
zendo os registros fotogréficos e interagindo com a diregdo da escola.

Asoficinasforam desenvolvidas durante o periodo datarde nasduas
escolas e seguiram uma mesma seqiiéncia metodol 6gica, composta de dois
momentos: no primeiro, os grafiteiros reuniam os alunos, passavam a eles
informacBes gerais e algumas técnicas basicas do grafite e, logo em segui-
da, todos experimentavam juntos algumas nogdes daquele elemento. Na
segunda parte da oficina, os grafiteiros escolhiam um lugar naescola (muro
ou quadra de esporte) onde, sob o olhar atento e curioso da comunidade
escolar, realizavam uma grafitagem, interagindo com os alunos que haviam
participado da oficina. Durante esse processo, eles comentavam as técnicas,
os procedimentos e os cuidados bési cos que estavam sendo seguidos.

Para organizarmos metodol ogicamente essa experiéncia analitica
sobre as préticas do Hip-Hop e as oficinas de grafite no espaco da educagéo
formal, fizemosuso da oralidade, fragmentosde depoimentos dos* rappers’
e dos grafiteiros que participaram conosco da atividade e, principalmente,
dasimagens. Em conjunto (membros do projeto), selecionamosumasériede
fotografias significativas sobre o projeto e as oficinas nas escolas.

A decisdo de priorizarmos a experiéncia do Hip-Hop em projetos
de pesqui sa/extensdo universitériae de apostarmos na sua propagagao cultu-
ral, bem como no incentivo asuaintervencéo junto aculturaescolar, foi feita
por encontrarmos nessa prética cultural, que emerge das periferias de nossas
médias e grandes cidades, uma gama de el ementos éticos e estéti cos capazes
de contrabalancar certos vetores de segregacéo e exclusdo escolar, social e
cultural, presentes nas culturas juvenis urbanas.

O texto que segue, feito mais com imagens do que com a palavra
escrita, além de ser o registro de uma experiéncia especifica, quer também
constituir-se em umareflex&o ou talvez num instrumento produtor deinqui-
etacOes. Inquietacdes diante de certos valores e “verdades’ que dizem res-
peito ao corpo, acultura, e, mais especificamente, a cultura escolar.
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I magens panor amicas do projeto

As oficinas na ESEF/UFPel

A série de fotos acima ilustra algumas das atividades desenvolvidas pelo projeto de extensdo da ESEF/
UFPel. Além de servir como um local de “ensaio”, 0 projeto destaca-se por ser um espago propicio a
sociabilidade ja que se tornou um ponto de encontro do movimento Hip-Hop da cidade. Todas as quin-
tas-feiras, a partir das 19 horas, 0s jovens se encontram para praticar o Break, o Grafite, ouvir musica,

assistir a algum video e discutir questdes referentes ao Hip-Hop. (Fotos: Elio Stolz e Fabiana Faleiros).

Os Shows
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Na foto a esquerda; membros de grupos de Hip-Hop na organizagéo de eventos do movimento
na cidade (Davi, Gabriel). Na foto da direita: 0 grupo Consciéncia Negra apresenta-se em
show na Praga do Mercado de Pelotas. (Fotos: Fabiana Faleiros).

Show no bairro Fragata

Além da participacdo massiva, a foto destaca também alguns elementos
marcantes na vestimenta dos participantes dos shows (camisetas, blusas, bo-
nés). O estilo singular de vestirem-se j& se tornou praticamente uma marca dos
integrantes do movimento Hip-Hop. (Foto: Fabiana Faleiros).

O Grafite
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Nas duas fotos acima, também tiradas nas oficinas do projeto de extensao, o
grafite € 0 elemento em destaque. Na foto da esquerda, vemos o grafiteiro
Bethoven tirar 0 ar do spray antes de comecar a pintar, uma técnica basica
para grafitar. J& na foto da direita, vemos um grupo de jovens aprendendo a
grafitar. Exercita-se primeiro no papel com lapis de cera, depois passa-se a
usar atinta e o spray. (Fotos: Elio Stolz e Carlos Diogo Niemeyer).

Foto tirada por ocasido da
12 Mostra Hip-Hop pela Paz
da cidade de Pelotas, (de-
zembro, 2001). O grafiteiro
Bethoven (em pé sobre a
cadeira) e um companheiro
estédo pintando uma tela re-
presentativa do evento du-
rante a apresentagao dos
grupos musicais. (Foto:
Tatiana Silveira).
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O lugar dasfotografias no corpo do texto

E notorio eindiscutivel, nosdias atuais, o fato de queimagens das
maisdiversas naturezas— cinema, fotografia, tel evisdo — ocupam um lugar
de destaque no seio do contexto cultural. A presenca explicita dessa
efervescénciadticaétal que, em certosmel os académicos, jaé possivel apontar
indicios da emergéncia de um novo campo de saberes congregados no con-
ceito— tratado amplamente por Tomaz Tadeu da Silvaem “Teoria Cultural
e Educag&o: um vocabulério critico” — de cultura visual (SILVA, 2000,
p.33), uma espécie de ramificagdo dos Estudos Culturais que teria a sua
atencdo voltada, em especial, para aspectos e experiéncias visuais singula-
resdasmais diferentes culturas.

No &mbito dainvestigacéo académica, ndo é de hoje que asfontes
imagéticas (documentos e fotografias, entre outros) fazem parte do suporte
metodol 6gico dos pesquisadores das mais distintas areas do conhecimento.
Olgavon Simson assinala que

Desde o século XIX, praticamente logo ap6s o invento da foto-
grafia, anova técnica de fixacdo da imagem sobre papel come-
¢ou a ser utilizada pel os estudiosos dos fatos sociais como auxi-
liar na apresentacéo dos seus textos de pesquisa e, prossegue a
autora, era muito comum encontrar relatérios de pesquisa far-
tamente complementados por fotos dos fendmenos estudados,
seja entre soci6logos europeus, seja entre os estudiosos norte-
americanos. (VON SIMSON, 1999, p.3).

Se, inicialmente, asimagens, de umamaneirageral, eram usadas
quase que exclusivamente como fontes ilustrativas ou como anexos, 0 mes-
mo néo procede hoje quando presenciamos as imagens sendo utilizadas de
diversas formas e por diferentes motivos: como fonte documental, em fun-
G0 de seus atributos estéticos, como material de interpretacéo e andlise etc.
As imagens, assim como ocorre com a escritura, também formam textos,
textos visuais®. Essa mudanca do lugar, atribuido as fontes imagéticas nas
pesquisas em ciéncias humanas, deu-se por vérios fatores, dentre os quais
poderiamos destacar: 0s avancos das novas tecnologias, que facilitaram e
democratizaram o uso de instrumentos como: camaras fotogréficas, compu-
tadores, scanners, etc; aressignificaco do lugar e do poder dasimagensem
nossaculturae os recentes debates epistémicos, que ampliaram e diversifica-
ram anogao de conhecimento com valor académico. Especificamente sobre
0 caso dafotografia, Olgavon Simson observa que
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... atendéncia, hojeemdia, é utilizar o recurso da fotografia em
todas as fases da pesquisa: no registro dos dados,
complementando a descri¢éo da situacao estudada, como auxi-
liar na analise de dados de realidade e principal mente na devo-
lugéo dos resultados da pesquisa ao grupo social investigado e
a um publico mais amplo. (VON SSMSON, 1999, p.3).

Emseucléssicolivro“A CémaraClara: notas sobreafotografia’,
Roland Barthes (1984, p.45) comenta a relacéo fotografia/espectador, utili-
zando paraisso doistermos oriundosdo latim— o“studium” eo*punctum”.
Barthes usa o termo “ studium” paranomear o interesse historico-cultural, o
conhecimento, o arcabougo diferenciado de informacBes que cada especta-
dor traz consigo toda vez que olha, curioso, para uma fotografia. Nesse
momento, segundo o autor, entraem cena " umaespécie de educacdo (saber e
polidez)”®, que guia a interagdo do espectador com a foto. Ja o termo
“punctum” Barthes utilizaparafalar daminuciosidade, dosdetal hesimagéticos
edas combinacdes que, presentes nafotografia, capturam o espectador, mui-
tas vezesindependente do conhecimento, maior ou menor, possuidos por ele
sobre o contexto historico-cultural daimagem. Barthes diz que* s&o precisa-
mente pontos . . . 0 punctum de uma foto é esse acaso que, nela, me punge
(mastambém me mortifica, mefere)’4. Diferente do “studium”, que emana
mai s do espectador, 0 “punctum” éasomados efeitos que afoto é capaz de
produzir sobre o espectador.

As contribuicBes trazidas por Barthes, longe de serem uma meta
metodol ogiaconstituem muito mais, umareferénciapossivel de ser utilizada
parapensar aintensa e complexainteracdo que sempre se estabelece entre o
sujeito — espectador — e 0 objeto — afotografia. Nessarelacdo, que nunca
étotalmente objetiva, ndo nos podemos esquecer de que a atracdo que senti-
mos por certasfotografias parece ser o componente e o guiamaissignificati-
Vos a serem seguidos, pois, como diriao préprio Barthes, “dessa atracéo eu
estavacerto”®.

3 BARTHES, Roland. "A Camara Clara: notas sobre a fotografia". Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1984,
p. 45.

4 bid. p. 46.

5 Ibid. p. 35. Outras consideracfes sobre o uso de imagens e fotografias na pesquisa em Ciéncias
Humanas podem ser encontradas em: SAMAIN, E. (Org). "O fotografico”, 1998 e MOREIRA, Leite &
FELDMAN-BIANCO, B. (Orgs). "Desafios da Imagem", 1988.
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Foto da oficina de grafite realizada na Escola Municipal Piratinino de Almeida,
bairro Areal (setembro de 2001). Destaque para a menina que observa o
grafiteiro ao fundo e ao centro agachado, com a mesma atengéo com que se
mantém agarrada a sua boneca. (Foto: Fabiana Faleiros).

A Escolarizagdo da cultura ocidental: o corpo da cidade
violenta os individuos

Mesmo considerando a existéncia de praticas educativas em ou-
tras épocas, € a M odernidade 0 momento histérico no qual é possivel identi-
ficar aconsolidacéo e a proliferacdo de umaformabastante singular de pen-
sar a educacdo, traduzida em um amplo projeto que retine préticas e discur-
sos direcionados paraumacrescente escol arizaggo daculturaocidental . Esse
projeto formal de educagéo cultural das massas foi disseminado em todo o
corpo social e, principalmente, pelo “ status quo” alcangado, pelo lugar que
passou aocupar nas mais diversas hierarquias sociais, poderiamos dizer que
ha na Modernidade um certo “ethos” referencial da educac&o escolarizada,
um “ethos’ pedagdgico de onde emerge aescolamodernasimilar aos moldes
daque temos hoje.

Desde suaemergénciafortemente elitistaaté osdias atuais, quan-
do, na maioria dos paises ocidentais, ja alcanga um grau considerével de
massificagdo, o projeto de escolarizag&o moderna constituiu-se sintonizado
com uma gama de discursos diferenciados acerca da propria escola, seus
atores, seu papel social, suas estruturas internas. Provenientes das mais di-
versas areas do conhecimento — Psicologia, Sociologia, Filosofia, Econo-
mia, Biologia e da prépria Pedagogia— esses discursos problematizam di-
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déticas escolares (diferentes concepgdes metodol bgicas, plangjamento, téc-
nicas de ensino, avaliagdo e contelidos); aspectos estruturais da escola (mo-
delos arquitetbnicos, distribuicdo de seu espaco interno); questdes
sociopoliticas do curriculo etc.

Sobretudo apartir dos anos 90, em parte fomentada por umacriti-
caepistemol dgicaradical dirigidadiretamente ao centro do projeto de constru-
¢80 das racionalidades modernas em suas inser¢fes sobre a producdo cienti-
ficadas ciéncias humanas®, em parte pela aproximagdo maior da Pedagogia
aos debates socioantropol 6gicos referentes as diferencas culturais’, foram
reordenadas algumas preocupactes | evantadas pel os educadores, agoratam-
bém em torno das relacdes de poder e saber forjadas e referendadas pelos
curriculos escolares®.

Quais as consequiéncias socioculturais desse processo em que 0s
curriculos escol ares referendam determinados saberes em detrimento de ou-
tros? Quais as culturas mais ou menos contempladas nesse processo de
formalizagdo curricular? Quem passa a acumular maior capital cultural em
fungdo dessa seletividade escolar? Quem se sente culturalmente mais ‘em
casa’ dentro do ambiente escolar e quem mais excluido? Ou ainda, quais séo
as repercussdes culturais deste lugar um tanto privilegiado que costumamos
delegar ao saber escolar? Na esteira dessas questdes, outras tantas comegam
a aparecer em diferentes cenarios configurados pelos mais diversos discur-
sos e pelas mais variadas préticas, as quais hoje tematizam o curriculo e 0
projeto moderno de escolarizag&o.

Se, por um lado, tais interrogacdes ndo se prestam a analises ne-
gativas a respeito do papel social da educacdo formal, por outro, elas séo
bastante procedentes diante de certos discursos educacionais quase ufanis-
tas, que parecem apostar em uma cultura, toda ela escolarizada, bem como
diante da necessidade de buscarmos ferramentas tedricas e metodol 6gicas
que desnudem as forgas visiveiginvisiveis que configuram ainstituicdo es-
colar como espaco relacional dos poderes, dos saberes, dos processos de
subjetivacdo dai decorrentes. Tais interrogagdes apontam para uma anélise

6 para mais, ver FOUCAULT, Michel. As Palavras e as Coisas: uma Arqueologia das Ciéncias Humanas.
Sao Paulo: Martins Fontes, 1985 e MAILLARD, Chantal. La Razon Estética. Barcelona: Laertes, 1998.

Neste assunto, podemos destacar, por exemplo, as contribuicdes advindas do multiculturalismo e dos
estudos culturais, os quais, apesar de suas diferencas, tém em comum a preocupacdo de colocar a
cultura no centro do debate pedagogico.

No Brasil, por exemplo, podemos apontar as andlises curriculares que tomam por base os estudos de
Michel Foucault representando mais uma possibilidade de critica que se diferencia radicalmente das
Pedagogias Criticas (Marxistas) em termos dos fundamentos de suas analises bem como dos proble-
mas colocados.

113



Cadernos de Educacéo | FaE/UFPel

dasforgas congtitutivas datrajetéria tensa dessainstitui ¢cdo, que, no dizer de
Mariano Enguita no seu cléssico “A Face Oculta da Escola’ (1989), ao ga-
nhar luminosidade, revela uma histéria das escolas nem sempre téo “cor de
rosa’ °.

Nessa 6tica, entender o movimento de escolarizagéo da cultura
ocidental como uma prética politica e, em especial, como um conjunto de
discursos e préticas fortemente articulados no interior do projeto burgués,
significaprocurar analisé-|o também em termos micropoliticos, ou sgja, des-
tacando nele algumas dessas for¢as invisiveis que atuam no contexto e con-
figuram na superficie da pai sagem um plano devidamente consistente e coe-
rente do ponto de vista de uma determinada | 6gica. Dentro dela, um indivi-
duo é configurado em termos da sua docilidade obediente e da utilidade pro-
dutiva de suas forgas vitais, criando condicBes de possibilidades para a
implementacdo do projeto de massificacéo socia daburguesiaem ascensdo.
A partir de que par&metros nos é possivel pensar a constitui¢do escolar de
noés proprios? Que lugar coube as prati cas corporai s escol ares nesse projeto?

A escolarizag8o dos valores morais serviu aesse projeto namedi-
daem quefoi devidamente inserida nessa coeréncialdgicaque englobae da
adirecdo atodo discurso e atoda préticasocial. Sendo assim, um individuo
psicol 6gico sentimentalizado® é configurado sob a capa dos discursos ares-
peito do papel da educacéo formal no projeto de modernizacéo da socieda-
de, umindividuo cujacuriosidade seinsere no terreno puramente ontol 6gi co,
semelhante a si mesmo, cuja emergéncia autores como Nietzsche, Freud,
Marx assinalaram bem, embora de diferentes perspectivas.

Faz-se necessério apontar aqui 0 quanto o corpo esteve no centro
desse projeto de escolarizagdo da cultura ocidental. Sobre o corpo incidiram
tecnologiasinvisiveis que tragcaram sobre a superficie do mapasocia o pro-
jeto de massificacdo e, paraisso, instituiram um ideario educacional, lancan-
do mé&o de préticas educativas pautadas pelabusca da formacdo humanistica
do educando. Essaformacéo englobava, entre tantas outras particul aridades,
0s mais variados mecanismos discursivos e praticos oriundos das institui-
¢oes religiosas, militares, médicas, filantropicas e leigas, reordenadas em
torno do que podemos chamar de dispositivo pedagdgi co de disciplinarizacgo

9 Termo utilizado por Mariano Enguita em seu Livro "A face oculta da escola" (1989) para denunciar a
docilizacéo corporal e o processo de aculturacdo que as escolas exercitaram sobre os trabalhadores por
ocasiao da emergéncia do capitalismo e do processo de industrializagao. Ver também Enguita, Mariano.
La Escuela a Examen, 1997.

10 Para Foucault, os sentimentos constituem a substéncia ética do modo de subjetivacdo moderno.
en el optimismo progresista del siglo 19, ni en muchas discusiones pedagdgicas actuales.
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dos corpos, remetendo a essa andli se apontada anteriormente, uma analitica
do detalhe, uma espécie de microfisica do poder em que o pano de fundo
seriaa compreensdo do papel histérico das instituicdes na formagéo de um
modo de ser psicol égico na M odernidade, tendo como ponto de interseccéo
um trabalho incisivo e meticul oso sobre o corpo dos individuos.

Algumas gener alidades mor ais sobre o cor po da Pedagogia
Moderna

As préticas corporais no ambito escolar acabaram por imprimir
nos individuos os valores da docilidade e da utilidade — valores esses
sedimentados no dia-a-diadasfabricas, das escolas, dasigrejas, dos hospici-
0s, dos mercados publicos, dos asilos, das prises.

Do ponto de vistadal6gica que sustenta essas praticas, € possivel
assinalar o forte apelo destas ao corpo higiénico das futuras geragdes; ao
corpo urbano e produtivo dos trabalhadores; ao corpo nucleado da familia
moderna; corpo assexuado das ciéncias sexuais; corpo preguicoso dos de-
sempregados. As atividades fisicas, organizadas de forma sistemética pelos
militares, referendadas pelos médicos higienistas, perpetuadas pela grande
mai oria das popul agdes em seus espetacul os nacionalistas acabaram por en-
contrar uma, no minimo, estranha, ampla e indiscutivel |egitimidade social
que lhes garantiu, de saida, um lugar de destaque em se tratando das estraté-
gias fundamentais para 0 sucesso do projeto. Assim, as préticas corporais
adentraram os curriculosescolarest convictas quanto a necessidade de esta-
remali.

Um individuo educado, produtivo e saudavel seriaentdo um indi-
viduo branco, médio, cujaenergiacorpérea estariaem suamaximaotimizacdo
e cujadevocdo a causa maior do projeto seriaamaior demonstracéo de que
teriasido vitoriosaamodernizacgo — queincluia, entre outros aspectos, um
projeto maior de urbanizacdo dos espacos publicos e privados que previa
préticas de disciplina e controle sobre as moradias das familias e também
dosindividuos. Esse plangjamento tinhacomo fim adelimitacdo daquilo que
poderiamos chamar de corpo da cidade — a préprialégicadadisciplinaem
operacao nos espacos urbanos.

11 Faz-se necessario assinalar algumas opcdes tedricas a respeito da educagao, do curriculo e do que
chamamos de cultura escolar, ou seja, utilizamos como aporte a cultura na linha de pensamento dos
Estudos Culturais, como campo de luta entre os diferentes grupos sociais, ou entre alguns lugares dessa
sociedade, a escola e a rua, em torno de uma significacdo que deseja pensar a produgdo do conheci-
mento desses locais, bem como a identidade que cada um traca na busca de seus territorios de luta e de
sua producdo estética e artistica.
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Um projeto sustentado em longas e fastidiosas jornadas de traba-
Iho institucional sobre o corpo dos individuos acabou por forjar novos valo-
res: o trabalho produtivo, o individualismo, o consumo, a velocidade, aes-
perteza, o corpo &gil e resistente etc.

As tensBes e, até mesmo, a violéncia desse processo, porque de
forma alguma ele teria sido harmdnico, esteve um bom tempo camuflada
pelo discurso oficial, foi apagada pelo discurso humanista da educacéo ou,
entdo, foi mostrada do ponto de vistade umaclasse e, maisrecentemente, de
umaraga, uma etnia, umadiferenca sexual, um género.

O Hip- Hop vai aescola: as oficinas de grafite

Osgrafiteiros que pintam 0smuros, Nao é pixanao, escrever umas
letras. N&o. Aquilo ali tem uma espécie de gravura, umacultura,
como équevou lhedizé éumaarte.? Em Pelotas, temos 6timos
grafiteiros, como Bethoven, Troco e Yuri (os dois Ultimos parti-
ciparam deum Encontro Nacional de Grafiteirosem Santo André/

Sa0 Paulo)®.

As oficinas de Gr afite nas escolas

12" Entrevista realizada na ESEF/ UFPel dia 09/12/1999.
3 GAGUL. Grafite: Teoria de incentivo & prética. (Fanzine, p. 159). IN: PARDO, E. & RIGO, L. (Orgs.).
Cartografias urbanas: dobras na iniciacéo cientifica. Pelotas: Editora Universitaria & Seiva, 2002.
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A série de fotos acima é das oficinas de grafite realizadas nas escolas, as duas da direita,
na Escola Municipal Santa Irene, no bairro Pestano, e as duas da esquerda, na Escola
Municipal Piratinino de Almeida, no bairro Areal. Pelas imagens, podem-se visualizar a
curiosidade, a atengdo, enfim, a receptividade que as oficinas tiveram por parte dos alunos
dessas escolas. (Fotos: Fabiana Faleiros e Carlos Diogo Niemeyer).

A proposta de realizarmos oficinas rotativas de grafite no interior
das escolas nasceu nos encontros do grupo envolvido nos projetos de exten-
s80 e de pesquisacom os membros do movimento do Hip-Hop. Inicialmente,
as oficinas de grafite aconteciam junto com as oficinas de danga no espaco
daprépriaESEF/UFPel e atendiam as criangas e jovens que freqlientavam o
grupo. Num segundo momento, surgiu a proposta de pensarmos possi bilida-
desviéveis de ampliagdo do acesso as oficinas para além do espaco do pro-
jeto. Nesse sentido, apresentamos o projeto das oficinas rotativas de grafite
nas escolas para a Secretaria Municipal de Educacéo, a qual entrou como
parceirado projeto, fornecendo o material necessario para as mesmas.

Além de as criangas das escolas terem um acesso direto as técni-
cas da grafitagem, a proposta consiste também em fazer dessas oficinas um
espaco para divulgar o que € o movimento Hip-Hop em seu sentido mais
amplo. Por isso, as oficinas ndo sd eram ministradas por jovens pertencentes
a0 movimento como também aconteciam contextualizadas dentro dacultura
Hip-Hop.

Apesar do movimento Hip-Hop e, mais especificamente, do grafi-
te, facilmente serem alvos de preconceitos e rétul os sociai s desgualificadores,
aaceitabilidade das oficinas, principalmente por parte dos alunos, foi enor-
me. Essa cal orosa recepcdo manifestava-se naforma como eles acompanha-
vam as atividades e se envolviam nas oficinas em que a curiosidade, a aten-
¢80 eavontade de aprender pareciam sempre estar presentes. Algunsindici-
os desse engajamento corporal dos alunosfacilmente podem ser encontrados
nas séries de imagens que seguem, como, por exemplo, aquelas fotos que
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capturaram a atencao dos alunos que acompanham bem de perto o “mano”
que grafita a quadra de esporte ou a parede da escola.

Além da atratividade estética especifica do grafite/Hip-Hop, a
receptividade das oficinas revela também a disposicéo dos alunos, muitos
deles ainda infantes, em valorizar préticas e saberes ndo pertencentes aos
seus curricul os escolares.

Produzidas e gestadas alheias ao mundo escolar, muitas praticas
culturais com seus saberes especificos, como é o caso do Hip-Hop, apesar de
comporem o mundo cultural das criancas e jovens urbanos de hoje, dificil-
mente faréo parte de qualquer programa curricular. Esta resisténcia tanto
pode provir dos organizadores dos programas curriculares escolares, que
julgam alegitimidade e validade dessas praticas nacomposi¢céo dos curricu-
los escolares, como das préprias préticas que, numa espécie de instinto de
sobrevivéncia, negam-se a moldarem suas |6gicas aos codigos curriculares
e, dessemodo, resistem ao “convite” parafazerem parte daculturacurricular
escolar.

Mesmo nédo fazendo parte dos curriculos oficiais, estas praticas
culturais ordinérias'* costumam adentrar 0 mundo escolar. Por serem
constitutivas dos diferentes universos culturais dos alunos, estes, sem pedir
autorizacdo, as arrastam consigo paradentro das escolas e das proprias salas
de aulas. Por sua condic&o de clandestinidade, esses saberes, apesar de in-
tensos e corporais, sdo fugidios, camuflados e, portanto, permanecem laten-
tesdentro do espaco escolar e se manifestam sempre que haumabrecha, uma
possibilidade.

Em seu livro “Rituais naescola’, Peter McLaren (1992) discorre
sobre atensdo forjada entre os conhecimentos proprios dos curricul os esco-
lares e aquel es pertencentes as culturas dos estudantes. Aos primeiros, o au-
tor denomina “conhecimento de estado de estudante”, enquanto o segundo
ele nomeia de “conhecimento do estado de esquinade rua’, do qual o autor
destaca: “ osvalores queatribuo aculturade ‘ esquinaderua’ tém o proposito
de ser um antidoto a consciénciatecnocrata e a vocalizagdo do caréter estu-
dantil — n&o fins em si mesmo”. (MCLAREN, 1992, p.276). Ao fazer um
paralel o sobre como osrituais sdo tratados por esses conhecimentos de natu-
reza distintas, assim o autor os situa: “0 conhecimento ritual no estado de
estudante eramuitas vezes maculado por um racionalismo inchado, enquan-
to que, no estado de esquinaderua, os estudantestinham maisliberdade para
0 uso de exploragdes corporais e simbolos organicos. (1bid, p. 276-277).”

14 Termo usado por Michel de Certeau (1994).
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O Hip-Hop integra essa cultura que Peter Mclaren chamade “ es-
quinaderua’ eapropostade o levar paradentro das escolas, através de uma
acdo um pouco mais sistematizada, viaoficinas de grafite, em Ultimainstan-
Cia, visaapenas atensionar e fomentar um aspecto do vasto “conhecimento
de estado de esquina de rua” dos nossos alunos.

Quanto ao significado do grafite e sobre como ele é concebido
pelo proprio movimento Hip — Hop, devolvemos a palavra para um dos
“manos’ que nos diz que:

Aidéia que fica para os grafiteiros que estdo chegando e mos-
trando serem bons, casos de Anténio, PC, Méia, e Kik, € queo
Hip-Hop tem sempre que ser visto como filosofia, nunca como
moda, e que o essencial € obter informacgdes e passar adiante,
para que 0s novos que irdo surgir com o tempo tenham uma
base onde se apoiarem, nunca deixando morrer a chama que
nos guia ao encontro de um mundo melhor. Entdo, ndo importa
0 estilo do seu trabalho, seja ele tag (assinatura), wild style (le-
tras trancadas), piece (area peguena pintada), 3-D, throw-up,
bomb, o lance é ser original e criativo, sempre procurando a
uni&o entre os elementos da cultura Hip-Hop. (PARDO & RIGO,
2002, p.160).

O corpodo grafite
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Na série acima, salientam-se 0 pé e a mao do
grafiteiro (Michael), os olhares penetrantes das
criangas, as maos das meninas ensaiando letras
de grafite no papel, detalhes corporais que eviden-
ciam o envolvimento dos grafiteiros do projeto e
das criangas das escolas nas oficinas. (Fotos:
Fabiana Faleiros e Carlos Diogo Niemeyer).
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Cenas do corpo do Hip-Hop:

A série anterior, toda ela composta por fotos tiradas das oficinas do projeto de extensao,
destaca o Break. Elemento dancante do Hip-Hop, o Break, segundo os participantes do
projeto, ttm na sua génese uma referéncia direta aos negros americanos que lutaram no
Vietna. De alta intensidade fisica, ele mescla movimentos individuais com coreografias
grupais. Piruetas, giros velozes no solo, paradas de mao e de cabeca no Break ganham
nomes proprios e viram: Moinho, Torre, Pido, Ponte Giratéria. Dentro do movimento, seus
praticantes sao denominados de b’boys. Nos shows, os b’boys entram em cena no palco,
geralmente quatro ou cinco, enquanto 0s grupos cantam suas letras de forte veio denun-
ciativo. (Fotos: Elio Stolz e Fabiana Faleiros).
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O corpo do circo cobre a cidade

Para cumulo de desespero, vi através das vidracas da es-
cola, no claro azul do céu, por cimado morro Livramento,
um papagaio de papel, alto e largo, preso de uma corda
imensa, que bojava no ar, uma cousa soberba. E eu na
escola, sentado, pernas unidas, como livro de leitura e a
gramatica nos joel hos.

Piguel o passo para que ninguém chegasse antes de mim
a escola; Na rua encontrei uma companhia do batalhdo
de fuzleiros, tambor a frente, rufando. Eu senti uma co-
mich&o nos pés, etive impeto deir atras deles. N&o fui &
escola, acompanhei os fuzleiros. . .

As duas passagens acima, retiradas do “ Conto de Escola’ de Ma-
chado de Assis, ao enfatizarem a angustiante divisdo pela qual passa o seu
personagem infantil, ao ver-se obrigado a optar entre a obrigagdo da cultura
escolar e a seducdo da cultura de rua, podem ser tomadas como ilustragdes
sobre como temos pensado 0 espago escolar e 0 que visualizamos com as
intervengdes que nele temosfeito.

A propostade levar aculturado Hip-Hop aescola, principalmen-
te através das oficinas de grafite, ndo se pautou por apostar em uma
institucionalizagdo curricular dessa prética cultural, principa mente se a hi-
pétese for ade o atrelar as estruturas curriculares.

Por fim, cabe aqui tecer algumas consideracdesfinais sobre aini-
ciativaque tivemos de tentar levar as oficinas de Hip-Hop (mais especifica
mente, de grafite para dentro das escolas Publicas da Cidade). Apesar de as
oficinasterem ocorrido somente nas escol as que as solicitaram, areceptividade
de parte das direcBes das duas escol as onde elas foram desenvolvidas duran-
te 0 ano de 2001 foi diferenciada: enquanto em uma a preocupacdo foi ade
escolher o local mais apropriado, com uma maior visibilidade parafazer as
pinturaseasoficinas de grafite, naoutra, apreocupacdo maior foi ade queas
oficinas ndo sujassem a escola. Assim, elas sb puderam ocorrer nos fundos
daescola, em um dos locais em que n&o houve o risco de estragar nenhuma
pintura, na quadra de esportes. Essa situagdo mostra como se mantém o des-
conhecimento e o preconceito datécnica do grafite como arte.

De parte dosalunos, houve umamaior homogeneidade: em ambas
as escolas, predominou uma aceitacdo massiva. Além de disputarem quais
seriam os voluntarios para praticar os exercicios de grafite em papel, no
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momento de realizar as pinturas definitivas nas paredes e quadras esportivas
das escolas— como mostram as fotografias no inicio deste texto— formou-
seum aglomerado de alunosjunto aos grafiteiros. Eles permaneceram ali por
horas, observando, fazendo perguntas e acompanhando, atentamente, todo o
processo da pintura, do inicio ao fim.

Posterior aessaexperiénciadelevar asoficinas de grafite as esco-
las, nosso projeto, que tem como objetivo maior incentivar o movimento do
Hip-Hop, continuafuncionando nas dependéncias da ESEF/UFPel, astercas
e sextas-feiras, na sala dos espelhos (como € chamada pela comunidade da
ESEF). Ali integrantes do movimento continuam invadindo os corredores
ingtitucionais; circulam por & criancas e jovens de diferentes idades que re-
sidem em varios bairros periféricos da cidade. Eles chegam |a andando ou
com suas bicicletas e adentram as oficinas de grafite e de b’ boys (Break)
desenhando uma nova paisagem universitaria.

Quanto asintervengdes forada ESEF, apés umaavaliacdo estraté-
gica, decidimos apostar e val orizar mais 0s espagos da educacdo ndo-formal.
Priorizamos atuar mais junto as reunides e os encontros do proprio movi-
mento, como: 0S microeventos que costumam ocorrer em um ou outro bairro
da cidade, as mostras e encontros municipais de Hip-Hop etc.

Acreditamos que as dificuldades que encontramos para adentrar
0s muros escolares com as oficinas de grafites ndo representam apenas uma
desconsiderag@o da escola com essa cultura. As diferentes manifestagdes
culturais que comp8em o universo educativo ndo-formal ndo necessitam
mendigar espaco dentro do curricul o escolar. Muito maisdo que atestar legi-
timidade a esta ou aquela prética educativa, o que vislumbravamos, com a
iniciativa que tivemos, era a possibilidade de oxigenar o mundo escolar,
trazendo para o seu interior experiéncias culturais que se pautem por princi-
pios e métodos diferentes daguel es que sdo hegemdnicos nos curricul 0s es-
colares. Por ndo estarem presas as estruturas, aos codigos e as normas
institucionais escolares, as préticas educativas ndo-escol ares (Como € 0 caso
do grafite e do movimento Hip-Hop) tendem a buscar sualegitimidade e se
consolidar no caldo cultural de suaépoca, apostando muito mais nas opgdes
éticas e estéticas dos seus freglientadores e menos nalégica do controle, da
vigilancia e da obrigatoriedade, codigos que ainda continuam a dar o tom
para a educacdo escolar.

A mostra de préaticas educativas que ndo compdem as grades
curriculares dentro da escola, como no caso das oficinas de grafite, ampliaa
nocao de cultura escolar®®, criando uma nova possibilidade para os diferen-
tes grupos de estudantes (inclusive aquel es que se encontram excluidos cul-
turalmente), fortalecerem, instituirem ou restabel ecerem seus sentimentos de
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ligagdo afetivo-cultural com suas escolas, 0 que é de sumaimportanciapara
que eles permanecam nelas com sucesso. Muitas dessas atividades, como
destacaVVon Simson (2001, p.8), tem-se mostrado capazes de afetar também
aquel es estudantes que se encontram em “situagéo de risco” .

As atividades de educacdo nédo formal, oferecidas no periodo
contrério ao da escola formal, permitem ndo s6 a manutencéo
desses estudantes no ensino regular, mas, em muitos casos, pro-
vocam uma espécie de reintegracao as atividades da escola for-
mal e uma revalorizagao dos contelidos escolares por parte de
tais adolescentes. (VON SIMSON, 2001, p.8).

Mais do que reivindicar um lugar dentro da escola, para esta ou
aquelamanifestacéo cultural que dela se encontra excluida, o que nos move
€ apossibilidade, talvez ousada em demasia, de reinventar apréopria escola.
Ousadia é o desafio que nos colocamos quando detectamos que, apesar das
mais diferentes estratégias disciplinares, de controle e vigilancia reinarem
dentro das mais modernas escolasdo “ primeiro mundo”, continuamosaiden-
tificar que muitos alunos ndo s ndo aprendem os contetdos curriculares
como fogem das proprias escolas ou, em outros casos, bem mais preocupantes,
soltam bombas, explodem as escolas ou, o pior de tudo, praticam horriveis
chacinas envolvendo colegas e professores® .

Para tentar enfrentar o estado de violéncia escolar e socia atual,
acreditamos que apostar mais nos aspectos éticos e estéticos intrinsecos aos

15 Atendéncia histérica dos Estudos Culturais e seus vinculos com o curriculo tem pontuado a neces-
sidade da diminuic&o das fronteiras entre as praticas culturais escolares e ndo-escolares e areviséo dos
critérios valorativos que diferenciam 0s conhecimentos produzidos nas diferentes culturas: "Se é o
conceito de 'cultura’ que permite equipar a educacéo a outras instancias culturais, é o conceito de 'peda-
gogia' que permite que se realize a operacao inversa" (SILVA, 1999, p. 139). Nessa perspectiva, 0 movi-
mento hip-hop, com seus saberes, também é uma pratica educativa, ele ensina algo, talvez algo que
vem sendo melhor captado pelas asttcias dos jovens do que pelos curriculos escolares. Mais do que
reformar para que possamos encantar os curriculos, precisamos ter a coragem de (re)inventar o espago
escolar, que sempre se constituiu em: "sistemas de significacéo implicados na producéo de identidades
e subjetividades, no contexto de relagdes de poder” (SILVA, 1999, p.142). As nomeadas "Pedagogias
Culturais", (SILVA, 1999,p 141), por exemplo, independente do valor de seus conteddos, ha tempo ja se
deram conta da importancia da seducéo, de capturar os desejos e os afetos das criancas e jovens para
as suas propostas.

6 Termo utilizado por SHULER, S. (1991) para se referir aqueles estudantes que estdo nas escolas
mas estdo prestes a abandona-la . SHULER, S. apud von Simson, (identidade na quebrada). Mimeo,
2001.

17 Sobre os debates epistémico-sociais presentes nas discussoes que tratam da cultura, da educagao
escolar e nao-escolar ver, por exemplo; "Contra el fundamentalismo escolar: reflexions sobre educacion,
escolarizacion y diversidad cultural." PLACER, F. & SANTAMARIA, E. (orgs),1998.
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processos educativos e menos nanormalizacdo possa ser um caminho, o que
pressupde, entre outros aspectos, pensar uma escola culturalmente maisam-
pla, menos asséptica, umaescolaonde os afectos corporais sejam tratados na
amplitude de seus tensionamentos e ambi guii dades e néo mais como al go que
deva ser “docilizado”, padronizado e disciplinado. Nessa linha ousada e,
talvez, um tanto utdpica, dereinventar aescola, antes de abandonar proviso-
riamente este ensaio, construimos um paralelo metaférico entre o circo e a
escola. Duas instituicfes sobre as quais - tal como o personagem do Macha-
do de Assis que, especialmente naquel e episodio escolar, aprendera as arti-
manhas da corrupcao e da delacédo, mas também aalegria- todostemos algo
adizer, jaque ambas marcaram nossas infancias e del as quase todos guarda-
mos recordacéo.

Malabaristas, palhacos, contorcionistas, rappers, alunos
eprofessores: ... sigamos a banda em direcéo a praia....

k . A v .
Jovens do projeto circulam pela cidade apds terem se apresentado no evento “A universi-
dade na rua” (Pelotas, outubro de 2001), organizado pelos sindicatos dos professores e
dos técnicos-administrativos como uma atividade de greve. “A universidade na rua” carac-
teriza-se como um “ato” de greve que visa a aproximar universidade e comunidade; nela
um pouco do ensino, da pesquisa e da extensdo é levado para a rua. (Foto: Fabiana
Faleiros).
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O circo funciona como uma espécie de alegoria do que estamos
entendendo como uma prética escolar intensa em que a escola pode ser ima-
ginadacomo um tabuleiro em que sejogaum xadrez sem fim. Nesse contex-
to, o circo serve a valorizacdo do nomadismo e das misturas das préticas
culturais. Como alegoria das préticas e também dos espacos escolares, 0
circo atual, a0 mesmo tempo perene e mutante, permite-nos pensar também a
(des)humanizac&o dos animais, a transmutagdo dos humanos em monstros
que dancam, bufdes, bichos de estimacéo.
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