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Resumo:

0O artigo aborda as relacdes sadde, educagao e teatro. Propde-se a mostrar que o teatro, ao ser trans-
portado para um ambiente pedagégico formal, é capaz de constituir-se numa critica radical as praticas
educativas institucionalizadas na modernidade — emergentes de uma episteme calcada no
disciplinamento dos saberes e dos corpos, de carater normativo e normalizador. Numa outra perspec-
tiva, 0 teatro pode também se constituir, enquanto plano de imanéncia de uma subjetividade em cons-
trucéo, voltada para o aprendizado de Si, na capacidade de representar-se a si proprio, configurando
poeticamente a cena pedagogica ao trazer para o palco educacional as linguagens do corpo e dos
saberes. A reflexdo aponta para a compreensao do teatro como um dispositivo capaz de configurar o
campo pedago6gico como um espaco e tempo de experimentacdo dessa constru¢do de Si mesmo
como obra de arte, marcada pelo traco do que € peculiar, Unico, esteticamente aprazivel.
Palavras-chave: Educagdo; teatro; estética.

A Pedagogic Poeric of the knowledges and desires

Abstract:

This article is about the relations between health, education and theater. It aims to show that the theater,
when being carried to a formal educational environment is able to constitute itself in a radical criticism of
the educational practices institutionalized on the modernity — emergent from an episteme based on the
discipline of knowledges and bodies, with a normative and normalizer character. From another perspec-
tive, theater can also constitute itself as a level of immanence of subjectivity under construction, looking
for the learning of itself, for the capacity to represent itself, configuring poetically the educational scene
while bringing to the stage of education the language of bodies and knowledges. This reflection aims for
the comprehension of the theater as a device able to configure the pedagogic field such as space and
time of an experiment of the construction of itself as a work of art, marked by a trace of what is peculiar,
unique, aesthetically pleasant.
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1. O mal-estar da educacéo

Um diagnostico médico bem elaborado € capaz de definir, com
precisdo, onde esta localizado o foco da doenca e sua provavel vertente
causal. Em outros termos, diriamos que as ciéncias médicas, num esforco
conjunto com a bioquimica, desenvol veram métodos, técni cas e substancias
capazes de restituir a saude através da combinacdo de “solucéo
medicamentosa’ e“préticacirurgica’. A medicinamoderna' vem agregan-
do a0 seu universo, enquanto possibilidade deintervencdo clinica, alternati-
vas que passam alevar em consideracdo aspectos psicossociais do enfermo:
histérico de vida, percepcdo da realidade, relacionamentos, condicéo soci-
al, vidaprofissional efamiliar, habitos e costumes. Todo este extraordinario
empreendimento cientifico converge em extirpar a doenca ou eliminar a
deficiéncia, afim de devolver ao doente sua condicéo de sanidade.

Haum quadro referencial que define, nomeia, conceitua o sujeito
“normal” ou sadio bem como informa as préticas profissionais de outros
campos do saber, como a educacgdo, por exemplo, induzindo-as ao
enguadramento de seus agentes em um perfil padrdo, em um modelo do
humano, de corpo e mente saudaveis, ou melhor, dentro dos padrdes de
normalidade.?

No campo da Pedagogia Moderna, esse agente poderia ser
adjetivado como um “sujeito mimado” . “O Mimo —todaaformade prética
ediscurso que tornam o sujeito educando ‘fraco de apetites’ — € umafigura
metaf 6ricaque nos remete adiscursos e prati cas demasiado humanasincor-
poradas as concepcdes ontol 6gicas do ser, as concepgdes sobre 0 sujeito e
suaconsciéncia, e aos dispositivos que constituiram aescolae asociedade”.

Lsobrea emergéncia da medicina moderna como préatica normalizadora de carater coletivo, ver Foucault
(1979). Nessa obra, no texto "O nascimento da Medicina Social", 0 autor aponta trés etapas na formacéo
da medicina moderna quais sejam, a Medicina de Estado (Alemanha); a Medicina Urbana (Franca) e a
Medicina da Forca de Trabalho (Inglaterra). Embora apresentem caracteristicas singulares, cada um
desses processos esta fortemente marcado pela sua abrangéncia social e politica e pela sua inigualavel
capacidade de constituir o corpo como uma realidade biopolitica, condigao fundamental para a consoli-
dagdo do capitalismo.

Anorma constitui uma categoria central para a compreensao do que Foucault denominou de biopoder,
estratégia de governo analisada pelo autor em Historia da Sexualidade | (1980), que tem a sua emer-
géncia no interior de novas formas de administracao das politicas internas e externas voltadas para a
vida das populagdes nos séculos XVII, XVIII e XIX. Nesse sentido, a norma ndo estava vinculada a
nenhuma idéia abstrata do Direito, ndo estava baseada nem no contrato nem no status, nem mesmo era
um principio prudente de autoridade. A normalidade "era antes, um modo de nos identificar e de fazer
com que nos identificassemos de maneira a nos tornarmos governaveis. Era uma forma de pensamento
singular da qual brotava a experiéncia individual e coletiva" (RAJCHMAN, 1993, p.122).
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Ao invés de um contraponto & normalizagdo, o mimo &, naverdade, aoutra
face de umamesmamoeda, ou sga, “junto com as préti cas de di sciplinamento
e controle dos corpos, 0 mimo pedagdgico é também um fragmento do po-
der disciplinar, uma estratégia do biopoder.” (PARDO, 2002, p.09-10).

Desse ponto de vista, pergunto-me se 0 mimo, tomado como refe-
réncia as préticas pedagdgicas, ndo poderia estar, de certa forma, sendo
imposto como um model o estético-moral com extraordinaria abrangéncia?
Estariaesseideal influenciando as préticas docentes na defesa de um estilo
de vida, de um modelo de humano a ser perseguido?

E em torno dessa configurago, englobando a salide, a educagio, a
arte eaproducdo da subjetividade, que busco outros referenciais de andlise
capazes de fornecer elementos para pensar, tal como Foucault (1980; 1988)
nos aponta, de modo diferente do que se tem pensado até ent&o.

Pensar a salide requer de nés um exercicio intelectual no sentido
de construir um operador conceptual mais proximo daguilo que vimos re-
fletindo a respeito da mesma. O conceito de salde, para a Organizacéo
Mundial da Salide—OMS, é “um estado completo de bem-estar fisico, psi-
quico e socia”. Esse conceito pressupde uma universalizacdo de condutas
individuais e sociais de carater normativo; inclui em seu interior umavisdo
de ser humano abstraida de seu contexto social, cultural, existencial, para
situar-se no plano macropol itico de umametanarrativaglobal . E necessario
assinalar, no entanto, os limites desse conceito, quando setrata de pensar as
forgas subjetivantes que compdem o universo simbolico das culturas, dos
sujeitos individuais ou coletivos e toda a complexidade que esse enfoque
implica.

Expandir o conceito da OM S torna-se fundamental, nesse estudo,
namedidaem gque buscamos compreender como se singul arizam as préticas
discursivas sobre a salde, quando operam e como operam no campo da
produgdo da subjetividade. Tendo em vista os propdsitos do texto, estare-
mos operando 0 pensamento no terreno damicropolitica, ou seja, dasforcas
subjetivantes que configuram quadros humanos singulares em seu desenro-
lar cotidiano e que sdo invisiveis a“olho nu” ou que exigem, do pesquisa
dor, outros instrumentos de andlise.

Partindo deste pressuposto — do alargamento do conceito de salide
— passamos adefender um agente humano integral eintegrado ao seu habitat
cultural que, além de possuir discernimento intelectual quanto a realidade
gue o cerca, tenha a salide necesséria e suficiente para transforma-la.

O que realmente nos torna agentes desta transmutac&o, que, em
primeirainstancia, significa mudanca de valores e comportamentos, é me-
nos evidente no produto dessa procuraou nagarantia de obtencéo do objeto
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procurado. Essa transmutagdo a que nos referimos fica mais explicita no
movimento ou no processo de buscar utopias, na coragem de nos entregar-
mos amultiplicidade dasforc¢as que pulsam em todas as direcdes e sentidos,
decorrentes do fluxo vivo einexoravel daexisténcia. Transpondo essas re-
flexdes para o campo da educagdo, vemos agquelas forcas como matérias-
primas que permitirdo criar um outro espaco de sala de aula, que leve em
consideracdo, em seus principios e métodos, um sujeito histérico compro-
metido em esculpir avidacomo umainusitada e reveladora obra de arte.

Esse preAmbulo situa o presente artigo que trata, assim, darelacéo
entre educacdo e arte. Concebo a educagéo associada ao campo da salde e
ou do corpo®, e circunscrevo a andlise, no ambito da arte, @ modalidade
teatro. O foco estara centrado na agdo educativa enquanto potencializadora
de um educando capaz de buscar alternativas, de desenvolver atributos ne-
cessarios a producdo dadiferenca, do ato criativo e darenovacdo. Contras-
ta, portanto, com préticas pedagdgicas reprodutivas, persecutdrias de um
padr&o rigidamente estruturado, previamente formatado, com o endosso das
ciéncias, entre estas, principa mente, as que sustentam as concepgdes e pr&
ticas de salide. Preconizamos 0 humano como o que utiliza a substancia
psiquica dareflex@o de forma articulada e incessante com o0 movimento, a
expressdo, a atitude corporal .

Esse movimento todo-incluso ndo objetiva uma convergéncia na
busca de uma concepgdo harmdnica, de centramento e equilibrio. Pelo con-
trério, poderdemergir em formade tensionamento, de rupturaou das diver-
sas mortes decorrentes da ressignificacdo do quadro valorativo do sujeito.
Todavia, implicard, também, superar ahierarquiaentre corpo eama, que se
consubstancia hegeménica na tese da superioridade do espirito, da razéo,
enraizada, segundo Bornheim, na génese do homem enquanto animal

gregério.

... pretende-se que alma seja superior por ser imortal, espiritual,
eterna, ao passo que o corpo seriainferior por ser perecivel, con-
tingente, passageiro. Através de seu percurso atradicéo é levada
mesmo aaprofundar adicotomia; no cartesianismo o homem passa
a ser literalmente duas substancias, e nem se percebe qualquer
possibilidade de vinculagdo imanente entre ambas, embora se
mantenhaahierarquia. No fundo, acompreensdo do homem como
animal racional apenas espelha ainterpretacdo geral dareaida-
de, também ela dividida em dois mundos. Realmente, jaa partir

3 0 titulo do livro em Inglés é "Brave New World".
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do nealitico, bem antes, portanto, do surto dafilosofia, entende-
se arealidade como composta por um mundo superior, dos deu-
ses, residéncia do fundamento, e um mundo inferior, sensivel,
habitado inclusive por esses pobres mortais que séo oshomens, e
aqui também a dicotomia se hierarquiza. (BORNHEIM, 1990,
p.144)

Defendo umaeducacéo revitalizadanaamplitude de seu caréter pre-
ventivo*, destituida da aspiracdo compulsiva de um ideal de pessoa e do
frenético desgjo do que é sublime e perfeito, mas sim enquanto portadorada
instrumentalizac&o dadiversidade, que sb pode ser dimensionada e compre-
endida a partir da experiéncia cotidiana de educadores e educandos que
vivenciam em suas singularidades o desgjar, sentir, pensar, plangjar, fazer e
refazer, viver e sucumbir.

Prevencdo significa evitar algo, impedir que algo ocorra (ou n&o
0corra); em nosso caso, acreditamos que € necessario prevenir-se dadoenca.
Se pensarmos no cancer, ficarelativamente facil identificar aanormalidade
causadora de tanta dor e infortdnio. E preciso evitar uma doenca tdo bem
catal ogada e delineada pel os procedi mentos especificos, cientificamente com-
provados, entretanto tdo mal elaborada e compreendida na complexidade
dosfatores que propiciam o “solo fértil” para que essa patologia se albergue
no corpo, denunciando uma outra doenga menos visivel, mas mais profunda
enociva: os ferimentos do espirito (ou daama). N&o se estaria, hesse caso,
separando aunidade contraditéria, conflitiva, ricade potencialidades porque
prenhe de forcgas, que constitui 0 humano?

E quando a doenca nem sequer esta registrada nos compéndios da
verdade e da universalidade cientifica? E quando essa doenga significa um
quadro de apatia morbida que se aastra acelerada e irremediavel mente pela
juventude? E quando essa doenca € desprezada e considerada um “ponto
foradacurva’ no prontuario gélido da matemética, da estatistica e das pré-
prias ciéncias médicas? Essasindagacfesjustificam o entendimento de que é
necessario levantar novas hipéteses que arregimentem novas préticas e no-
VoS conceitos no campo daeducacdo e damedicina, tendo como referénciao

4 Em entrevista recente & Folha de Séo Paulo, o jurista Dalmo Dallari, respondendo aos secretarios da
Saude de varios Estados, preocupados com os gastos com a salde publica, declara: "Todos os juizes
fundamentam suas decisdes em laudos médicos, as vezes em mais de um. De todo modo, até agora o
Estado vem mostrando que consegue atender as determinagdes da Justica. O que é preciso é que 0
Estado se adiante, fazendo prevencdo no sentido mais amplo, agindo antes que a doenca aparega.
Essa seria a forma mais racional e justa de garantir o direito a sadde e a vida." (Folha de Sao Paulo, 03/
08/2003. Caderno Cotidiano, p.03; os grifos sdo meus).
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gue chamo de prevencéo.

Mas essa prevencéo a qual me refiro tem um sentido bem diverso,
até contraposto aquele moralizante, atirado como um rétulo aos que, nos
seus movimentos de subjetivacdo, transgridem asregras, reinventam as nor-
mas e, muitas vezes, adentram por caminhos que podem destruir suas possi-
bilidades de ser®. A implementacdo de um projeto de “prevencéo no sentido
mais amplo”, na perspectiva de uma propostainvestigativa, significa deslo-
car o foco de andlise do abstrato, enquanto projeto social situado no plano
dasintengdes, parao plano concreto, o cotidiano do ator micropolitico, situ-
ado no pal co geral dos acontecimentos einteragindo com outros atores neste
mesmo pal co. Nosso ator/autor € aquel e que encontra, naafirmagdo davida,
na superagéo dos ressentimentos e no desejo de, sefor possivel, viver tudo o
que jafoi vivido, a forca cdsmica para abrir a extraordinaria fenda para a
manifestacdo de uma posturaanticul pa, peculiar, facilitadorado processo de
encontrar-se saudavel navida e paraavida, e que podera desembocar num
tornar-se o que se é.

Sob essa 6tica, 0 desafio é criar, no palco dasalade aula, condi-
¢Oes assimétricas que facilitem a expressdo, no sentido mais geral, atravées
do uso de umalinguagem que imprima o que é revolucionario no exercicio
do aprendizado o que, a0 mesmo tempo, evidencia um dos mais considerg&
veis obstécul os epi stemol 6gicos da ciéncia contemporanea. Tal desafio im-
plica, necessariamente, a desconstrucdo dos compartimentos particulares a
cada ciéncia, a capacidade de fazer relacBes entre as diversas areas do co-
nhecimento, de apropriar-se dos saberes da experiéncia, de tecer ligacbes
entre ciéncia, experiénciae criagdo artistica, articulando sensibilidade era-
z&0, 0 pensado e o vivido, cavando e descobrindo possibilidades ante o
abismo que, tantas vezes, se configura entre o imaginado, o desegjado e 0
permitido.

Penso ser importante que a escola desperte no estudante a capa-
cidade de estabel ecer conexdes entre 0s acontecimentos no tempo e no es-
paco, tornando-o apto para decifrar, por menos que seja, 0 universo
representacional em sua complexidade. E mais, que o instigue a ser porta
dor darepresentacdo de seus proprios papéis sociais. Em sintese, que repre-
senteasi mesmo, apropriando-se e reelaborando constantemente o conjun-
to dedireitos e deveres peculiares ao seu papel social, o que lhe cabe como

SA prevencdo a droga, a delingiiéncia, a gravidez na adolescéncia e outras "preven¢des" podem ser
vistas sob o0 enfoque que disfar¢a, mas ndo consegue ocultar de todo, a criminalizagdo e a moralizagéo
(sentido de salvar) de préaticas adolescentes de rebeldia, de fuga, de contestacdo. N&o é este o sentido
dado a expressao.
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ator e autor no palco davida.

Quando pensamos huma outra linguagem para a educagéo,
estamos adotando um exercicio de construgdo renovavel, que pretende por
emxequealdégicadual® das préticas discursivas escolares, de tal modo que
preserveidiossincrasias particulares, mas que também possua vigor sufici-
ente afim de incluir as demandas do coletivo. Esse exercicio consiste em
utilizar a poéticavigorosado teatro com pretensdes anarquistas como forca
subjetivante, tornando acriatura aptae suficientemente insolente aponto de
exigir ereivindicar do Criador aautoria e o destino de suas proprias acoes.

A pretensdo de articular educacéo e arte naquel e sentido amplo
de prevencdo, ja explicitado, materializa-se em um teatro ressignificado.
Em sua proposta central com base ha acepcdo do tragico, tomamos o teatro
como uma ferramenta mais abrangente e eficaz na apreenséo do conheci-
mento, onde se movimentam corpo e pensamento, desaparecendo a linha
divistriaentre matéria e energia, densidade e etéreo, o que, em certa medi-
da, culminara no que Santos (1995) sugere: “proporcionar o reencontro da
ciéncia com o0 senso comum”. Nesta concepcao explicita-se o entrelaca-
mento da ciéncia com um substrato artistico ndo institucionalizado o que,
por suavez, demonstraum forte trnsito com aexpressdo popular e 0 senso
comum, namedidaem que indica solucdes pl asticas espontaneas, derivadas
do universo de relagfes e objetos do sujeito.

Trazendo esta discussdo para o terreno da arte, julgamo-nos ab-
solvidos da sentenca que um diafixou a arte erudita como a Uinicamanifes-
tacdo cultural autorizada pelanatureza, ja que esta seriaa detentorade uma
hipotéticafor¢aemanadadapreferéncia“inata’ dos homens, desdobrando-
se em decorrente prazer estético natural, pertinente ao que se considera a
verdadeira esséncia humana. Ha autores que, ao fazer a critica desta con-
cepcdo idealista que nos tem sido imposta, fornecem elementos para
visualizarmos outras perspectivas de arte ao afirmarem que:

... 0 prazer estético, em sua forma erudita, pressupde a aprendi-
zagem e, neste caso particular, a aprendizagem pelafamiliarida-
de e pelo exercicio, de modo que, produto artificial da arte e do
artificio, este prazer que sevive ou pretende ser vivenciado como
natural é, narealidade, prazer culto. (BOURDIEU & DARBEL,

60 que acontece amilde é que, em nossas praticas discursivas escolares, dentro de aula ou fora dela,
prepondera uma filosofia binaria, dualista, que contrapde o dentro ao fora, 0 quente ao frio, 0 em cima ao
embaixo, o presente ao ausente, a memoria ao esquecimento, o verdadeiro ao falso, o verso ao anver-
S0, 0 saber ao ndo saber, a forma ao conteldo, o espaco fisico ao espago estético, a noite ao dia, 0
permitir ao ndo permitir, o real ao sonho, em sintese o sim ao ndo." (CRUZ, 2002, p.126).
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2003, p.165)

Agimos sobre a plataforma de uma matriz pendular, que, ora é
representacao e envolvimento corporal intenso, oracontemplac&o do icone,
da arte representativa, expressando nosso préprio legado cultural mestico,
incorporador de outrostragos e valores, revelado emblemati camente naexu-
beréncia do barroco, francamente retorcido.

2. Uma experimentacao cruel do desgjo

Esta concepcdo da pratica educativa como um campo artistico ex-
perimental é resultante da minha experiéncia como professor de sociologia,
que me fago valer de incursdes, enquanto diretor, ator e roteirista de teatro,
ndo sendo um profissional desse ramo. Valho-me dafilosofia, dapsicologia
social, da medicina social e de outras &reas a fim de apropriar-me de uma
postura ético-estética, conforme preconiza Foucault em suas obras do eixo
ético (1988, 1985), que, por um lado, é constitutiva de um rompimento radi-
cal com o normativo e, por outro, engendra uma extensdo mais abrangente
do ato de ensinar e aprender. Esse deslocamento transdisciplinar, entendido
como agdo de transitar pelas diversas disciplinas, € respaldado pelo expedi-
ente das artes, em especial, o da arte cénica.

Minha primeiraexperiénciadocente com o teatro circunscreveu uma
dupla atuacéo que separava o discurso sociolégico, em forma de aulas
expositivas e seminarios, do espaco de experimentagdo e construcdo de per-
sonagens, por via de tecnologias empregadas no campo dramatico. Esses
tempos e espacos estavam bem definidos e articulados; os alunos sabiam
distinguir o momento do teatro, reservado as Oficinas de Dramatizacdo’ (em-
bora estas tratassem de teméticas da sociologia: o desemprego, afome, mo-
vimentos sociais, violéncia...), do momento de abordar reflexivamente os
problemas brasileiros, ho tempo-espaco da salade aula.

Neste texto, pretendo estar revolvendo as bases desta construcéo
feita em experiéncias que articulam a docéncia (aulas de Sociologia) a arte
(experimentagdo de temas sociol dgicos pelaviadalinguagem teatral ). Ago-
ra, enquanto relacdo educador e educando, caminhamos na direcdo da
integracdo espago-temporal das oficinas de teatro com asaulas expositivase
0s seminarios. Estamos vivendo o momento historico de nosso ensaio artisti-
co-pedagdgico que, nos parece, serd possivel entrelacar e anexar as aulas as
oficinasdeteatro, porém com um novo diferencial, em que estaremos gradu-
almente substituindo o drama pela representagéo do trégico.
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Nossas experiéncias, construidas col etivamente e sobreasquaisre-
flito neste artigo, tem, como principio original, a pretensdo de fazer incur-
sbes e produzir saberes com o referente do corpo de significagdes do espirito
dionisiaco. Objetivamos sistematizar uma espécie de atague aos cddigos
morais inscritos, por intermédio do instrumento ético, formador de grupos
de sujeitos-éticos, imbuidos em romper com 0 normativo, criando umarela-
¢ao peculiar com amoral que, simultaneamente, a confronte e transgrida®.

Retomando o propdésito original da prevencéo, ou do resgate da
unidade do humano em corpo e mente, nas préticas articul adas de arte-edu-
cacdo no teatro, é que concebo a moral, apoiado em Nietzsche, paraquem

... avidaéago de essencialmenteimoral, devemos enfim abafar
avidacom aforgado desprezo e da eterna negacéo, como indig-
na de ser desgjada, como destituida até do valor de ser vivida. A
prépria mordl... Que digo? A moral ndo serd tdo somente uma
<<vontade de negacdo davida>>, um instinto secreto de aniqui-
lamento, um principio deruina, de decadéncia, de enegrecimento,
um comeco do fim? N&o serd, por conseqliéncia, 0 perigo dos
perigos?... Foi, pois, contra amora que, neste livro, 0 meu ins-
tinto se reconheceu defensor davida, para constituir uma doutri-
na e uma teoria de vida absolutamente contréria & moral: uma
concepcao artistica, anti-cristd. (NIETZSCHE, 1982, p.25-26)

A artetrégica, significando aexpressdo cruel dapoéticado espi-
rito edo corpo, é o veiculo que utilizamos afim deinterrogar 0s pressupos-
tos morais da préticapedagdgicatradicional. A palavracruel derivadacon-

8 Estamos fazendo aqui uma distinc@o entre moral e ética clarificada na tese Moral e Prética de Si de
Michel Foucault (1988), onde se entende por moral "um conjunto de valores e regras de acao propostas
aos individuos e aos grupos por intermédio de aparelhos prescritivos diversos, como podem ser a fami-
lia, as instituicdes educativas, as Igrejas, etc. Acontece de essas regras e valores serem bem explicita-
mente formulados numa doutrina coerente e num ensinamento explicito. Mas acontece também de elas
serem transmitidas de maneira difusa e, longe de formarem um conjunto sistematico, constituirem um
jogo complexo de elementos que se compensam, se corrigem, se anulam em certos pontos, permitindo,
assim, compromissos ou escapatorias... Porém, por ‘moral’ entende-se igualmente o comportamento
real dos individuos em relacéo as regras e valores que Ihe s@o propostos: designa-se, assim, a maneira
pela qual eles se submetem mais ou menos completamente a um principio de conduta.” Entretanto, para
Foucault, fica claro o que seja ética quando analisamos os fatores que motivam a aplicagcao desse
conjunto prescritivo entendido como "cddigo moral”. Tomando a fidelidade como exemplo, entende-se
como substancia ética aquela que aponta para a realizagéo do preceito com base no dominio dos dese-
jos, 0 combate obstinado que se tem contra eles, a forca com a qual se sabe resistir as tentacoes
buscando dar a vida pessoal uma forma que corresponda a critérios de esplendor, beleza, nobreza ou
perfeicdo.
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cepcdo de Teatro da Crueldade de Artaud, que possui uma conotagdo espe-
cialmente solidaria as préaticas que vimos desenvolvendo com arte-educa-

G&o.

A palavra cruel deve ser considerada num sentido amplo e ndo
no sentido material e rapace que lhe é atribuido. E com isso rei-
vindico o direito de romper o sentido usual dalinguagem... Uso
apalavracrueldade no sentido de apetite de vida, derigor cosmi-
co e de necessidade implacével, no sentido gnéstico de turbilh&o
de vida que devora as trevas... Uma peca em que ndo houvesse
essavontade, esse apetite de vidacego, capaz de passar por cima
detudo, visivel em cadagesto e em cada ato, e do lado transcen-
dente da agdo, seria uma peca inttil e fracassada. (ARTAUD,
1999, p.119)

De posse dessa hogdo do tragico como potencializador davida,

passo a questionar uma escola que nasce com forte caréter disciplinador,
produtora de sujeitos debilitados em seu desgjo, envoltos na emaranhada
teia dos preconceitos cujo principa efeito tende fortemente a obscurecer a
realidade. Um autor que faz critica a escola moderna é Mariano Enguita.
Segundo este autor, paraentendermos a escolaem sua configuracéo atual, €
preciso compreender que as escolas, em sua génese, voltadas para a educa
¢80 do povo, surgem naformade orfanatos transformando-se, pelanecessi-
dade de méo-de-obraeconomicamente viavel, em escolas de formagéo para
asfabricas, cujo objetivo precipuo traduz-se em disciplinamento.

... foi 0 desenvolvimento das manufaturas que converteu defini-
tivamente as criangas hagul oseimamai s cobicada pel osindustri-
ais: diretamente, como méo-de-obrabarata, eindiretamente, como
futuram&o-de-obra necessitada de disciplina. O momento culmi-
nantedosorfanatose, em geral, do internamento e disciplinamento
das criangas em casas de trabalho e outros estabel ecimentos si-
milares foi o século XVIII [...]. Na Inglaterra, as workhouses
converteram-se em School s of Industry ou Colleges of Labour. O
essencial ndo era ja pbr os vagabundos e seus filhos a fazer um
trabalho Gtil com vistas a sua manutencéo, mas educa-los nadis-
ciplina e nos hahitos necessarios paratrabal har posteriormente...
(ENGUITA, 1986, p.109)

O recurso datragédia nos faz pensar no humano como artistae

representante de sk mesmo, em uma pessoa que seimpde a disciplinaneces-
sariaparaal cancar seus objetivos, sempre pautados por umaconcepcao éti-
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co-estéticade si, que dialoga, interfere e € interferida permanentemente pe-
las dimensBes culturais, politicas e econdmicas. Ndo se trata de uma disci-
plinaintrojetada, segundo o conceito panoptista, no qual o vigia desce da
torre carceréria e se faz albergar nas consciéncias dos prisioneiros, que ja
ndo sdo mais detidos por cercas nem grades, impondo-lhe, com eficiéncia,
0 que deve e 0 que ndo deve ser vivido, “tornando osindividuos o principio
de suapropriasujeicdo. 1sso porque retomam por suaprépriacontaaslimi-
tagdes do poder, fazendo-as funcionar sobre si mesmos’ (FOUCAULT,
1984).

Neste particular aspecto, nosso fazer tem umanotavel semelhanca
com o Teatro do Oprimido do mestre Augusto Boal ou com o Teatro Pobre,
do polonés Jerzy Grotowski, pois, na agdo teatral, desaparece definitiva-
mente alinha divisdria entre platéia e palco, entre ator e espectador.

A encenagdo ndo tem a pretensdo de traduzir o desejo do espec-
tador: o desgjo € do educando que é espectador, mas que também é ator; o
desgjo ai desponta como aforca de transformagao perene das relagdes fun-
dadas em salade aula. O educando € portador da capacidade de representar
asi proprio; somente eletem o poder de traduzir, com incontestavel consis-
téncia, seu modo peculiar de desgjar, entender e expressar a vida no seu
espectro mais amplo, ou sgja, na sua propria existéncia, sempre crivada de
contradi¢des, angustias, (re)interpretaces e (des)encontros. Por sua vez,
julgo seja pertinente ao educador atarefadeindicar ao educando as trilhas
que o conduzirdo pel os sinuosos desvaos daautonomia, transmitindo etrans-
formando dial eticamente 0 conhecimento, usando os meios artisticos e n&o-
artisticos, cientificos e ndo-cientificos, paramelhor conotar alinguagem.

Seguindo esta linha de reflexdo, € possivel anunciar um campo
de problemati zagdo focado em umalinguagem que provém substancia mente
do mito datragédia, que deriva, segundo Nietzsche, “ da alegria, da forca,
da salde exuberante, do excesso de vitalidade”, apesar de representar o
terrivel, ofatal, o misterioso de tudo que estd em movimento e queincorpo-
ratodas as dimensdes da vida. E estaforga contida no tréagico, inspirada na
intensidade de tudo, que faz fervilhar o sangue e abre o apetite ardente de
constituir-se e expressar-se no mundo, mesmo que isso signifique desloca
mento violento, fissuras e aniquilamento. E deste tempo/lugar de confron-
tos, conflitos, nos quais sdo feitas descobertas, ocorrem exposi ¢oes em car-
ne viva geradoras de perplexidades, gritos, uivos, gargalhadas, choros, €
que falamos de um teatro da crueldade como um educativo do “humano,
demasiado humano”, parodiando Nietzsche.

Todavia, ndo € nossaintencdo que acolunadionisiacasgjaerguida
em oposi¢ao aos limites da pulsdo apolinea; ndo é nosso desegjo relegar os
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atributos da forma, da imaginacdo, do principio daindividuacéo e da apa-
rénciadas coisas, sintetizadas em A polo, aum segundo plano. Haumapoé-
tica na passagem ciclica, inexorével, mas cheia de surpresas, da luz e da
sombra, do diae danoite, daformae do contelido, da vida e damorte, esta
como o Unico possivel absoluto do ser. (HEIDEGGER, 1995)

E, pois, as suas duas divindades das artes, a Apolo e a Dioniso,
que se refere anossa consci éncia do extraordinario antagonismo,
tanto de origens como de fins, que existe no mundo grego entrea
arte plastica ou apolinea e a arte sem formas ou musical, a arte
dionisiaca. Estes doisinstintosimpulsivos andam lado alado na
maior parte do tempo em guerra aberta, mutuamente se desafian-
do e excitando para darem origem a criagfes novas, cada vez
mais robustas, para com elas perpetuarem o conflito deste anta-
gonismo que apalavraarte, comum dos dois, consegue mascarar,
até que por fim, devido a um milagre metafisico da vontade
helénica, os dois instintos se encontrem e se abracem para, num
amplexo, gerarem a obra superior que serd a0 mesmo tempo
apolinea e dionisiaca, - a tragédia ética. (NIETZSCHE, 1982,
p.35)

Deste lugar localizado, em transito perene entre o dentro e o
fora, entre o individual e o coletivo, € que invocamos condicBes possiveis
para uma sallde centrada na criac@o de alternativas frente ao diverso e
imprevisivel desfecho de cada momento, de cada (des)encontro, de cada
surpresa por mais amarga que seja, onde o desejo se faz propulsor de toda
acao poética contida em tudo o gque € vivo, mesmo que, em principio, ndo
seja possivel perceber o belo ou contempléa-lo. Desgjamos esta condicdo
afortunada do humano em que a dor, adesilusdo e asinjusticas sofridas no
decurso do tempo, ao invés de gerarem ressentimentos e infrutiferas
lamentacBes, sejam suficientemente produtoras do inusitado e potencial-
mente transformador. A postamos em um sujeito desejante por extrair o este-
ticamente aprazivel, sequioso pelarenovacdo continuada e conseqiiente de
tudo que Ihe cerca e atravessa.

As experiéncias arte-educativas jareferidas tragam umatraj eto-
riarumo ao desenvolvimento de umalinguagem tipicareveladapor Antonin
Artaud, no livro O Teatro e seu Duplo, em suatese: Teatro Oriental e Teatro
Ocidental. Segundo esse autor, o teatro precisa superar aidéia de objetivar
asimplestransposi¢do do texto realizado, como se a encenagao ndo passas-
se de uma espécie de vari edade sonora dalinguagem, como se fosse apenas
o reflexo material do texto.
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Artaud introduz umaformade linguagem que ultrapassa o texto
a0 romper com essa sujei¢cdo do teatro a palavra ou ao consideré-lo como
uma arte independente e autdbnoma, assim como amusica, a pintura, adan-
¢a. E vai maislonge, ao questionar se umalinguagem teatral puranéo pode-
riapretender amesma eficaciaintelectual que alinguagem articulada. “Em
outras palavras, é possivel perguntar se elapode, ndo precisar pensamentos,
mas fazer pensar, se pode levar o espirito a assumir atitudes profundas e
eficazes de seu proprio ponto devista’ (ARTAUD, 1999, p.76).

E aquestzo da eficaciaintelectual da arte que esta sendo defen-
dida. Sobreisso, Claudio Willer, bidgrafo de Artaud, afirmaque, paraele,

... 0 teatro sempre foi, acima de tudo, um meio, um veiculo para
uma linguagem mais ‘eficaz'[...] A eficacia da linguagem seria
sua capacidade de transformar as consciéncias e a realidade, ou
sgja, uma linguagem com o peso e a gravidade das invocacfes e
formulas da Cabala e damagia primitiva. Esta seria para Artaud,
alinguagem ‘metafisica’ — e esta palavra também é usada com
um significado especial, como sinbnimo de linguagem livre, na
qual ossignos, libertos, readquirem suaforcae poténcia... o tea-
tro é uma poesia posta em prética, ou sgja, transformada em rea-
lidade. A finalidade do teatro &, portanto, amesmadetodaalin-
guagem verdadeira: trazer avida para dentro da arte, tornando-a
real e, smultaneamente, elevar avida— degradadano cotidiano—
até o plano da arte. (WILLER, 1986, p.55)

O poetamaldito —Artaud — postula o uso da palavra na perspectiva
doteatro de tendéncias metafisicas, no sentido explicitado por Willer (1986),
endo do teatro ocidental que, segundo €l e, apodera-se do discurso articulado
para resolver conflitos sociais ou psicoldgicos, onde o drama, via de regra,
aborda o campo de batal ha especifico das questes de ordem moral. Entre-
tanto, ndo setratade suprimir apalavradaesferado universo cénico, masde
utiliz&la sob ainstrucdo de um outro paradigma.

Artaud encontrainspiracéo no teatro oriental, que sugere uma mu-
dancano destino dalinguagem articulada, bem como arestricéo de seu espa-
¢o, para defender a palavra enquanto significacdo no dominio da anarquia
formal e dacriagéo formal continua.

E por ndo se deter nos aspectos exteriores das coisas num Gnico
plano que o teatro oriental ndo se limita ao simples obstaculo e
a0 encontro sdlido desses aspectos com os sentidos; é por ndo
parar de considerar o grau de possibilidade mental de que se ori-
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ginaram que ele participa da poesiaintensa da natureza e conser-
va suas rel agcdes magicas com todos os graus objetivos do mag-
netismo universal [...] E sob esse angulo de utilizagio mégica e
de bruxaria que se deve considerar a encenagdo, ndo como o re-
flexo de um texto escrito e de toda a projegdo de duplos fisicos
que provém do texto escrito, mas como a projecdo ardente de
tudo o que pode ser extraido, como conseqgiiéncias objetivas, de
um gesto, uma palavra, um som, uma musica e da combinag&o
entre eles. (ARTAUD, 1999, p.81)

3. A Poéticade Si: uma concepcao artisticada Vida

A idéiado bioscomo material parauma peca estéticade arte me
fascina [...] O que me impressiona é o fato de que em nossa
sociedade, a arte se tenha tornado algo relacionado somente a
objetose ndo aindividuosou avida. Essaarte é algo especidiza-
do ou fornecido por “experts’ que sdo os artistas. Porém, avida
de cada pessoa ndo poderia se tornar umaobrade arte? Por que a
|&mpada ou a casa pode ser umaobra de arte e anossa vidanédo?
(FOUCAULT, 1984, p.50).

O horizonte visualizado é a arte-educacdo, vendo, no teatro da
tragédia, umadimensio pedagdgi ca de constitui¢éo de subjetividades mini-
mamente sas. E esse 0 olhar que define a percepcéo da possibilidade de
pesquisa e experimentacdo no sentido de desenvolver uma expressdo com
maior amplitude, por intermédio dos recursos inerentes aos ruidos, gestos,
textos, cores, objetos, jogos, plasticidades, e nacomposi¢éo criativa destes.
Com isso, pensamos ser possivel revelar um conjunto de possibilidades ex-
pressivas que estimulem o educando a buscar sempre uma nova atitude di-
ante dos obstécul os, do fracasso ou das perdas, tornando-o0 um sujeito capaz
de lidar ativamente com todas as situacdes do dia-a-dia, tanto aquelas que
resultam em prazer quanto as que se traduzem em desconforto, porém cons-
ciente de seus préprios contornos, sem que estes possam deté-lo.

Desenvolver umalinguagem tragi caamal gamando teatro e edu-
cacao, lidar com umaexpressao cénicatraspassada pel os signos dionisiacos
davida, apartir do campo empirico em que estamos dial eticamente imersos,
implicaestar, maisdo que nunca, atento asméscaras® e seus significados no
interior dacultura. Parece-nos possivel viver aintensidade dos bons encon-
tros, dos momentos mais radiantes e iluminados, sem deixar de responder
pelas responsabilidades, compromissos e papéis assumidos, o que, tantas
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vezes, nos impde percorrer trilhas tortuosas e ingremes na mais completa
escuridéo.

SO existe 0 humano sob a beleza e ador das noites e dos dias, das
tardes, das manhés e dos meios-dias... “ de meu velho meio-diade |&bios, de
meu velho meio-dia de olhares’, como diria Lorca (1976, 38) na poesia A
sombra da minha alma.

Para que possamos experimentar esta vigorosalinguagem, é neces-
sario fazer um percurso em direcéo a experiéncia do signo. O trabalho dos
atores tem sido orientado afim de que possam lidar com aquilo que chama-
mos de “valor puro do significado”, ou seja, com aquilo que ha de mais
transcendente na agéo, o que nos coloca em contato com as forgas viscerais
daexisténcia. Paraisso, € preciso “viver o papel”, o que ndo implica, neces-
sariamente, utilizar algum tipo definido de méscara ou técnica especifica.
Ta atitude demanda entregar-se, em mergulhar intensa e integralmente na
acdo, da mesma forma como fariamos em nosso cotidiano diante da mais
trégica revelagdo da poética cruel da verdade, ou quando nos deparamos
com amorte, ador, aliberdade, a decadéncia ou a beleza no apice de suas
grandezas™. Este é um ato, sobretudo, de mergulho incondicional, ou sgja,
eu me atiro pois estaé minhacondicéo inexoravel, é o que desejo fazer custe
0 que custar.

Parto da compreensdo do campo pedagdgico como um espago e
tempo de experimentacdo, cujos principais esfor¢os convergem nalapidacéo
do Si mesmo enquanto obra de arte. 1sso SO € possivel na mediada em que,
em alguma instancia, torne-se exequivel dobrar as forgas cadticas da vida
pelo exercicio racional daliberdade, em direcdo a uma escol ha esteticamen-
teaprazivel asi mesmo, definidasempre em relacéo a sua dimensdo socia e
politica. Nessalinha, aénfase dada aintervengéo docente encontra-se menos
no produto amejado, através dabuscade umaformaestatica paraconfigurar
umideal de ser, emaisnaescutaatentado movimento dasforcasem mutagéo
constante, cujaldgica pressupde umagénese ndo das causas, mas do proces-
so de constituig&o.

No dominio das relacfes particulares e no que € possivel perce-
ber do que ha em comum no trato com pessoas mais intimas, quando fica-
mos mais expostos aos momentos fecundos de certas zonas de siléncio ao
lado de alguém, asvezes num breve lapso de tempo, ficaexplicitadaagran-
de dificuldade de lidarmos com a auséncia das palavras como se nadamais
no corpo do outro, além da boca, pudesse falar.

As experiéncias e 0s autores que sustentam as reflexdes feitas
neste artigo, articulando a educacéo a arte, mormente o teatro, permitem
elucidar uma proposicao central com base na histéria apresentada no filme
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do diretor espanhol Pedro Almoddévar, intitulado Fale com Ela, em que o
personagem Benigno, enfermeiro de um hospital, apaixona-se e engravida
umamulher que se encontraem estado comatoso, com vidaapenasvegetativa
einteiramente dependente de seus cuidados.

Sem possibilidade de retorno, desenganada do ponto de vistada
ciénciamédica, amulher ficagravidaincriminando seu tutor. Contraditori-
amente, 0 homem que a cuidava e que a violentou — ou praticou sexo com
ela sem 0 seu consentimento — foi 0 mesmo que, ao praticar este crime,
devolveu-aumavidasadiae“normal”... O filme prefiguraaimagem de um
homem insano que, recol hido ao carcere manicomial, lugar dos subversores
dalei, da ordem e damoral, lanca os fundamentos de uma nova forma de
conceber o ato interativo humano. Benigno, curiosa e misteriosamente, en-
trega-se, relaciona-se afetuosamente e, adespeito de todos os prognosti cos,
“fald’ com ela.

Numafala, carregadade simbolismo e vigor ético, Benigno con-
sola e ensina seu interlocutor, consternado por ndo conseguir sequer chegar
perto de sua companheira, que também se encontraem coma:

Benigno: Fale com ela. Conteisso aela.

Marco: Gostaria, mas elando pode me ouvir.

Benigno: Por que tem tanta certeza disso?

Marco: Porque seu cérebro ndo funciona, Benigno.

Benigno: A mente de umamulher €um mistério, aindamais nes-
se estado. Tem que prestar atengdo nelas. Falar com elas. Pensar
nos pequenos detalhes, acarici&las. Lembrar que existem, que
vivem e que s80 importantes para nos.

A ciéncia toma a doenga como falta e como déficit, e déficit e
siléncio absolutos no caso do coma, crendo nasintensidades arrancadas das
visceras e no que é mais profundo e violento no espirito, quando o impera-
tivo éviver tal qual aguele que ndo vé. Todaviaé capaz de ouvir melhor ede
sentir vibragBes que amaioria dos cidaddos normais ndo sentiria. Respal da-
dos pelo sentido metafisico e factual darealidade, defendemos a emergén-
ciadas maisvariadas einusitadas possi bilidades face aosinfortiinios dague-
le que é deficitario e padece dafalta. Do mesmo modo, focalizamos o hu-
mano do educando, ndo como um ser de purarazéo, cujos sentidos estariam
mortos, surdos as multiplas possibilidades e oportunidades de apreender a
vida, que também esté na escola...

Penso que sgja necessario estar aberto para permitir-se pensar e
buscar novas posturas no ambito da linguagem, da salide, da arte e da edu-
caco. E preciso embrenhar-se no campo damagiavivado desejo edaforca
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de expansdo da vida para concebermos o humano enquanto portador de
infinitas possibilidades ante a gravidade do mais sombrio quadro de defici-
éncia.

Minhas conclusdes, nestetexto, situam-se no limite entre o defi-
nitivo e o provisorio, enquanto temporali zadas e espacializadas. Fundam-se
em experiéncias nas quai s as préti cas docentes e teatrais se transversalizam,
articulando-se com outros campos do conhecimento ao mesmo tempo em
gue permitem construir novas configuragdes ao curar, ao educar e ao fazer
arte. Esta afirmacéo, embora carregada de sentidos de aprendizados recen-
tes, basela-se numa pratica pedagdgica em consonancia com concepcoes
articuladas de salide, de educacéo, de arte enquanto potencializadoras de
vida. E umaobra de arte a que preconiza avida e, enquanto tal, é capaz de
produzir, em contraponto amoral, um arcabouco ético-estético em confron-
to permanente com os model os modernos de cura, de educagéo, de socieda-
de.
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