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A Ara Pacis Augustae na Itélia fascista: breve andlise sobre a reagrupacao dos
fragmentos a partir do Cinegiornale Luce!
Augusto Antonio de Assis?, UNICAMP

Resumo

O artigo pretende discutir a relacdo de apropriagédo do passado romano pelo regime fascista
através da mobilizacdo da Ara Pacis Augustae nos cinejornais do Istituto Luce. Para tanto,
inicialmente objetivamos tragar um percurso analitico sobre o culto della romanita, mesclando
bibliografia especializada e discursos de Benito Mussolini. A posteriori, analisaremos o
cinejornal de 01 de dezembro de 1937, do Istituto Luce, em que os fragmentos de Florenga da
Ara Pacis sdo condicionados para o transporte a Roma. O esfor¢o final consistird na
problematizacdo das relagdes estabelecidas entre o conceito de Pax e a Ara Pacis, na Roma
Antiga e na Italia Fascista, e os Usos do passado empreendidos por Augusto e Mussolini por
meio do monumento.

Palavras chave: Usos do passado; Ara Pacis Augustae; Culto della romanita; cinejornal.

Abstract

The article intends to discuss the relation of appropriation of the Roman past by the fascist
regime through the mobilization of Ara Pacis Augustae in the newsreels of the Istituto Luce.
Therefore, we initially aimed to trace an analytical path about the culto della romanita, mixing
specialized bibliography and speeches by Benito Mussolini. A posteriori, we will analyze the
newsreel of December 1, 1937, of the Istituto Luce, in which the fragments of the Ara Pacis in
Florence are conditioned for transport to Rome. The final effort will be to problematize the
relations established between the concept of Pax and Ara Pacis, in Ancient Rome and in Fascist
Italy, and the Uses of the past undertaken by Augusto and Mussolini through the monument.
Keywords: Uses of the past; Ara Pacis Augustae; Culto della romanita; newsreel.

Introducéo

A mobilizacdo do passado para referendar agendas politicas ndo é novidade no decurso
da histéria. A Antiguidade Classica, por exemplo, é constantemente reivindicada enquanto base
étnica e cultural das sociedades do ocidente, fato acirrado durante o processo de formacéo e
consolidacdo dos Estados Nacionais. Na Italia fascista, tal radicalizacdo foi levada as Gltimas
consequéncias, instaurando-se um verdadeiro culto, no que tange a sociedade romana antiga.
Todavia, todo processo de uso instrumental do passado acaba por deforméa-lo, em vista das
necessidades historicas dos sujeitos que o evocam. Imagens, simbolos, monumentos,
governantes, valores dentre outras manifestacfes da Antiguidade, de cunho social, cultural e

politico, foram selecionadas e enquadradas a partir de uma otica ideologica fascista.

! Este estudo apresenta resultados parciais de pesquisa da Iniciagdo Cientifica em desenvolvimento com o apoio
da Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&o Paulo (FAPESP), processo n°: 2020/06052-6, sob orientagdo
do Professor Galydson José da Silva/UNIFESP.

2 Graduando em Histdria pela Universidade Estadual de Campinas, bolsista de Iniciacdo Cientifica (FAPESP).
Contato: augustoassis2q3d@gmail.com.
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Dentro do Culto della romanita no Ventennio fascista, considera-se que a figura da Ara
Pacis Augustae, monumento erigido a época de Augusto e reconstruido por Mussolini, €
detentora de grande importancia, em especial ap0s a ocupacao da Etiopia e a proclamacao do
império, no contexto de equivaléncia do Duce com o Primo Imperatore. Sua instrumentalidade
central, em didlogo com todos os componentes da Piazza Augusto Imperatore, € atrelada a
nogdo de Pax romana e seu paralelo fascista: a “Pax Mussoliniana”.

Uma das formas de divulgacdo em massa destes ideais foi por meio dos cinejornais
produzidos pelo Istituto Luce, noticiarios cinematograficos sobre a Italia e 0 mundo. Através
de um contetido que, de maneira inédita, utiliza o audiovisual dindmico, o fascismo instaurou
uma verdadeira politica da imagem, visando a construcdo de um imaginério social que fosse
capaz de legitimar e glorificar seus meios e fins. Tal empresa pode, portanto, ser compreendida
como parte de um mecanismo que almeja o poderio sobre o sentido, suprimindo possibilidades

alternativas de representacdes sobre o passado, o presente e o futuro da coletividade.

O Culto della romanita no ventennio fascista

Os estudos sobre a Antiguidade classica sdo constantemente evocados, em diferentes
épocas e temporalidades, ao longo da histéria do ocidente. No decurso do século XIX, até
meados do XX, entremeio a ascensdo e consolidacdo dos Estados nacionais, o discurso historico
é atrelado as questBes identitarias, onde atua numa chave legitimatdria. Deste modo, a no¢ao
de heranca pauta a afirmacao, edificacdo e manutencdo de uma comunidade de destinos comuns
(SILVA, 2007, pp. 27).

Para tanto, a Historia Antiga volta-se para uma erudicdo de carater conservador, em
detrimento de processos interpretativos (FUNARI, 2003, p. 29). Supostamente estatica e
passiva, a Antiguidade seria suscetivel a plena e objetiva descri¢do, ignorando-se, contudo, a
incessante deformacdo da histdria a face daqueles que a moldam. Destarte, pode-se dizer que o
carater instrumental conferido ao passado referendou inimeros preconceitos e processos de
opressdo, como 0 racismo, o machismo e os regimes autoritarios (SILVA, 2007, pp. 28).
Todavia, o desenvolvimento de estudos com amplo manancial critico e atentos as nuances entre
presente e passado permitem a desconstrucgdo e a oposicao em relagdo a tais categorias nefastas.

No contexto italiano, a romanidade ja € basilar a historia desde o medievo, fator,
contudo, radicalizado ap0s a reunificagcdo nacional, onde as pretensdes colonialistas no norte da
Africa sdo moralmente ratificadas (PARODO, 2016, pp. 1-3). Mas 0 pice desse processo pode

ser observado durante o ventennio fascista, onde a Roma antiga foi idealizada e seu culto
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instaurado. O Culto della romanita ndo foi somente um paralelismo ideoldgico entre presente
e passado, mas a tentativa de estabelecimento de uma amalgama entre os processos histéricos
antigo e fascista (SILVA, 2018, p. 143). A nocdo de retorno ao passado, por exemplo, foi
duramente criticada por Giuseppe Bottai, ministro da educagdo (1936-1943), dado que a
romanidade ndo poderia ser ensinada, linearmente, mas sim interpretada e desenvolvida, de
maneira diacronica (GIUMAN; PARODO, 2016, p. 37).

A utilizacdo politica do campo de constru¢do do conhecimento tido como oficial foi
levada a cabo. Ademais, parte da producdo historica e arqueologica estava atrelada ao locus
institucional, estabelecendo uma relacéo de dependéncia para com o posicionamento ideoldgico
dominante. Diversos historiadores buscaram estudar temas de interesse do regime e alguns até
estabeleceram correlacdes diretas entre Roma Antiga e a Italia do Duce. Essa postura, contudo,
ndo foi homogénea durante todo o regime, oferecendo ao meio académico alguns focos de
resisténcia - as vezes apenas “afacista”-, que foram progressivamente se esvaindo com o
enrijecimento da politica cultural fascistizante, em especial na década de 1930 (CLEMENTE,
2010, p. 296).

A arqueologia, por sua vez, ainda que mediada por relacbes de poder semelhantes
aquelas do campo histérico, passava por um periodo aureo de desenvolvimento técnico,
financiado e inflamado pelos fascistas, e de novas descobertas. Nas palavras do proprio
Mussolini:

N&o passa dia em que ndo retorne a luz do Sol algum documento da grandeza
de Roma. A terra parece ansiosa para restituir os vestigios do que foi o império
mais vasto da histdria. Por que negar a existéncia de algo misterioso no fato
de que essas descobertas, em todos 0s cantos da Europa, coincidem com o
tempo fascista, que retomou 0s simbolos de Roma e atribui ao povo italiano
as virtudes que tornaram dominante e poderosa Roma?® (MUSSOLINI, 1958,
v. XXVI, p. 51)

Misteriosa, do mesmo modo, seria a origem e a continuidade. O Duce, ao tratar da
origem, afianca que, no tocante a exegese do Império romano, a critica histérica ndo seria capaz
de dizer:

Por quais talentos secretos ou por qual projeto de inteligéncia suprema uma
pequena populagdo de camponeses e pastores poderia, pouco a pouco,
ascender ao poder imperial e transformar no curso de poucos séculos a obscura
vila de cabanas nas margens do Tibre em uma cidade gigante, que contava

3 Tradugdo nossa. “Non passa giorno in cui non ritorni alla luce del sole qualche documento della grandezza di
Roma. La terra sembra ansiosa di restituire le vestigia di quello che é stato I'impero piu vasto della storia. Perché
negare l'esistenza di qualche cosa di misterioso nel fatto che queste scoperte in ogni angolo d'Europa coincidono
col tempo fascista, che ha ripreso i simboli di Roma e addita al popolo italiano le virtt che fecero dominatrice e
potente Roma?”

453



OFICI0S DE
]
( | I O Revista Discente Oficios de Clio, Pelotas, vol. 5, n° 9 | julho - dezembro de 2020 | ISSN 2527-0524

seus cidaddos a milhGes e dominava o mundo com suas legides.*
(MUSSOLINI, 1956, v. XX, pp. 234-5)

A Roma fascista teria, entretanto, dois problemas, os de necessidade e os de grandeza.
Enquanto o primeiro diz respeito a moradia e comunicagéo, o0 segundo versa sobre a efetivacdo
da continuidade. Para tanto, Mussolini afirma:

Toda a Roma antiga deve ser libertada de desfiguracbes mediocres, [...] a
Roma monumental do século XX deve ser criada. Roma [...] deve ser uma
cidade digna de sua gldria, e esta gléria deve se renovar constantemente para
transmiti-la, como um legado da era fascista, as geragcdes vindouras.®
(MUSSOLINI, 1956, v. XX, pp. 235)

A ideia do culto ¢ atrelada ao “mistério da continuidade”, no qual seria fun¢do do regime
fornecer uma bagagem pedagdgica psicofisica ao italiano, a fim de garantir a perpetuacdo da
Roma antiga, criando assim o “novo homem fascista” (GIUMAN; PARODO, 2016, p. 37).

A construcdo da imagem sobreposta entre 0 moderno e o antigo pautou-se, em grande
medida, na instrumentalizacdo massiva da cultura, mobilizando, em especial, os meios de
divulgacdo de massa. Apesar do alcance relativamente alto dos escritos, a difuséo dos discursos,
tanto em cima de palanques, quanto pelo radio, obteve uma efetividade bem mais elevada
(GIARDINA, 2008, p. 71). Todavia, a maior ferramenta de interlocu¢do da romanidade foi
através da cultura visual. A massificacdo de imagens e signos romanos possibilitava que os
italianos acessassem a romanidade mesmo sem o conhecimento da lingua latina. “A
repetitividade e a frequéncia da imagem-simbolo permitiam que, fora de uma leitura cultural,
fascios, aguias, colunas, arcos triunfais agissem sobre o publico com uma relacdo perceptiva
imediata e priméria, anéloga a do slogan publicitario.”® (MALVANO, 1988, p. 153)

Um dos maiores avancos no campo cultural deu-se na cinematografia, através da
tentativa de apropriacdo de suas potencialidades, como a grande difuséo de sentidos, o amplo e
facil acesso e o ampliamento sensorial em relacédo ao receptor, através do contetudo audiovisual
(FERRO, 1992, p. 14). Em 1925, Mussolini eleva L Unione Cinematografica Educativa a0
status de sociedade paraestatal: o Istituto Nazionale Luce (MORALES, 2007, p. 415).

4 Tradugéo nossa. “Per quali doti segrete o per quale disegno d'una intelligenza suprema un piccolo popolo di
contadini e di pastori poté, grado grado, assurgere a potenza imperiale e tramutare nel corso di pochi secoli lI'oscuro
villaggio di capanne sulle rive del Tevere in una citta gigantesca, che contava i suoi cittadini a milioni e dominava
il mondo colle sue legioni.”

° Traducdo nossa. “Bisogna liberare dalle deturpazioni mediocri tutta la Roma antica, [...] bisogna creare la
monumentale Roma del ventesimo secolo. Roma [...] deve essere una citta degna della sua gloria, e questa gloria
deve rinnovare incessantemente per tramandarla, come retaggio dell'eta fascista, alle generazioni che verranno.”
® Tradugdo nossa. “La ripetitivita, e la frequenza dell’immagine-simbolo faceva si che, al di fuori di una lettura
culturale, fasci, aquile, colonne, archi trionfali, agissero sul pubblico com un rapporto percettivo immediato e
primario, analogo a quello dello slogan pubblicitario.”
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Constituida em 1924, a fim de produzir material instrutivo e educativo para a populagéo, a
sociedade foi rapidamente atrelada ao regime, que a enxergou enquanto notavel meio de
veiculacdo propagandistica (GUZZO, 2016, p. 201).

Alinhados aos preceitos de difusdo cultural e instrucdo da populagédo, os cinejornais
Luce, com breves noticias sobre diversas localidades da Italia - e também do mundo -, passam
a ser obrigatorios em todas as salas de cinema italianas, a partir de 1926 (GIARDINA, 2008, p.
71). Ademais, as producdes do instituto tinham ampla penetracdo no tecido social:

O LUCE possuia um sistema de distribuicdo préprio e bastante eficaz,
formado por pequenos Luces regionais que se ocupavam de distribuir os
filmes nas escolas, centros, associagdes e cinemas. Quando uma cidade ndo
tinha cinema, o furgdo do LUCE, equipado com tela, projetor e pessoal, se
dirigia as pragas para promover uma exibicdo publica. (ROSA, 2012, p. 63)

A romanidade, um dos pilares do instituto, foi sensorialmente ampliada, e, mediada pela estética
persuasiva, tornou-se cada vez mais familiar e acessivel no cotidiano italiano.

Dentro da politica de imagem, a cultura material assume um papel central. A
revitalizacdo e reproducao de diversos monumentos romanos ocorre nesse periodo. Réplicas da
estatua Augusto de Prima Porta, por exemplo, sdo colocadas em diversas escolas de Roma, que
também doa vérias para outras cidades italianas (GIARDINA, 2013, p. 60). Uma copia em
bronze da mesma € doada por Mussolini a Zaragoza, ja no regime franquista, com tom de uniéo
entre italianos e espanhois sob a égide augustana (SILVA; RUFINO, 2014, pp. 355-6). Do
mesmo modo, a circulacdo de selos com representacdes de inimeras construcdes antigas
difundiu em larga escala o ideal romanistico (ZERI, 2006, p. 27).

A ja citada espetacularizacdo do trabalho arqueolégico é levada a cabo também na
arquitetura. As reformas urbanas tinham um amplo teor classicista, em detrimento da
“decadéncia” moral e cultural do medievo. As politicas de sventramenti consistiam na
destruicdo e remocdo de inUmeras areas centrais de Roma, consideradas como irrelevantes e
vulgares; 0s monumentos da Antiguidade foram isolados e restaurados (LEITE, 2012, p. 115).
O processo de higienizagdo empurrou a populacdo pobre para as periferias da cidade, em
condicGes extremamente precérias, aumentando a miséria (INSOLERA, 2001, pp. 12-5).

Todavia, do ponto de vista ideoldgico, tais premissas ja estavam muito bem demarcadas
pelo Duce. O objetivo central era a transformacdo da imagem de Roma, que: “deve parecer
maravilhosa a todos 0s povos do mundo: vasta, ordenada, poderosa, como era na época do

primeiro império de Augusto.”’ Para tanto, os sventramenti eram necessarios, pois: “Tudo o

" Traducdo nossa. “deve apparire meravigliosa a tutte le genti del mondo: vasta, ordinata, potente, come fu ai tempi
del primo impero di Augusto.”
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que cresceu ao seu redor nos séculos de decadéncia deve desaparecer.”8 E, do mesmo modo, as
construgdes da antiga Roma deveriam ser isoladas: “Os monumentos milenares de nossa
historia devem elevar-se na necessaria solidao.”® (MUSSOLINI, 1957, v. XXII, p. 48)

O Plano Regulador de Roma de 1931 ratificou as propostas urbanisticas ja pontuadas
em 1925 (CEDERNA, 2001, pp. 162-3). Em 1934, Mussolini d& o golpe simbdlico que iniciou
a destruicdo dos casarfes no entorno do Mausoléu de Augusto (fotografia 1), em prol da
construcdo da Piazza Augusto Imperatore, de suma importancia para nosso trabalho, melhor
discutida mais adiante.

Fotografia 1 — Mussolini da il primo colpo di piccone ai lavori per I’isolamento

dell’ Augusteo.

Fonte: Istituto Nazionale Luce (1934).

Assim como ocorre em todo processo de mobilizagdo politica da histdria, o passado é
idealizado nos moldes requeridos pelo operador. Logo, a Histdria romana sofreu inimeras
distor¢des, acréscimos e supressoes a fim de adaptar-se aos contornos fascistas. Um dos debates
centrais da época girou em torno de qual seria sobre qual Roma a ser seguida: a republicana ou
a imperial.

A Roma tradicionalista e conservadora da idade médio-republicana ou a
totalmente cosmopolita do periodo imperial? A Roma que defende seus
privilégios pela forca das armas contra as reivindicacoes legitimas dos aliados

® Tradugdo nossa. “Tutto cio che vi crebbe attorno nei secoli della decadenza, deve scomparire.”
® Tradug&o nossa. “I monumenti millenari della nostra storia devono giganteggiare nella necessaria solitudine.”
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itdlicos ou aquela universalista que ndo hesita em conceder a cidadania plena
a todas as populaces do império? [...] Todas e nenhuma.’® (GIUMAN,;
PARODO, 20186, p. 38)

Os empecilhos gerados na tentativa de diferencia-las ou separa-las acabou resultando na
améalgama (GIARDINA, 2008, p. 64). A propria operacdo politica efetuada no campo histérico
torna essa concluséo particularmente previsivel. A reivindicacdo do passado ja é, por si s, um
processo permeado de ambiguidades e descontinuidades. Contudo, seu encadeamento massivo
necessita de uma dimensdo majoritariamente genérica. Conformar a histéria romana aos
auspicios fascistas significa oscilar, de acordo com as necessidades do momento, entre as
inimeras possibilidades de construcéo e reconstrucdo do passado.

As condicdes historicas da década de 1930 véo, de maneira progressiva, aproximando o
Culto della romanita a tépicos mais relacionados a légica imperial. Em 1936, ap0s a invaséo e
anexacao da Etidpia, o Duce anuncia o ressurgimento do império na trilha da romanizacé&o:

A ltalia tem finalmente seu império. Império fascista, porque traz os sinais
indestrutiveis da vontade e do poder do Littorio romano [...]. Império de
civilizacdo e humanidade para todas as populagfes da Etiopia. 1sso esta na
tradicdo de Roma, que, ap6s ter vencido, assimila os povos ao seu destino.!
(MUSSOLINI, 1959, v. XXVII, pp. 268-9)

Augusto, visto como o fundador do império romano, é uma imagem a ser construida e
buscada por Mussolini, fundador do novo, fascista. Longe de significar que a imagem do Primo
Imperatore ja ndo tivesse ampla penetracdo no tecido social e cultural da sociedade italiana;
todavia, agora a imagem de Augusto é dotada de uma aura divinizada enquanto representante
universal da romanita (VISSER, 1992, p. 15). As possibilidades propagandisticas foram, ainda,
ampliadas pela proximidade com as comemoracdes em decorréncia do Bimilenario do
nascimento de Augusto.

Entre 1937 e 1938 ocorreu a Mostra Augustea della Romanita, uma exposi¢do sobre o
Primo Imperatore a fim de celebrar os dois mil anos de seu nascimento. O contetdo da mostra
apresentava uma verdadeira imersdo cultural na vida romana, através de costumes, usos e
valores, tudo mediado pelo programa ideoldgico do regime fascista. O evento também

representou uma maior interlocucdo entre o meio académico e a populagdo em geral, que

10 Tradugdo nossa. “La Roma tradizionalista e conservatrice dell’etd medio-repubblicana o quella pienamente
cosmopolita del periodo imperiale? La Roma che difende con la forza delle armi i propri privilegi contro le
legittime rivendicazioni degli alleati italici o quella universalistica che non esita a concedere a tutte le popolazioni
dell’impero la piena cittadinanza? [...] Tutte e nessuna.”
11 Tradugdo nossa. “L'ltalia ha finalmente il suo impero. Impero fascista, perché porta i segni indistruttibili della
volonta e della potenza del Littorio romano [...]. Impero di civilta e di umanita per tutte le popolazioni dell'Etiopia.
Questo & nella tradizione di Roma, che, dopo aver vinto, associava i popoli al suo destino.”
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compareceu em peso, proveniente de todos os locais da Italia (GIARDINA, 2008, p. 60).
Contudo, os preparativos ja estavam em curso ha varios anos.

No Il Congresso Nacional dos Estudos Romanos, realizado em 1930, foram
estabelecidas as metas para a mostra. Os primeiros pontos estipulados dizem respeito a
restauracdo do Mausoléu de Augusto e a reconstrucdo da Ara Pacis Augustae - Altar da paz de
Augusto (D’AGOSTINO, 2014, p. 45). O isolamento do Mausoléu de Augusto da-se nesse
contexto, com a construcdo da Piazza Augusto Imperatore, sistematizada pelo arquiteto Vittorio
Monpurgo®2. A praca abrigaria ainda a Ara Pacis, cujos trabalhos de reconstrucdo e restauro
estavam a cargo do arquedlogo Giuseppe Moretti. O altar seria reinaugurado por Mussolini em
23 de setembro de 1938, enquanto evento de encerramento da mostra. Os dois monumentos,
erigidos a época de Augusto, simbolizaram a harmoniosa comunhdo dos impérios romano e
fascista aos olhos do Duce (IONESCU, 2014, p. 79).%3

O Primo Imperatore, ao retornar vitorioso das campanhas militares da Gélia e da
Espanha, em 13 a.C., instaura o que viria a ser conhecido como Pax romana, um periodo de
aproximadamente 200 anos, a variar de acordo com a literatura - antiga e moderna -, pautado
na estabilidade, abastanca e, principalmente, paz. O senado, no mesmo ano, ordena a construcao
da Ara Pacis, em homenagem a Augusto, enquanto simbolo de uma era.** Apds a ocupagdo da
Etidpia e a proclamagao do império, Mussolini anuncia o inicio de um periodo de prosperidade,
reiterando a nogéo de paz - que assume fei¢des “mussolinianas” -, reificada, novamente, no
altar (D’ AGOSTINO, 2014, p. 49).

Ambos - repetia-se - pacificaram a Italia pondo fim a uma grave crise politica
e social, ambos restauraram a disciplina, expurgaram o Senado,
transformaram a milicia partidaria em milicia nacional, promoveram o
crescimento demografico, defenderam os bons costumes e a familia,
relangaram a agricultura e exaltaram os valores morais da vida rural que se
expressavam no patriotismo do soldado-camponés.’® (GIARDINA, 2013, pp.
57-8)

12 Trés igrejas da regido sdo preservadas e integradas na praga, evidenciando a incorporagdo de valores cristdos
aos ideais antigos, como Caritas, Pietas e lustitia (LEITE, 2012, p. 123).

13 A Ara Pacis é reconstruida desrespeitando sua localizacdo original, a fim de estabelecer uma relagdo
descontextualizadas com o mausoléu; tudo em prol da equivaléncia do Duce com o Primo Imperatore.

14 Faz-se necessario ressaltar que a construcéo do altar simbolizava a prosperidade daquele momento histérico
especifico. Apesar do alto otimismo no tocante a um horizonte de expectativas, é somente a posteriori que o
mesmo passara a ser enxergado enquanto marco inicial de um processo mais amplo.

15 Tradugdo nossa. “Entrambi — si ripeteva — avevano pacificato I’Italia ponendo fine a una grave crisi politica e
sociale, entrambi avevano ripristinato la disciplina, epurato il senato, trasformato la milizia di parte in milizia
nazionale, promosso la crescita demografica, difeso i buoni costumi e la famiglia, rilanciato 1’agricoltura ed
esaltato i valori morali della vita rurale che si esprimevano nel patriottismo del soldato-contadino.”
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Ademais, é importante evidenciar que nos dois contextos a paz é indissocidvel da guerra.
A construcdo da Ara Pacis no Campo de Marte reforca a dialética augustana de edificacdo da
paz na guerra. Visao reforcada por Mussolini que, no anuncio da vitoria italiana na Etiopia,
expressa um dos ideais do regime fascista: “Império de paz, porque a Italia quer a paz para si e
para todos e decide pela guerra somente quando é obrigada pelas imperiosas, incoerciveis
necessidades da vida.”*® (MUSSOLINI, 1959, v. XXVII, pp. 268-9). Entretanto, o conceito de
paz e suas fundamentacdes, nos dois contextos, sdo extremamente menos lineares e bem mais
problematicas que os auspicios fascistas.

O processo de reconstitui¢cdo da Ara Pacis foi extremamente conturbado. Em 1568, dez
fragmentos foram encontrados por acaso durante a construcdo do Palazzo Peretti, onde, apds
reparos em 1859, mais 17 foram recuperados. Escavacgdes arqueoldgicas de 1909 descobrem a
posicao exata do altar e mais 53 fragmentos, mas instabilidades na fundacéo do prédio e o risco
de inundacdo impediram a continuidade dos trabalhos. O regime fascista, que ja vinha
impulsionando fortemente o desenvolvimento tecnolégico da arqueologia, patrocina a
campanha que, entre 1937 e 1938, recupera enfim boa parte do que faltava do altar e, como ja
dito, o reconstroi na Piazza Augusto Imperatore.t” Alguns dos fragmentos do altar, durante o
longo processo de descoberta, acabam se espalhando por museus da Europa, mas sé&o
requisitados pelos fascistas (CLARIDGE, 2010, p. 213).18

Alguns dos momentos de reagrupacdo e restauro, adjunto a reinauguracdo, Sao
retratados pelos cinejornais do Istituto Luce, ou seja, estavam inseridos em um fundamental
veiculo de divulgacdo em massa dos ideais fascistas. Partimos do principio de que a analise
critica desses materiais pode corroborar para a problematizacdo do uso politico da Historia
Antiga pelo fascismo, no tocante a Ara Pacis Augustae e ao conceito de paz. Nossa principal
fonte é a edi¢do de primeiro de dezembro de 1937, onde foi noticiada a recuperacdo dos
fragmentos da Galleria degli Uffizi, em Florenca, e seu transporte para Roma. Faz-se
necessaria, contudo, uma breve explica¢do do manancial tedrico-metodoldgico mobilizado para
esta empreitada, analisando algumas das possibilidades na mobilizag&o do cinejornal enquanto

fonte histérica.

18 Tradugdo nossa. “Impero di pace, perché I'ltalia vuole la pace per sé e per tutti e si decide alla guerra soltanto
quando vi é forzata da imperiose, incoercibili necessita di vita”.

17 A Ara Pacis ainda passaria por mais reformas, a posteriori, incluindo uma remontagem completa, com correcdes
nos trabalhos entdo realizados. Os detalhes desse processo fogem, contudo, do escopo do nosso trabalho.

18 Mesmo que a maioria tenha sido devolvida no empreendimento de reconstrugéo, o Louvre, por exemplo, possui
ainda hoje um dos fragmentos do altar. Disponivel em: <https://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/fragment-ara-
pacis-altar-peace>, acesso em 12, set., 2020.
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A imagem e o imagindrio social: ferramentas para pensar o cinejornal

A fim de realizarmos a andlise da fonte em questdo, optamos por mobilizar trés
conceitos de diferentes autores que, apesar das tematicas distintas, oferecem um interessante
manancial critico para nossos objetivos. Entendemos tais acep¢des como ndo excludentes, e
sim, dotadas de potencial para se completar e enriquecer a analise.

O conceito de imagem, estudado por Hans Belting, define que a mesma teria um local
de exceléncia para acontecer, 0 corpo humano. As experiéncias sensoriais, mediadas pela
observacdo, definem a percepcao. O processo de figuracdo seria composto pela triade imagem,
meio corpo. O meio possibilita a veiculacdo da imagem que, contudo, sé se concretiza de fato
através da animacéo do espectador, ndo enxergado enquanto sujeito passivo (2014, pp. 10, 22,
32). A imagem da Ara Pacis ndo se confunde com o suporte material, que é por onde ela se
“corporiza”. O meio pode circunscrever e transformar a percepgéo, orientando a experiéncia do
corpo a partir da observagéo (Ibidem, p. 24).

A relacdo intermedial evoca imagens a partir de diversos suportes, pressupondo a
consciéncia de sua coexisténcia. Desse modo, uma foto, apesar de poder apresentar a mesma
imagem do altar, ¢ um meio diferente. A correlacdo entre imagens em comum e meios distintos
bebe e alimenta um conjunto de representacdes mentais (Ibidem, p. 65). O suporte
cinematogréafico encadeia imagens em movimento, em um ambiente escuro, com a intervencgéo
do som, alterando a experiéncia sensorial. Tudo atua sobre um observador aparentemente
imovel, mas dotado de ampla atencdo semantica, que concretiza, relaciona e percebe imagens
0 tempo todo (Ibidem, pp. 61-2).

Como meio, a existéncia do filme resume-se a percep¢do instantanea e limita-
se a0 momento em que a percepgao ocorre; constitui a temporizacao radical
da imagem e, portanto, uma forma diferente de percepgdo. [...] Efetivamente,
através do aparelho que gera a ilusdo cinematografica, a projecdo eshate e
elide as fronteiras entre meio e percepcdo. O meio filme ndo existe no estado
passivo, pois carece da animagdo técnica que gera no espectador a impressao
de que as fugidas imagens fluindo diante dos seus olhos sdo apenas as suas
préprias imagens como aquelas que pode experimentar na imaginacdo e no
sonho. (Ibidem, p. 101)

No nosso caso, 0 meio técnico do filme ainda perpassa a dimensdo de um veiculo de
informacgdo de massa, na qual busca-se construir uma realidade especifica para as imagens
através do fascinio para com a encenacdo medial. O mundo se torna acessivel, mas sempre por
meio de intermediarios. Contudo, a percepcdo ainda €, de maneira imanente, antropologica.

(Ibidem, pp. 32, 57). Ademais, acrescentamos as reflexdes do autor, devido a especificidade do
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objeto, que o meio jornalistico produz, por vezes, um discurso de autoridade, mascarando seus
preceitos ideol6gicos numa suposta descri¢do objetiva.

Portanto, uma imagem cinejornalistica é de natureza complexa e multissensorial, com
possibilidades de interferéncia técnica, através do suporte, a fim de direcionar o processo de
percepcdo. Todavia, mobilizar imagens a fim de construir qualquer sensacdo de ilusdo, em
maior ou menor grau, so é possivel a partir de um conjunto de representacdes mentais que seja
coletivo (Ibidem, p. 102); exequivel por meio do imaginario social.

O imaginario social é definido por Bronislaw Baczko como um conjunto de
representagdes da vida em sociedade, como suas instituicdes, agentes e autoridades.
Consolidado pela coletividade, através de suas aspiracoes, ele € uma das forc¢as reguladoras da
vida e, deste modo, um mecanismo de exercicio do poder, em especial o politico, que pleiteia
legitimacdo (1985, pp. 309-0, 314). Quanto mais um Estado tende ao totalitarismo, mais ele
almeja o monopdlio do sentido. Para tanto, busca-se suprimir as representacbes que nao
caucionem seu ideal de imaginario social - legitimador e glorificador -, o reduzindo a um “real
deformado” (Ibidem, pp. 297, 314). Durante o ventennio fascista tal operacdo pode ser
exemplarmente observada, sobretudo através do culto della romanita.

Os discursos, que reunem as representacfes coletivas, tornam o imaginario social
inteligivel por intermédio dos simbolos, modelando comportamentos e introduzindo valores.

Esquema de interpretacdo, mas também de valorizagdo, o dispositivo
imaginario suscita a adesdo a um sistema de valores e intervém eficazmente
nos processos da sua interiorizagdo pelos individuos, modelando os
comportamentos, capturando as energias e, em caso de necessidade,
arrastando os individuos para uma ac¢ao comum. (Ibidem, p. 311)

O simbolismo ¢é, a0 mesmo tempo, obra e instrumento. Por corolario, a imagem necessita do
conjunto de representacdes coletivas para atuar na construcdo de sentidos, contudo, o
imaginario social s6 pode existir por meio dela - vista enquanto simbolo.

A cidade, explorando a carga simbolica das formas ao projetar nelas o imaginario social,
é um espaco privilegiado de exercicio do poder (Ibidem, p. 313). As reformas urbanas do Duce
mobilizam a arquitetura para traduzir o prestigio e o poder do regime. Além disso, tal relagéo é
intercedida pelos meios de divulgagdo de massa, que “amplificam extraordinariamente as
fungdes performativas dos discursos difundidos e, nomeadamente, dos imaginarios sociais que
eles veiculam” (Ibidem, p. 313). A reinauguragcdo da Ara Pacis se insere no contexto de
fortalecimento da legitimidade do regime, mobilizando o locus singular da cidade, através da

busca pelo monopdlio do sentido e de seus meios de difuséo.
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Por fim, toda a relacdo proposta entre imagem e imaginario social, por meio do
cinejornal, ocorre sob o conceito fundamental de nosso trabalho: os Usos do passado, uma area
dentro dos estudos de Recepcao dos Classicos. Como observa Martindale, a recepcéo focaliza
o dialogo trans-historico, de perspectiva bidimensional, conceituando tanto o antigo como o
moderno enquanto classico. Rompe-se, assim, a nogdo estatica de passado, o receptor assume
papel central na atribuicdo de significados as obras. “A Antiguidade estd constantemente
mudando, a medida que modernidades em constante mudanca dialogam com ela; as obras
antigas passam a ter um significado distinto sob diferentes condi¢des modernas.”*® (2013, p.
175). Entretanto, nos diferenciamos do posicionamento do autor, em dois pontos especificos,
ao ampliar a categoria de classico para a de Antiguidade, e por considerar que 0s processos de
recepcdo ja aconteciam mesmo nos periodos antigos.

Todavia, a area dos Usos do Passado se diferencia por seu enfoque analitico no carater
instrumental do passado mobilizado, buscando compreender os acréscimos, supresses e
distorc¢des que objetivam abusos no presente. Karlsson aponta que os diferentes usos do passado
refletem a consciéncia histérica de determinadas sociedades, correspondendo a valores
fundamentais da vida, como a identidade, a moral, a politica e a ideologia, em diferentes graus
de for¢a e urgéncia, num processo sempre mediado pela cultura (2012, p. 137). Ademais, “os
usos do passado atuam para criagcdo e consumo de uma narrativa que, produzida no presente,
nao deixa de estabelecer expectativas para o futuro” (SILVA; FUNARI; GARRAFFONI, 2020,
p. 45). Realizadas as demarcac6es dos principais conceitos e categorias mobilizados, partimos

agora para a apresentacdo e andlise especifica do documento.

A grande e significativa obra de restituicdo da Ara Pacis

Em primeiro de dezembro de 1937 foram ao ar oito cine-reportagens do Cinegiornale
Luce B (b1211). A sexta, situada em Florenca, apresentava a preparacdo e o acondicionamento
dos fragmentos da Ara Pacis, na Galleria degli Uffizi, para o transporte a Roma, no contexto
de reconstrugcdo do monumento em prol das comemoracdes do bimilenario do nascimento de
Augusto. Produzida pelo Istituto Nazionale Luce, com direcdo artistica de Arnaldo Ricotti, a
pelicula tem duracdo de 53 segundos, em preto e branco, e apresenta narracdo dos

acontecimentos ao fundo.

9 Tradugéo nossa. “Antiquity is constantly changing as ever-changing modernities engage in dialogue with it; the
ancient works come to mean differently under different modern conditions.”
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O Archivio Storico Luce, parte do Istituto Luce Cinecitta, guarda um rico acervo
audiovisual sobre o século XX italiano, com diversas colecdes fotogréficas, cinematograficas e
documentarias, mas a mais relevante é certamente seu proprio acervo institucional; incluem-se
aqui os cinejornais fascistas. O projeto de digitalizacdo do acervo possibilita um facil acesso a
essa documentacdo, através do sitio online: https://www.archivioluce.com/. O processamento
técnico de nosso objeto,? titulou o recorte da seguinte maneira: O transporte dos fragmentos
da Ara Pacis a Roma a mando do Duce em ocasifo do bimilenario de Augusto?, dentro da
temaética celebrazioni civili, a sexta mais recorrente dentro da série documental.

O cinejornal comeca com a apresentacdo do locus da reportagem, Firenze, com a
bandeira da Italia fascista ao fundo - cena tipica em todos os cinejornais da época, alterando
somente 0 nome da cidade. A gravacao se inicia com uma vista panoramica de Florenca a partir
da janela da Galeria; na sequéncia, trabalhadores arrancam os frisos da Ara Pacis da parede, 0s
acondicionam em caixas para a viagem, que sao, por fim, sugestivamente carregadas para fora
da instalagdo, com o Palazzo Vecchio na paisagem. Praticamente toda a cena é acompanhada
de narracdo de fundo e de uma mausica incitativa nos momentos de siléncio.

No sentido de facilitar o acesso ao documento, transcrevemos o audio:

A cidade de Florenca, pela grande e significativa obra de restituicdo da Ara
Pacis ordenada pelo Duce por ocasido do Bimilenario de Augusto, guarda
todos os fragmentos que preservou durante séculos e que estdo entre as pecas
mais significativas que a escultura romana deixou. Os fragmentos do altar,
cuja construgdo, como se sabe, foi deliberada pelo Senado romano no ano 12
a.C. em decorréncia do retorno de Augusto das campanhas vitoriosas da Gélia
e da Espanha, e que representam a protegdo com Augusto, seus familiares, os
flamines, personagens do séquito, outros ricamente ornados com ramos
vegetais e, finalmente, um representando trés figuras alegoricas,
possivelmente a terra, 0 ar e a agua, estdo destacados das paredes da sala da
Galeria degli Uffizi, onde foram coletados, e devidamente embalados em uma
caixa dupla para o transporte a Roma.??

Um dos grandes movimentos do cinejornal é demarcar um local de relevancia para a

Ara Pacis dentro do imaginario do publico. E fundamental ndo perder de vista que uma politica

20 Disponivel em: https://patrimonio.archivioluce.com/luce-web//detail/IL5000027651/2/index.html. Acesso em:
18, set., 2020.

21 Tradugdo nossa. “Il trasporto di frammenti dell'Ara Pacis a Roma per volere del Duce in occasione del
bimillenario di Augusto”.

22 Transcrigdo e traducdo nossa. “La citta di Firenze, per la grande e significativa opera di restituzione dell’Ara
Pacis voluta dal Duce in occasione del Bimillenario di Augusto, a ¢’¢ tutto i frammenti che essa conservava da piu
secoli e che sono tra i pezzi piu significative che la scultura romana c’¢ abbia lasciato. I frammenti dell’ Ara, la cui
costruzione come noto fu deliberata dal senato romano nell'anno dodici avanti Cristo, a ritorno di Augusto dalle
vittoriose campagne della Gallia e della Spagna, e che rappresentano la protezione con Augusto, i suoi familiare,
i flamini, personaggi del seguito, altri con ricche ornati di tralci vegetali e uno infine che rappresenta tre figure
allegoriche, forse la terra, l'aria e I’acqua, vengono distaccati dalle pareti della sala della Galleria degli Uffizi, dove
erano raccolti, e & correttamente imballati in una doppia incassatura per il trasporto a Roma.”
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de massa, como a da imagem, lida com uma grande heterogeneidade, logo, o conhecimento
prévio sobre o altar e sua importancia, antiga e atual, € bem distinto. Portanto, diferentes
conexdes explicativas sdo sobrepostas, autorreferenciando-se, a fim de uma maior abrangéncia,
tanto reforcando conceitos prévios, quanto construindo novos.

Ademais, o evento é demarcado de maneira enfatica: a “grande e significativa obra de
restituicdo da Ara Pacis”, que o proprio Duce estd movendo esforcos para realizar. Um trabalho
tdo grande e significativo necessita de uma justificativa de igual monta, entretanto, recebe trés,
que corroboram para a monumentalizacdo do altar. Percebe-se que trés consensos de autoridade
foram evocados, Mussolin, Roma e Augusto.

O mais simplista diz respeito ao volere do Duce, figura dotada de respaldo moral para
discernir e apontar o que deve ou ndo receber um posto monumental. O segundo, também
objetivo, trata da carga historica imanente aquele objeto, por ser um exemplar dentre o que
havia de mais significativo na escultérica romana, atrelado ao elogio estético, ratificando
concepcdes de belo. Por fim, a terceira apologia remete aos pontos de contato estabelecidos
entre o altar e Augusto. Tal relacdo pode ser compreendida de maneira dupla, pois, a0 mesmo
tempo em que a construcdo da Ara Pacis é tratada como consequéncia das vitdrias do Primo
Imperatore, ele é o motivo central evocado nos frisos.

Ademais, o publico em questdo estd cotidianamente em contato com a romanidade,
facilitando a acepcao de simbolos e a construcdo de sentidos. Deste modo, os receptores ndo
teriam dificuldade de edificar uma imagem da Ara Pacis, ou reforcar alguma ja existente, que,
por conseguinte, esta atrelada aos trés nomes-conceitos. Além disso, o cinejornal também nos
oferece um panorama histdrico sobre eventos romanos; a fim de contextualizar o monumento,
a reportagem atua como educadora. Observa-se, logo, uma imagem necessita de um conjunto
de representacdes coletivas para atuar, imaginario esse que s existe por meio de tal imagem:
ao mesmo tempo em que o cinejornal necessita do culto della romanita para operar, é por meio
dele que tal imaginario é construido e pode se manifestar.

Ligado a essas questdes, 0 maior empreendimento do cinejornal consiste na tentativa de
estabelecimento de um continuum histérico entre Augusto e Mussolini. As guerras do
imperador romano resultam na construcéo do altar. Lembremos que a invasdo da Etiopia tinha,
a pouco, ocorrido, portanto, o fato estava latente na memoria social. Logo, a reconstrucéo da
Ara Pacis faz sentido histdrico, dentro da Iégica fascista. Além disso, pouco mais de um minuto
depois de nossa cine-reportagem, a noticia de encerramento da edi¢ao apresenta a visita do vice-

rei da Etiopia, em algumas de suas cidades. O representante maximo da Italia no territorio
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ocupado é aclamado pela populacdo, que chega a realizar um desfile militar com trajes
“indigenas” tipicos, ressaltando a relagio de alteridade.?

(Re)construir um monumento que marca a materializacdo da paz no império -
centralizado em torno do lider - em decorréncia da guerra € uma afirmacdo ambigua e dialdgica,
e pode muito bem ser aplicada para os dois contextos e, ainda, para um terceiro, justamente o
que estamos querendo apontar: a tentativa de sobreposicdo das duas historias. O império,
potente e que assimila o conquistado, é, sobretudo, um império de paz - reificada no altar. O
Duce busca amarrar tais historias a partir do principio da continuidade.

Por fim, ndo podemos nos esquecer de um valor muito caro ao regime, e exaltado no
cinejornal, o trabalho. Durante a narrativa diversos trabalhadores rodeiam os frisos da Ara
Pacis, onde realizam todas as etapas da obra. A talhadeira ¢ martelada contra a parede para
possibilitar que os frisos sejam arrancados e, posteriormente, amarrados e carregados. A
madeira é serrada e parafusada para que a caixa de acondicionamento possa ser feita; tal caixa
ainda é selada e gravada com a inscri¢do do destino, Roma. Por fim, numa cena quase comica,
ocorre uma simulacdo do carregamento da caixa, com o Palazzo Vecchio ao fundo, um belo
enquadramento para terminar a reportagem.

A impressédo de que todo o trabalho foi realizado nos 53 segundos é latente. O fascismo,
personificado na figura do Duce, grande mandatario de toda a obra, € eficiente. Outrossim, o
braco forte do Estado é circundado pela populacédo, que pode facilmente se identificar com os
trabalhadores da reportagem, um legitimo paralelo com o simbolismo do fascio.?* Ademais,
narra-se a historia antiga enquanto a atual é realizada na frente de seus olhos, reforcando um
dos motes do regime: o fascismo constrdi a histéria, edificada pela guerra em prol da paz.
Entretanto, como ja dito, toda utilizacdo politica da histéria a molda para atender os objetivos
do presente. Deste modo, devemos problematizar o conceito na antiguidade para melhor

compreender seus usos na contemporaneidade.

Considerac6es nédo pacificas

23 Disponivel em: https://patrimonio.archivioluce.com/luce-web/detail/IL5000027666/2/il-vicere-graziani-
prosegue-visita-nelle-regioni-e-citta-nel-nord-etiopia.html&jsonVal=. Acesso em: 19, set., 2020.

24 O fascio é um simbolo de origem etrusca muito utilizado pelos romanos. Consiste numa acha rodeada por varios
gravetos amarrados com uma tira de couro, e representa a poténcia da coletividade, especialmente em torno de um
braco armado, uma vez que sozinho, o graveto facilmente se partiria, mas em feixe resiste. Na contemporaneidade
seu simbolismo foi apropriado em varios contextos, independente da orientagdo politica. Contudo, o fascio é mais
conhecido como o principal simbolo do regime de Mussolini, originando, inclusive, seu nome.
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A Pax romana, buscada na figura de Augusto e edificada no ressurgimento da Ara Pacis,
é um ideal a ser construido e almejado. Este conceito pauta-se na ideia de apice social e cultural
da civilizacdo romana, e é edificado através da nocéo de estabilidade, idealizada em diversos
contextos, onde enfatizamos a primeira metade do século XX (SILVA; RUFINO, 2014, p. 361).
Entretanto, essa nogéo ignora, relativiza ou suaviza os conflitos e as tensdes sociais existentes.
“Este apaziguamento geral do império nao exclui a existéncia de combates e lutas, quer para a
consolidagdo do poder romano, quer para expansao de suas fronteiras.” (PEREIRA, 1989, p.
220)

S&o os proprios escritos do imperador, nas célebres Res Gestae Divi Augusti, onde
Augusto ufana-se por ter fechado o templo de Jano por trés vezes, fato que ocorria somente em
tempos de paz (BRUNT; JOHN Eds., 1967, pp. 24-5), atrelado aos autores classicos que o véem
a partir de uma chave positiva, como Virgilio, Horécio, Suetdnio e Séneca, que servem de base
para 0 conhecimento posterior, buscando reiterar o almejado status de coesédo do regime
(SILVA; RUFINO, 2014, p. 361).%° E também em sua propria obra que Augusto anuncia a
decisdo do senado de construir a Ara Pacis e consagra-la em sua homenagem, apds seu retorno
da campanha da Espanha e da Géalia (BRUNT; JOHN Eds., 1967, pp. 24-5), contudo, sua
influéncia nesta deciséo é debatida.

A construcdo do monumento se da no contexto das reformas urbanas promovidas pelo
Princeps. “Augusto manipulou a paisagem urbana para oferecer experiéncias Sensoriais
dinamicas e significativas, imbuidas de sentido direcionado.”?® (FAVRO, 1996, p. 4) A busca
de Augusto pela associacdo de simbolos e signos romanos com 0s seus pessoais e a sua figura,
pode ser entendida como processo de sacralizacio da sua acdo imperial e religiosa (BELTRAO;
SILVA, 2014, p. 176).

A Ara Pacis pode, deste modo, ser compreendida a partir da conjugacéo de ideais dentro
de uma perspectiva histérica e narrativa. As no¢des que viriam ratificar a, posteriormente dita,
Pax romana aparecem com peso nos relevos do templo. Na face leste, a personificacdo de Roma
aparece sentada em uma pilha de escudos, no painel ao lado, a fartura e a prosperidade aparecem
na figura da Deusa Tellus - percebida, em algumas interpretacGes, como a personificacdo da
Pax. Logo, a pax € uma conquista do bellum. Em outro ponto, na face oeste, as imagens de

Romulo e Eneias, pertencentes a dois mitos da fundagdo mitoldgica de Roma, séo colocadas na

25 Qutros imperadores também reiteraram o ideal de paz; enquanto Nero cunha a Ara Pacis em uma série de
moedas, em 64-7 d. C., Vespasiano inaugura um templo, no férum, em homenagem a Pax, em 75 d.C, por exemplo.
(CLARIDGE, 2013, p. 210).

2 Tradugdo nossa. “Augustus manipulated the cityscape to offer dynamic and meaningful sensorial experiences,
imbued with directed meaning.”
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entrada principal do templo. A materialidade dos painéis cria um ponto de intercruzamento
entre os dois mitos e Augusto. Por fim, nas faces sul e norte, uma fanebre procissdo com
membros de familias da aristocracia romana segue o Princeps, que aqui pode ser entendido
como o0 ponto de coesdo da aristocracia romana. Em suma, toda a iconografia da Ara Pacis
aglutina uma mentalidade social romana a imagem e semelhanca de Augusto. (MARTINS,
2017, pp. 462-3) (BUENO, 2019, pp. 153-5)

O uso do passado efetuado por Augusto para com os mitos fundacionais de Roma pode,
em alguns pontos, ser comparado com o uso empreendido por Mussolini, desta vez para com o
proprio Augusto. De maneira geral, podemos concluir que ambos buscaram uma legitimacédo
historica para seus regimes, especialmente no tocante a estabilidade proveniente da Pax.
Ademais, a Ara Pacis Augustae foi uma importante imagem mobilizada nesse contexto, tanto
por coadunar simbolos e signos, ideologicamente perpassados, quanto pela capacidade de
transmiti-los.

O passado legitimador buscado na Antiguidade passa por inGmeras construcfes e
reinterpretac@es - antigas e modernas -, ndo se apresentando, de maneira alguma, como estatico.
Fato que pode ser entendido, simplesmente, como um processo de recepcdo; e, na
especificidade fascista, como um uso deliberado do passado. O cinejornal do Istuto Luce
permite-nos realcar diversas estratégias e motivos de transmissdo de um ideal do grupo
dominante, em busca do poderio do sentido. Mas a Pax, longe de ser homogénea, é ainda hoje

um territdério de intensas disputas.
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