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A Lisistrata e a Megera: panoramas da figura feminina na dramaturgia de
Aristofanes e Shakespeare

Felipe Daniel Ruzene!, UFMS

Resumo

O seguinte texto trata sobre a visdo do feminino dentro da dramaturgia de dois periodos
historicos diversos, de modo a ilustrar quais os papéis sociais e perfis idealizados para a figura
da mulher, dentro do recorte temporal estabelecido e por meio de duas comédias que tem sua
trama desenvolvida por uma personagem feminina. Tais apontamentos serdo analisados na
antiguidade grega, bem como no periodo Elisabetano da Inglaterra por meio das obras
“Lisistrata”, de Aristéfanes, e “A megera domada”, de Shakespeare.
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Abstract

The following text deals with the view of the feminine within the dramaturgy of two different
historical periods, in order to illustrate the social roles and profiles idealized for the figure of
the woman, within the established temporal cut and through two comedies that have their plot
developed by a female character. Such notes will be analyzed in Greek antiquity, as well as in
the Elizabethan period of England through the works of “Lysistrata” by Aristophanes and
Shakespeare's “The Taming of the Shrew”.

Keywords: The Taming of the Shrew; Lysistrata; Feminin; Theater.

Introducéo

O presente artigo tem por objetivo promover uma reflexdo acerca da representacéo da
figura feminina ao longo de determinados periodos histéricos. Para tal definiremos como
recorte temporal dois periodos distintos: a antiguidade classica grega, mais propriamente a
cidade-estado de Atenas, e a Inglaterra moderna durante a dinastia Tudor-Stuart, na chamada
renascenca britanica. Dentro destes recortes, realizaremos nossas analises por meio de duas
obras teatrais, especificamente dramaturgias voltadas para a comédia, que nos mostram um
pouco sobre como os autores visualizam as mulheres de sua época. Ambas as pecas, bastante
conhecidas, tem como personagens principais mulheres e seu enredo gira em torno de
tematicas consideradas femininas para a época (STEARNS, 2012).

Optamos por duas pecas teatrais, uma vez que este € um dos géneros que mais se
relaciona com seu proprio tempo, expressando preocupacOes tipicas de sua sociedade e
apresentando personagens que exprimem sentimentos e anseios comuns ao grupo. Dessa

forma, o teatro se desenvolve ao longo dos tempos como uma importante ferramenta

1 Graduando em Histdria pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul — UFMS, Campus do Pantanal —
CPAN; Corumbé — Mato Grosso do Sul (E-mail: felipe.ruzene@yahoo.com.br); Orientacdo: Prof.2 Dr.2 Nathalia
Monseff Junqueira.
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educacional, que proporciona ao expectador uma elaborada leitura do momento historico em

questdo e da visdo expressa pelo autor.

Os caminhos que o teatro percorreu a servigo da educagédo séo longos e de
suma importancia, uma vez que vem colaborando em satisfazer os anseios
do homem [...] o teatro sempre expressou os conflitos e as consequéncias da
evolucdo da historia, isto é, era (e continua sendo) o porta-voz do momento,
do sentimento do homem que busca o novo, a evolu¢do. Vemos entdo, a
histéria da humanidade 'contada’ (também) por meio do teatro ao longo dos
séculos. (CAETANO, 2011, p. 2)

Para tal fim, apresentaremos inicialmente um breve histérico de modo a analisarmos o
periodo em que tais obras foram escritas, bem como o0 meio em que seus autores estavam
inseridos. A posteriori, examinaremos 0s papéis sociais atribuidos as mulheres por uma
camada da sociedade daquele periodo. Associaremos, assim, algumas préticas das mulheres
atenienses com a mais famosa comédia do dramaturgo grego Aristéfanes — a “Lisistrata”, de
modo a compreender 0s pormenores dos papeéis sociais que cabiam a figura feminina na polis.
Em seguida, compararemos 0s pap€is sociais comumente atribuidos as mulheres na
modernidade inglesa (mais especificamente do periodo elisabetano) a comédia “A megera
domada” de William Shakespeare, construindo uma anélise semelhante a anterior.

Por fim, poderemos observar como era a representacdo da mulher nas artes teatrais,
também como as sociedades viam as relacfes entre os géneros nestes periodos, e os perfis
idealizados atribuidos as mulheres, isso mediante a Gtica destes autores. Assim, debateremos
sobre as discussdes acerca da figura feminina, quando inserida num determinado periodo

historico e imaginario social.

O feminino ateniense

Inicialmente, ao observarmos a comédia na antiguidade grega, percebemos que havia,
como caracteristica no enredo, a preocupacdo de referir-se as situacdes correntes na polis,
com a intencdo de demonstrar ao cidaddo os problemas de sua cidade-estado (CARVALHO,
1996, p. 27). Tal fato é perceptivel nas obras de Aristofanes (435 — 335 a.C.), um dos mais
célebres poetas de seu tempo. Escritor de aproximadamente quarenta pecas, das quais

conhecemos apenas onze, teve obras encenadas na grande Dionisia? e também em Leneias®,

2 Principal festival de Atenas era realizada ao longo das festas a Dionisio. Em seus trés dias de festival, eram
apresentadas 3 pecas tragicas e 5 comédias, com prémio aos destaques. (PUGA, 2018, p.53)

3 Festival menor, ocorria durante 0 Gamelionas, més do casamento, provavelmente se iniciou no mercado da
cidade até a construcdo do Teatro de Dionisio em Atenas. (PUGA, 2018, p.74)
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todas com o intuito de demonstrar a vida ateniense (CARVALHO, 1996, p. 28). Deste modo,
Aristéfanes contestava, por meio de seu trabalho, sua propria sociedade, de forma que suas
pecas eram leituras das muitas realidades em Atenas. O teatro grego, e a comeédia aristofanica
por conseguinte, era responsavel por reunir os interesses principais da comunidade, “a ponto
de dizer Platdo que o regime de governo dominante era uma teatrocracia” (BELLEZA, 1961,
p. 13).

Além disso, a criticidade do autor grego € outro de seus marcos. Um exemplo classico
sdo os homens de Estado atenienses, que eram como funcionarios publicos da época,
personagens constantemente criticados pelo dramaturgo. Ainda, apresenta herdis, valores e
tematicas em contextos tipicamente atenienses, de modo a criticar seu préprio tempo e elevar

suas ideologias e crengas pessoais.

Seus her6is suscitam o passado de Atenas, os valores democréaticos, as
virtudes civicas e a solidariedade social. Comenta em dialogos mordazes e
inteligentes todos os temas importantes da época — a Guerra do Peloponeso
entre Atenas e Esparta, os métodos de educagdo, as discussoes filosoficas, o
papel da mulher na sociedade e o surgimento da classe média. (CAETANO,
2011, p. 4)

Escrita e encenada na Atena classica, em 411 a.C., a “Lisistrata” (ou Greve do Sexo) ¢
um relato comico a respeito das mulheres atenienses durante a Guerra do Peloponeso (431 —
404 a.C.). Assim, a obra narra a histdria de Lisistrata, que lidera as mulheres atenienses em
uma greve de sexo com o intuito de que a necessidade masculina por tal ato possa forcar uma
negociacao, levando ao fim da guerra e, consequentemente, a instauracdo da paz. Logo,
Aristéfanes leva os atenienses “através do comico, provocando o riso com o objetivo de
aliviar a dor oriunda dos sofrimentos de uma guerra que parecia nao ter fim” (CARVALHO,
1996, p. 28). Apesar disso, observaremos que o uso da mulher como protagonista em
“Lisistrata” ndo deve ser tratado como um discurso de libertagdo do feminino, nem sequer um
discurso igualitario entre 0s sexos.

De acordo com Kenneth Dover (1972, p. 153), esta é uma pega muito representada no
mundo atual por conta das extravagantes e erdticas cenas da obra e pela ridicularizagdo do
papel social feminino restringindo-o0 ao sexo. Segundo Fernando Peixoto (1995, p. 52) “seu
teatro € marcado pelo vigor sensorial, pela capacidade de incorporar, em suas satiras,
elementos de obscenidade”. Contudo, é lembrado também, porque existe uma mensagem de

paz muito bem elaborada e ndo um mero recado pornogréafico.
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Nos meantes do 1V a.C., na cidade-estado de Atenas, a condi¢do social e politica da
mulher era amplamente divergente aos direitos e papéis conferidos ao homem. As mulheres
ndo eram consideradas cidadds politicas — politai — na polis, pois a elas cabia apenas o privado
e ndo a vida puablica. Para a mulher utilizava-se a palavra astai, mas “isso pode ser tomado
como uma referéncia para a sua posse de direitos civis” (JUNQUEIRA, 2011, p. 79), que ndo
incluia a cidadania politica dos homens. Assim sendo, as mulheres estavam em posicao de

inferioridade em relacdo ao individuo masculino.

A qualidade de cidaddo implica no exercicio de uma funcdo que é
essencialmente politica, de participacdo as assembleias e aos tribunais, onde
as mulheres sdo excluidas; assim como sdo excluidas, também, da maior
parte das manifestacGes civicas, com exce¢do de determinadas cerimoénias
religiosas (MOSSE, 1983, p. 51).

Outrossim, a mulher ateniense é aquela que tem pais e esposo atenienses, e precisava
de um kyrios (um tutor), comumente seu pai ou seu marido, ausentando-se estes, um parente
proximo (LESSA, 2010, p. 58). Assim, era instituido um modelo ideal as ac6es da mulher,
inclusive para sua movimentagdo pela polis, que deveria ocorrer “somente em determinadas
ocasides e sempre acompanhadas por um membro masculino da familia” (JUNQUEIRA,
2011, p. 75). Isto posto, para a historiadora Margarida Maria de Carvalho (1996, p. 32), 0
casamento era o que fundamentava o papel e estatuto da mulher, neste contexto. Ainda, o
matrimonio era um contrato entre duas casas, mediado pelo tutor da mulher, sendo este o
responsavel por determinar os modos de vida de sua tutelada. A vista disso, o perfil feminino
ideal era de fato o de uma protetora do lar, incumbida de garantir a descendéncia de seu
esposo e gerar mais cidaddos para a pélis, € como se ndo houvesse na mulher personalidade
prépria, apenas enquanto uma ramificacdo de seu kyrios (CARVALHO, 1996, p. 33).

Com base nesse modelo, as mulheres administram o oikos (as ocupagdes
domeésticas sdo de sua responsabilidade), casam-se quando jovens, dedicam-
se a fiagdo e a tecelagem, possuem como fungdo primordial a concepcao de
filhos (principalmente do sexo masculino), atuam no espago interno
(enquanto os homens no externo), participam da Thesmophdrias (festa em
homenagem a Demeéter), permanecem débeis e frageis, apresentam a cor da
pele clara — um indicio da vida longe do sol e, portanto, do ambiente exterior
ao oikos —, séo inferiores em relagdo aos homens e apresentam uma atividade
sexual contida (LESSA, 2010, p. 44).

Logo, a mulher ateniense é um ser de categoria subalterna que, portanto, ndo deve ser

comparada ao homem, ou a qualquer heroi. O feminino na sociedade é importante a partir do
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momento em que pode acolher a semente masculina e gerar filhos/cidadaos. A mulher tinha
participacdo ativa na sociedade ateniense, todavia cabia a ela a vida privada, enquanto a vida
politica era exclusividade do homem e este, segundo Aristoteles, sempre deveria conservar a

sua superioridade (1998, p. 33).

Assim, a mulher se torna esse belo mal, enviado pelos deuses sobre a terra
para se vingar do roubo do fogo por Prometeu. Seu retrato, adulado pela
aparéncia, desastroso para o carater e o comportamento, € ilustrado por
geracOes de autores gregos e as cidades se inventam de belas historias para
justificar a exclusdo definitiva das mulheres da vida politica e da transmisséo
do nome e da heranca (JUNQUEIRA, 2011, p. 78).

Ainda que houvesse divergéncia no trato com a mulher quando em diferentes
contextos ou em diferentes condicdes sociais, seja na vida rural ou na cidade, na casa de ricos
ou de pobres, a sua condicdo de inferioridade era mantida e perpetuada na totalidade do
pensamento ateniense (JUNQUEIRA, 2011, p. 80). Compartilhava um grau de subalternidade,

junto as criangas, escravos e estrangeiros.

Aristofanes, muito preso as tradi¢fes, tinha as mesmas opinides dos
aristocratas moderados. Perseguia, assim como estes, os aduladores do povo,
os partidarios da guerra, os heliastas desatinados com a mania de julgar e
com o desejo de receber o tridbolo; condenava a educagdo nova, ministrada
pelos sofistas, injustamente personificados por Socrates; atacava a nova
concepcao de tragédia cujo representante era Euripides (JARDE, 1977, p.
76).
Em suma, podemos analisar, assim, um pouco sobre a visdo da mulher na sociedade
ateniense durante a antiguidade e percebemos que Aristoéfanes “tem acerca da mulher uma

visdo comum, como a de qualquer cidaddo de sua época” (CARVALHO, 1996, p.32).

O feminino elisabetano

A denominacéo elisabetano, ou isabelino, se refere ao reinado da Rainha Elizabeth |
(1558 - 1603), segundo dos quatro periodos nos quais o Reino da Inglaterra é governado por
uma mulher. Neste interim, a renascenca inglesa encontra seu auge e em meio ao
florescimento das artes, poesias e literaturas surge uma memoravel figura: William
Shakespeare (1564 — 1616), o bardo. Segundo Harold Bloom (1980), William Shakespeare
criou a nogdo que temos do humano, escreve ainda, em uma biografia do dramaturgo, que “o

bardo € o supremo artifice da sabedoria”.
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Mais de dois mil anos apds a Lisistrata de Aristofanes, Shakespeare escreve uma de
suas primeiras comédias, “A megera domada”. Apesar de haver um intervalo cronoldgico
grande entre as obras, observamos que a visdo da mulher na sociedade inglesa ndo encontra
grandes alteracdes daquela observada na pdlis ateniense. A peca conta sobre Batista, um
senhor que impde a sua filha mais nova, Bianca, que sO se case apds a mais velha, Catarina
(ou Katherine), uma mulher independente e indisciplinada para seu tempo. Desta forma,
Catarina se vé obrigada a casar com Petraquio, o qual pretende fazer de tudo para dominé-la.
Tendo como ilustragdo o processo de “domesticagdo” de Catarina, a comédia de Shakespeare
pretende mostrar como “d6i no ouvido a mulher abusada” (SHAKESPEARE, 2018, p. 127).

Em divergéncia a Grécia Antiga, onde ndo cabia a mulher o mundo politico, a
Inglaterra estava sob o governo e lideranca de uma mulher, a ja citada Rainha Elizabeth. A
principio, pode-se pensar que, com isso, a visdo a respeito do papel feminino seria diferente.
No entanto, mesmo as mulheres apresentando um papel social fundamental, era esperado
delas um perfil sempre de segundo plano, subordinado, passivo. “As mulheres eram ligadas
ao irracional, as emoc0es, a natureza, até ao sobrenatural. Ora temidas, ora adoradas, Evas ou
Marias, Portdes do Diabo ou Esposas de Cristo, bruxas ou anjos” (MENDES, 2011, p. 14).
Neste contexto, até mesmo os relatos, as artes, a cientificidade, as perspectivas histéricas e
filosoficas eram de dominio quase exclusivamente masculino, e muitos eram 0s mecanismos

para salvaguardar estes comportamentos.

As mulheres eram vistas como sendo inferiores ao homem, eram
consideradas como um ser secundario, e, portanto, deviam obediéncia e
submissdo aos homens. Além disso, historiadores como Duby e Perrot, nos
explicam que até mesmo o 6rgdo genital do género masculino e feminino era
motivo de reflexdo na época, estes eram utilizados para justificar a
superioridade masculina e uma inferioridade feminina. Segundo esses
historiadores o 6rgdo genital feminino era uma inversdo do masculino. O
6rgdo genital da mulher era dado como um instrumento retido para o interior,
enquanto que o masculino era pronto e acabado voltado para o exterior.
(ARAUJO, 2015)

De acordo com Syntia Alves o bardo “influenciado pelo teatro classico e interessado
pelas mudancas sociais de sua época, a arte dramatica foi 0 meio pelo qual Shakespeare se
utilizou para problematizar seu tempo e a sociedade na qual vivia.” (ALVES, 2013, p. 52).
Ademais, segundo perspectiva de Leandro Karnal (KARNAL, 2016), Shakespeare
correspondia ao pensamento de sua época, o que incluia a xenofobia, preconceitos raciais, a

misoginia e o antissemitismo, mesmo que ele ndo conhecesse nenhum judeu, pois haviam
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sido expulsos da Inglaterra em 1290. Desta forma também, Shakespeare tem com as mulheres
uma relacdo que o século XVI demonstra, “desconfianca profunda de suas capacidades”
(KARNAL, 2016), em todos os sentidos. A exemplo disso, o conhecido trecho de Hamlet
(SHAKESPEARE, 1997) proclamado por este na segunda cena do primeiro ato: “Fragilidade,
teu nome ¢ mulher”.

Constatamos, em “A megera domada”, que esta ¢ uma peca sobre a domesticacido
feminina. Em seu discurso final, na Ultima cena do teatro, Catarina demostra todo o
pensamento elisabetano a respeito da mulher e a coloca em seu papel de submissdo ao
homem. Logo, Shakespeare apresenta uma obra belissima, mas como qualquer outro de sua
época, manifesta alguns conceitos comuns ao seu periodo como citado anteriormente. Em
relacdo ao caso dos papéis sociais femininos, tema de nosso estudo, havia, nessa peca, uma
tentativa de: “explicar a inferioridade e a submissdo das mulheres ao mesmo tempo em que as
preconizavam. A mulher ideal deveria ser calada e submissa ao homem, considerado um ser
superior, racional e por isso detentor do saber.” (MENDES, 2011, p. 14)

Por fim, o feminino no periodo elisabetano dialoga, em varios aspectos, com o
pensamento grego na antiguidade. “Dentre as mais variadas caracteristicas, Shakespeare
soube retratar o seu tempo historico demonstrando a forma de viver e a obediéncia feminina”
(ARAUJO, 2015, p. 5). Logo Shakespeare, assim como Aristéfanes, nutre a respeito da

mulher um sentimento comum a sua respectiva época.

Nas comédias elizabethanas, o principio de que um homem deveria subjugar
sua esposa mudou a natureza da megera na comédia. Ela ndo podia mais
continuar exercendo o controle sobre seu marido e passou a ser dominada ou
domesticada pelo discurso teoldgico ou pela violéncia, um método mais
direto. (MENDES, 2011, p. 14)

Portanto, mesmo havendo muitos anos entre as duas obras, podemos criar sobre as
pecas destes grandes dramaturgos uma analise a respeito da visdo do feminino, identificando
assim o porqué de criar comicidade em cima de papeis fortes em relacdo a mulher. Em vista
disso, cabia ao masculino mostrar ao feminino o seu lugar na sociedade, quer seja pela fé ou

pela hostilidade.
Andlise das obras

Uma vez que vislumbramos acerca da visdo da mulher na Grécia Antiga, podemos

identificar o contexto no qual Aristofanes escreve sua obra. Uma comédia bem estruturada
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que demonstra, segundo o autor, o papel que cabia a mulher e a visdo masculina do perfil
feminino.

A peca “Lisistrata” (Avoiotpdtn) se inicia quando a personagem principal convoca as
mulheres, de sua pdlis e estrangeiras, com o intuito de discutir uma importante questdo: a
Guerra do Peloponeso. Devido a esse conflito, os homens estavam envolvidos unicamente
com o0s assuntos bélicos e ndo mais vivendo suas vidas em casa com suas respectivas familias.
Assim sendo, Lisistrata tem uma ideia para por fim ao confronto e trazer os maridos e filhos
de volta a seus lares, bastava apenas uma greve de sexo. Logo, os homens seriam compelidos
(por seus instintos) a assinar um acordo de paz dando encerramento a armada. (PUGA, 2018,
p. 191)

Ainda no primeiro didlogo da peca a personagem Lisistrata apresenta a fala na qual ja
podemos observar parte do pensamento que relaciona a natureza feminina a lascivia e
sexualidade. Em oposicao a idealizagdo teorica de mulheres com “tipo de vida puro e casto,
ou seja, uma atividade sexual bastante discreta”, como apresenta Fabio Lessa (2010, p. 55).
“Lisistrata — Chamassem-nas a festa dionisiaca, de Pa ou Genetilides em Cdlias, quem poderia
atravessar as ruas, tal repique dos timpanos? Cleonice ¢ a inica mulher a vir aqui.” (Lisistrata
v. 1-5)

Prosseguindo, depois de mais alguns versos, o dramaturgo demonstra o papel
doméstico para o qual a mulher era destinada, bem como aquilo que representa 0 universo
feminino na época, por meio da resposta de Cleonice: “Cleonice — Esperas brilho e sensatez
de quem fica plantada em casa, maquilada, lindura em tunica ciméria, em manto acafrao, no
frufru de suas pantufas?” (Lisistrata v. 42-45)

Desta maneira, Aristofanes insere de modo claro e direto todo o pensamento coletivo a
respeito da mulher, conhecido e afirmado por um grupo de atenienses em sua época.
Seguindo, Lisistrata apresenta seu revolucionario plano as mulheres de Atenas, na esperanca
de se juntarem em busca da paz. Mais um dialogo que pretende vincular a figura da mulher

simplesmente a conjuncao carnal, mais particularmente ao desejo pelo 6rgdo masculino.

Lisistrata — Pois prego a abstinéncia do caralho!* Qual a razdo da retirada
abrupta? Por que o muxoxo e 0 ndo no rosto? O alvor se deve a qué, e o
choror6? Quem ndo esté a fim? Dizei-me o que sucede?

Cleonice — Impossivel cumpri-lo! Haja conflito!

Mirrine — Também ndo entro nessa! Que haja guerra! (...)

4 No original: méoc, nomenclatura para o 6rgdo masculino, que assume tom obsceno dado ao contexto, ao
climax. (VIEIRA,2011)
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Cleonice — Da uma opgdo! Eu ponho os pés na brasa do carvdo, mas ndo
metas o caralho no meio: nada chega aos pés do pau! (Lisistrata v. 124-135)

Notamos, pois, nestes poucos versos citados, uma explicagdo para a natureza comica
das pecas femininas aristofanicas, podendo enquadré-las dentro do conceito de “comico pelo
absurdo” (CARVALHO, 1996, p. 34). Tal conceito ¢ caracterizado por criar impressao de
surpresa entre o efeito do produto e sua causa, ou seja, a comédia em “Lisistrata” esta no fato
de que a possibilidade de dominio da mulher sobre 0 homem, ou mesmo o ato do feminino
superar sua funcdo sexual e conquistar um papel politico, era tdo absurdo para o pensamento
na antiguidade que causava graca. Em uma época onde tanto atores como espectadores no
teatro eram exclusivamente homens, foi de grande sapiéncia uma peca comica que juntava
toques de realidade, para que os cidadaos pensassem sobre as situacfes atuais de sua polis,
com elementos absurdos, que na obra se apresentam pelo perfil feminino fora da realidade
ateniense. (CARVALHO, 1996, p. 35)

Desse modo, a visao de mulher construida na pega ¢ tida como “amantes do vinho,
astuciosas, adulteras e apegadas demasiadamente ao sexo” (POMPEU, 2011, p. 76). Ainda
sim, conquistaram uma Acropole por meio de uma greve de sexo, algo extraordinariamente
cdmico para a época. Esse constructo aristofanico, coloca a mulher num papel que almeja a
paz e o retorno ao seu modo de vida domiciliar, sem questionar suas funcdes ordinéarias.
Esperava-se, unicamente, 0 regresso a submissdo que lhe é imposta pela sociedade ateniense,
como aponta Ana Maria César Pompeu:

Nenhuma delas questiona sua funcdo ordinaria ou procura de algum modo
muda-la, mas elas s6 querem voltar a sua vida normal, interrompida pela
guerra. Sua agdo é desinteressada e temporaria e sO se utilizam de
habilidades peculiares ao seu sexo: governo e finangca domésticos, procriacao
e cuidado com a familia. A fantasia esta na projecdo destas habilidades fora
da esfera domiciliar, por meio de uma conspiragdo em que a cidade é
assimilada a familia individual e a agregacéo de cidades, a uma vizinhanca.
(POMPEU, 2011, p. 79)

Por fim, em meio a guerra, a auséncia, ou mesmo a perda dos esposos, a vida
doméstica comum foi interrompida, sendo que esta era justamente a parcela da qual as
mulheres atenienses eram habitualmente incumbidas, de onde retiravam sua identidade e sua
participacdo na sociedade. Assim, é dificil afirmar que havia consciéncia por parte da mulher

sobre a injustica deste sistema de submisséo, que Ihe negava a participacao politica e a voz
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publica, e se compreendiam como isso afetava suas vidas (POMPEU, 2011, p. 80). Sobre os

papéis sociais femininos apresentados em “Lisistrata”, observamos que:

N&o h& nela uma figura com perfil revolucionério forte o suficiente para
simbolizar a ideologia feminista dos dias de hoje. As mulheres almejam o
retorno a paz doméstica convencional, superada a guerra que divide o0s
gregos. (VIEIRA, 2011, p. 12)

Isto posto, observamos que, fazendo-se valer de situacGes inverossimeis ao feminino
de seu tempo, por meio do absurdo cOmico, e adicionando alguns toques obscenos,
Aristofanes compde “Lisistrata”. Ainda que no final a paz tenha sido “conquistada pelo
empenho delas” (PUGA, 2018, p. 192), a pe¢a ndo demonstra preocupagdes em modificar o
pensamento sobre a figura da mulher que havia em seu tempo, ao invés disso, a obra ratifica

toda esta ideologia.

Lisistrata — Que raca multienrabada® a nossa! N&o é a toa a tragédia nos
elege: pomos de quatro o macho, que ao tirar o cu da reta, nos lega o
neonato. (Lisistrata v. 137-141)

Coro de homens — Até para o longevo, Estrimodoro, a vida ¢ um bau de
enigmas. Alguém imaginara ouvir que as mulheres, um peso morto a quem
alimentdvamos em casa, meteriam a mao na estdtua da padroeira,
dominariam minha acrdpole, lacrando porticos com barras e ferrolhos?
(Lisistrata v. 256-265)

Mais de dois séculos posteriores a criacdo da Lisistrata, surge na Inglaterra elisabetana
um egrégio dramaturgo. William Shakespeare era filho de luveiro (interessante profissdo para
sua época), contudo Shakespeare ndo seguiu a ocupacgdo de seu pai e tornou-se poeta, vindo a
ser 0 célebre Bardo de Avon. Entre os séculos XV e XVI, escreveu uma de suas primeiras
comédias, “A megera domada” (The Taming of the Shrew). Pouco se conhece da fonte de
inspiracdo para a construcdo desta peca, visto que Shakespeare escreveu pouquissimos
enredos novos, ainda que muitos originais. Ha uma misteriosa especulacdo ao entorno de uma
comédia perdida que seria intitulada “The Taming of a Shrew” € ndo “The Taming of the
Shrew”, como a pe¢a do Bardo. Contudo, nada de concreto se conhece a respeito do
surgimento da estdria de Catarina e Petruquio. (HELIODORA, 2018, p. 9)

Durante o periodo elisabetano, a sociedade pregava um perfil ideal de mulher, aquela

que deveria ser “fraca, submissa e principalmente calada. Uma mulher virtuosa néo deveria

5 No original: xatamdymv, adjetivo alusivo a sodomia, acrescido do prefixo de intensidade mév (todo), assim a
decis@o do tradutor por usar “multienrabada” (VIEIRA, 2011).
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expressar suas opinides, sua voz deveria ser abafada.” (MENDES, 2011, p. 65) Tal afirmagéo

pode ser ilustrada no monologo final da personagem principal desta obra:

Katherina — E um vexame a mulher ser tio ingénua, fazer guerra e nio
implorar a paz, ou aspirar mando e supremacia e ndo amar, servir, obedecer.
Por que temos o corpo tdo suave, inapto para problemas e trabalhos, sendo
pra suavidade e coragdo ficar de acordo com o aspecto interno?
(SHAKESPEARE, 2018, p. 126).

Mesmo apds tanto tempo, entre uma peca e outra, notamos poucas divergéncias no
modo de pensar a mulher, as diferencas de género e as relacfes entre eles. Desta forma, ha
didlogos, apesar de despropositais, entre Shakespeare e Aristofanes. A exemplo do trecho
citado acima, o Bardo elucida que a mulher deveria implorar a paz, exatamente a trama que se
aborda em “Lisistrata”, a busca pela paz por meio da a¢ao feminina, bem como dialoga a
respeito da mulher estar predestinada ao aspecto interno, assim como vislumbrado no
imaginario ateniense. Esta paz apontada por ambos autores ndo visava qualquer alteracdo do
papel social feminino, apenas a manutencdo dos ideais vigentes e a reafirmagdo da
superioridade masculina. Desse modo, “pode-se perceber que o inglés bebeu na origem do
género tragico, a0 mesmo tempo em que também era influenciado por seu tempo.” (ALVES,
2013, p. 55).

Tal como na Grécia Antiga, o teatro elisabetano também era encenado exclusivamente
por homens, 0 que aumentava a comicidade nas pecas que abordavam sobre a mulher. Neste
cenario, onde o pensamento masculino imperava, Shakespeare compde a historia da Megera,
uma mulher que fugia das determinacdes de sua época e que, com um discurso transgressor,
desafiava o poder patriarcal. Como exemplo, ao perceber os planos de seu pai, ao da-la em
casamento mesmo contra sua vontade, Catarina questiona o posicionamento das mulheres de
subordinagdo aos homens presentes: “Senhor meu pai, serd do teu desejo me fazer égua
pruma tal parelha?” (SHAKESPEARE, 2018, p. 28). Tal acdo leva a personagem a ser
rotulada durante o enredo como “mulher do diabo”, “demonia infernal” ou “espirito maligno™.

Ainda que didlogos como estes sejam comuns ao longo da peca, a intencdo final era,
na realidade, a de narrar o processo de domesticagdo de Catarina, que por meio do casamento
se livraria de seu “espirito diabdlico” (como nomeado por seu pai, Batista) e se tornaria a
mulher que a sociedade idealizava (PREGNOLATTO, 2012, p. 2). O que de fato ocorre e se

torna evidente nos ultimos discursos da personagem.
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Katherine — Vamos, vamos, seus vermes abusados, ja tive pretensfes iguais
as suas, coragem e razdo inda maiores, brigando com palavras e cara feias.
Mas vejo que sdo palha nossas lancas, com forca fraca e uma fraqueza
imensa, querendo aparentar o que ndo temos. (SHAKESPEARE, 2018, p.
126)

Também, durante o periodo em questdo, ha um constante combate contra qualquer
ideia de liberdade da mulher em relacdo ao homem. As dinastias vigentes na época, Tudor-
Stuart, dedicaram “uma energia obsessiva ao controle sobre a mulher indisciplinada, a que
exercia sua sexualidade ou seu discurso sob seu proprio dominio ¢ ndo sob o de um homem”
(MENDES, 2011, p. 68).

Deste modo, igualmente a Aristéfanes, Shakespeare, por mais que tenha colocado uma
mulher forte em papel principal, ndo tinha a pretensdo de criar em “A megera domada” uma

discussao a respeito do papel da mulher, nem mesmo ampliar uma ideologia de oposicdo ao

sistema patriarcal.

Afinal, se a pega é uma critica a sociedade, a megera deveria triunfar no final
da obra. [...] A obediéncia de Catarina surpreende a todos, afinal ela ndo ¢
mais o ‘demodnio’ que todos conheciam. [...] Catarina que parecia ser
indomavel, agora aparentemente é controlada pelo  marido.
(PREGNOLATTO, 2012, p. 2)

A respeito da relacdo da mulher para com o homem, Catarina adverte outras esposas

mostrando o papel que Ihes cabia, o qual a sociedade inglesa esperava na época.

Katherine — Seu marido é senhor, € vida, é guarda; Seu chefe e soberano; ele
é que a cuida. Ele a sustenta; seu corpo ele dedica ao mais arduo labor, em
terra e mar, na noite horrenda e no frio do dia, pra deixa-la no lar segura e
quente. E s6 pede a vocé por recompensa amor, beleza e doce obediéncia —
pouca paga para divida tdo grande. Dever como o do sudito ao monarca deve
a mulher também a seu marido. (SHAKESPEARE, 2018, p. 126)

Assim como em “Lisistrata”, as mulheres sdo retratadas como egoistas, pois enquanto
estdo sés e salvas seus maridos lutam, de forma heroica, para manter a sociedade e o estado
em ordem, livres dos desejos de outro estadista. Conjuntamente, o Bardo mostra em sua peca
gue todos os meios sdo validos para domesticar uma megera e mostra alguns processos
dolorosos pelos quais Catarina passa até ser forcada a se enquadrar nos moldes femininos que
sua sociedade impunha. Havia varios modos de punir, inclusive fisicamente, as mulheres por
ndo agirem conforme o desejo social, sendo uma pratica comum na época. Tais puni¢oes

tinham o intuito de envergonhar e fazer da mulher objeto de chacota (MENDES, 2011, p. 67).
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Os castigos fisicos eram aplicados, também, as mulheres atenienses, como mostra a passagem
selecionada da obra de Aristéfanes. “Corifeu — Por que dar corda a lengalenga, Fédrias?
Alguém desca o sarrafo nelas ja! [...] Se alguém lhes esmurrar o maxilar, hao de fechar, qual
Bupalo, a matraca! [...] Cala a boca ou eu te esfolo, encarquilhada!” (Lisistrata, v. 356-364).

Assim, a mulher deveria se colocar em seu lugar de submisséo em relagdo a um
homem, quer seja pai ou marido, ou mesmo um tutor, como o kyrios na Grécia Antiga.
Portanto, a personagem principal desta comédia termina sua ltima fala dizendo: “Katherine —
Deixem, entdo, esse orgulho indevido, pondo a mao sob o pé de seu marido, como sinal do
que, se o quer a sorte, a minha ‘std pronta — que ela o reconforte”. (SHAKESPEARE, 2018, p.
126).

Ao final, a seu marido Petraquio s6 cabem elogios. Apds tanto fazer para suprimir as
vontades de Catarina a peca termina dando-lhe os parabéns. “Horténsio — Viva quem doma
megera danada./ Lucentio — Milagre, mesmo, ¢ ver que foi domada.” (Shakespeare, 2018, p.
127).

Por fim, em seu trabalho introdutério a peca, Barbara Heliodora (2018, p. 10) aponta

que:

Ndo h& nada na obra de Shakespeare que o caracterize como um autor
machista (varias de suas protagonistas sdo antepassadas das famosas
‘cagadoras’ de Bernard Shaw, que cagavam os machos com os quais desejam
fundar dinastias) [...] Mas por outro lado ndo podemos nunca esquecer que
ele escreveu no final do século XVI e no principio do século XVII, e que,
portanto, sua visdo do mundo ndo pode ser a de nosso tempo.

Por fim, Shakespeare nao apresenta quaisquer pensamentos que possam ir de encontro
com o feminismo da atualidade, nem pode ser visto como um autor machista, uma vez que

sua obra € mero reflexo de seu proprio tempo e ndo devemos descorrelaciona-los.

Considerac0es finais

Em suma, tanto Aristéfanes como Shakespeare sdo marcos da dramaturgia de seu
tempo. Dentre 0os muitos assuntos que abordaram estava a mulher, a qual se tornara
personagem principal em suas pecas. Porém, ainda que em contextos e periodos historicos
divergentes, tanto a Lisistrata, quanto a Megera, apresentam a comédia por meio da
superioridade masculina em detrimento ao feminino. Estas pecas nos auxiliam a pensar as

diferencas, ou semelhancas, a respeito da visdo da mulher e de seu papel na sociedade, quer
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seja na antiguidade ou nos tempos atuais. Também, nos permite refletir sobre o trato para com
a mulher em seu tempo, uma vez que suas obras refletem o pensamento comum dos grupos
masculinos em que viviam. Por fim, é preciso pensar que tais autores escrevem de acordo com
aquilo que correspondia ao seu periodo e contexto historico.

Cabe a nos, portanto, refletir sobre fontes como a “Lisistrata” ou “A megera domada”,
de modo a reconhecer que as diferencas entre homens e mulheres ndo devem nos fazer
desiguais. Assim, faz-se necessario permanecermos vigilantes para que realidades como as
narradas nestas pecas, que colocam as mulheres em papel de submissdo e inferioridade,
estejam restritas exclusivamente aos livros e palcos.

Atualmente, é incabivel pensar uma peca teatral que apele a misoginia ou ao discurso
patriarcal como forma de gerar comicidade com o publico, uma vez que temos conhecimento
dos incontaveis (e ainda correntes) anos necessarios para o empoderamento feminino.
Contudo, as mudancas que ocorreram no pensamento da sociedade ndo podem desconsiderar
as obras classicas, pois estas pecas servem ainda hoje como modelos para reavaliarmos o
modo como a sociedade humana pensou e tem pensado as relacdes e diferencas de género,

quer seja na Antiguidade Grega, na Inglaterra elisabetana ou na contemporaneidade.
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